
 لو ل بو جماعة أ                                              
 
مؤسسھا ھو الشاعر أحمد زكي   الحدیث  الأدبیة الھامة في الأدب العربي  لو الشعریة ھي أحد المدارسل جماعة أبو  

إبراھیم ناجي،  :م و ضمت شعراء الوجدان في مصر والعالم العربي، ومن روادھا 1892الذي ولد في عام   أبو شادي
العناني، وكامل كیلاني، ومحمود عماد، وجمیلة ھؤلاء الرومانسیون على  وجد  ..العلایلي وعلي محمود طھ، وعلي 

معادلا موضوعیا لیأسھم )    اما بفراق واما بموت   (  اختلاف ابداعاتھم في صورة الحب الحزین والمحروم الذي ینتھي 
نجد  اذ  كانت صورة الإنسان في أدبھم فرد سلبي حزین  ف   لتصدي للواقع ا  في الحیاة وعجزھم الاقتصادي وعجزھم عن 

جماعة   نلا  دیوان ال  كانت المدرسة أقل اثارة للجدل من مدرسةو   إبراھیم ناجي وعلي محمود طھ ، واضحا في أشعارذلك  
 لاحقة مھدت   ظھرت في مرحلة   الدیوان ھي اول المدارس خرقت قواعد نظم الشعر التقلیدیة في حین ان مدرسة ابولو 

 لظھرھا مدارس سبقتھا .
 النشأة   ظروف                                                       

 
الجماع  ھذه  تھادن   في  ةتشكلت  لقد  الحدیث  مصر  تاریخ  في  وأقساھا  التاریخیة  الفترات  أصعب  القصر  إحدى 

رئیس الوزراء محمد حمود ثم  بمعاونة  تطاعوا حق دیموقراطي أو دستوري واس  أن یسلبا مصر من   واتفقا والانجلیز  
ویقھرا كل رأي ویجھضا أي محاولة للوقوف ضد استبداد الحكم ة  ا الدستور ویعطلا الحیاة النیابی اسماعیل صدقي أن یوقف 

 وتعثرت   التعلیم   خرت حركة  السیاسي والقھر الفكري خراب اقتصادي وظلم اجتماعي فادحین كما تأ وتبع ذلك الاستبداد
 كثیر من الصحف والمجلات والنوادي الثقافیة.

 ) 1935- 1932بین (  والملتھب سیاسیا واقتصادیا واجتماعیا ظھرت جماعة أبولو ما في وسط ھذا الاطار المتأزمو 
القاسی وھذه  الخاص   ة الظروف  أحمد زكي ة  الحالم   ة والتكوینات  رأسھم  وعلى  الشعراء  بعض  شادي أبو   دفعت 

ظھرت   وقدراتھم الابداعیة  ة  الفنی ھم م ف مفاھی لا آخي والتآلف بین الشعراء رغم اخت لتكوین جماعة تنشر روحا من الت 
سنة   رسمیة  بصفة  (أبوللو)  إبداعیة   1932مدرسة  بدایات  لھا  كان  وإن   ، ذلك   م  قبل    .ونقدیة 

جنبیة التي جعلتھم یأخذون كلمة [أبوللون] من الیونان الأ  سمیت ھذه المدرسة باسم مدرسة [أبوللو] لشدة تأثرھم بالثقافة - 
 ھو اسم لإلھ النور والشعر والموسیقى عندھم.و 

 
 عوامل ظھور مدرسة أبولو                                          

 
  .الخلاف بین روادھا  انفراط عقد جماعة الدیوان بسبب  :-
  .ووجدوا فیھ نموذجًا للتجدید مطران الرومانسي ، تأثر شعراء (أبوللو) بمذھب خلیل   - 
  .معظمھم أجادوا اللغة الإنجلیزیة  التأثر بالشعراء الرومانسیین الإنجلیز ؛ لأن - 
 .خلیل جبران ، مما جعل شعرھم یتمیز بروح عاطفیة حادة  شعر جبران  لا سیما  جر و تأثرھم بشعراء المھ  - 
  .والحریة الفردیة  الإحساس بقوة الشخصیة - 
في دیوان (الینبوع) لأحمد زكي أبي شادي الذي  تجََمع روادھا على طریق التجدید من خلال إبداعھم متمثلاً  - 

م . كما   1918القاسم الشابي) ، وقصیدة (على محمود   طھ) في الدستور سنة   م ، وكتب مقدمتھ (أبو  1911صدر سنة  
م ، وكونوا 1932أن تكون لھم رابطة أدبیة ، فأصدروا مجلة (أبوللو) سنة   دواوین أخرى فشعروا بضرورة  صدرت لھم

 ھ.نفس  جمعیة (أبوللو) في العام 
 
 
 



   
 ) المضمون (  خصائص مدرسة أبوللو من حیث                               

  
  :الحنین إلى مواطن الذكریات كقول إبراھیم ناجي  - 1

تَقىَ  صَخْرةَ سألتكُِ یا                    قَا؟                  المُلْ  متىَ یَجْمَعُ الدَّھرُ ما فرََّ
  :الذاتیة والحوار الداخلي كقول إبراھیم ناجي الاعتماد على التجربة - 2

قلبُ بجنْبــ                  وأنا أھتفُِ یا قلبـي اتَّئدْ                       كالذَّبیح   ي رفرَف ال
  ُ◌دْ عُدْنا؟ لیتَ أنَّا لـم نَع لِمَ                     فیجیبُ الدمعُ والماضي الجرِیح              

  - والجلسة الخضراء   - والخیال المجنح    - كالعطر القمري ( علیھ من إیحاء  استعمال اللغة استعمالاً جدیداً بما تدل  - 3
 الغمام) ووراء 

  والأسطوریة مثل استعمال الكلمات الأجنبیة  - 4
 )إخناتون  - أوزوریس    - الجندول   - (الكرنفال :
  بھا ، وتشخیصھا ومناجاتھا حب الطبیعة ، والتعلق بجمالھا ، والافتتان ـ5 
والینبوع) لأحمد زكي أبي شادي ،    - وأشعة وظلال  - الربیع   وتسمیة داوینھم وقصائدھم بما یدل علیھا مثل (أطیاف   

   .جودت ، وأغاني الكوخ لمحمود حسن إسماعیل ، وأغاني الرعاة لأبي القاسم الشابي  ح وأغنیات على النیل لصال
 )عنوان دیوان لھ (أین المفر  التشاؤم والاستسلام للأحزان والآلام والیأس ، حتى جعل محمود حسن إسماعیل  - 6
رة إلى الأمور بین الجانبین الأھل والأصحاب ؛ لاختلاف النظ  الشعور بالغربة حتى مع الإقامة في الوطن بین - 7

   :كقول الشابي
نــ ـ  أنا في كم    حیاة  صمیم َال  یا   یَا غریبٌ أشقىَ بغرُْبةِ نفْسي                  الدُّ

 دَ فؤادي ولا معاني بؤســي                       لا یفھمُون أناشیـ ـ بینَ قـــوم 
والحنین والذكریات ، والابتعاد عن شعر المجاملات والشعر  والمرأة والأمل  تنوع موضوعاتھم بین الطبیعة - 8

  ي:قلیلاً كقول الشاب  السیاسي إلا 
قَدَ  فلابدَّ أن یستجیبَ            إذا الشعبُ یوماً أرادَ الحیَاة                    ال
قیدِ أن ینكسـرِْ                 ولابدَّ للیلِ أن ینْجـــلِي                   ولابدَّ لل

 
 ) الشكل ( حیث   خصائص مدرسة أبوللو من                                         

 
القوافي في القصیدة الواحدة متأثرین في ذلك بشعراء  المیل إلى تحریر القصیدة من وحدة القافیة، عن طریق تعدد- 1

  .الموشحات الأندلسیین
  .الوحدة العضویة واختیار عنوان للقصیدة - 2
  .زوءةلإكثار من البحور القصیرة والمج وا  المیل إلى الموسیقى الھادئة ،- 3
  .یلتزم قافیة ویستعمل أكثر من بحر استخدامھم الشعر المرسل الذي لا- 4
 .حب الطبیعة   - 5
 

درسة الإحساس بالتشـاؤم عند شعراء م   ھبھـا و بجمالھـا و في الوقت نفس  ھل ھناك تناقضاً في حب الطبیعة و الولع س /  
 أبوللو

تـأملھا یؤدي إلى إدراك نھایتھا و الحزن  لا یوجد تناقض بین الإحساسین ، و یرجع ذلك إلى أن حب الطبیعة وج /    
 .فھي نضرة و لكنھا قصیرة العمر حتى ضرب بھا المثل فقیل : عمر الزھرة  علیھا فیظھر التشـاؤم و الزھرة مثال لذلك



 ذاتیة التجربة الشعریة  - 6
  .واستعمال اللغة استعمالا جدیدا من أھم سمات مدرسة أبوللو النقاد أن الإیمان بذاتیة التجربة الشعریة ،  یعد

استعمالا جدیدا في إیحاءاتھا  التجربة أن یعیشھا الشاعر أو یتمثلھا حین یقرأ عنھا ،وھم یستعملون اللغة  المراد بذاتیة
   .)الشفق الباكي  –- الأریج الناعم الخیال المجنح  (وتصویرھا مثل

 
 بین مدرسة مطران والدیوان وأبوللو   مقارنة                                     

 
  :أبوللو) في عدة أمور منھا   - الدیوان   - تتفق المدارس الرومانسیة (مَطْران *    
 .شعر المناسبات والمجاملات ومحاكاة القدماء  التجدید في موضوعات الشعر بعیداً عن - 1
 .الذاتیة ، والمیل إلى الحزن والتشاؤم  الصدق في التجربة الشعریة- 2

 نظام المقطوعة والشعر المرسل التجدید في قوالب الشعر بالمیل إلى - 
 .رسم الصور الكلیة وابتكار الصور الجزئیة -
 .الوحدة العضویة المتمثلة في وحدة الموضوع ووحدة الجو النفسي  

  :بعض الجوانب قلیلاً في  ان لكنھا تختلف * و    
العربي الأصیل، والتأثر بالخیال القدیم وجودة الصیاغة ، فھي  فمدرسة مطران تحافظ على الوزن والقافیة واللفظ - 1

 .والواقعیة  التقلید الذي تسیر علیھ مدرسة الإحیاء ، والتجدید الواضح في الرومانسیة تمثل مرحلة انتقالیة من
اتباع نظام المقطوعة في القالب الشعري ب  والتشاؤم والخیال الحزین ، وتجدد ومدرسة الدیوان تغرق في الیأس  - 2

  .سلوالشعر المر 
في استخدام الألفاظ ، وتمیل إلى الموسیقي الھادئة والبحور القصیرة والمجزوءة ،والحنین  ومدرسة أبوللو تجدد  - 3

  .إلى مواطن الذكریات وعشق الطبیعة 
 ×××××××××××××××××××××××××××××××××××××××××××××××××××××××× 

 
 

 الشاعر إبراھیم ناجي (شاعر الأطلال)                      
 

 **حیاتھ ونشأتھ**
م في حي  1898دیسمبر عام    31شاعر مصري ولد في   ،إبراھیم ناجي بن أحمد ناجي بن إبراھیم القصبجي  

شبرا في القاھرة, لأسرة القصبجي المعروفة بتجارة الخیوط المذھبة، عمل والده في شركة البرق (التلغراف)، وھي 
الفرنسیة والإیطالیة،  الإنجلیزیة، وتمكن من  اللغة  فأجاد  البریطانیة،  الھیمنة  یوم كانت مصر تحت  إنجلیزیة،  شركة 

ان شغوفاً بالمطالعة، وامتلك في بیتھ مكتبة حافلة بأمھات الكتب، فنشأ ابنھ إبراھیم على حب المطالعة، وشجعھ أبوه وك 
بمدرسة   1904التحق في عام  و   لفرنسیة والإنجلیزیة والألمانیة،على القراءة، وكان یھدي إلیھ الكتب، فأتقن العربیة وا 

)، لینتقل بعد ذلك 1911  -  1907والدة محمد علي (روضة أطفال)، ثم انتقل إلى مدرسة باب الشعریة الابتدائیة ( 
الثانویة بشبرا، اذ أتم مرحلة الدراسة بھا محرزًا شھادة البكالوریا، وفي عام   التحق   1916إلى المدرسة التوفیقیة 

 كلیة الطب في جامعة القاھرة الآن).بمدرسة الطب السلطانیة ( 
 
 
 



 **إبراھیم ناجي بعد التخرج**                                         
ثم شغل عدة مناصب فقد عین طبیباً في وزارة المواصلات ، ثم   ،  1923تخرج ناجي في مدرسة الطب عام  

 في وزارة الصحة ، و بعدھا عیّن مراقباً للقسم الطبي في وزارة الأوقاف.
شأن - المنصورة وفیھا رأى جمال الطبیعة وجمال نھر النیل فغلب على شعره    -أول حیاتھ - وقد عاش في بلدتھ  

 .1953وأصیب بمرض السكر في بدایة شبابھ فتألم كثیرا لذلك وتوفي عام   . يالاتجاه العاطف- راء مدرسة أبولو شع 
 **المصادر التي أخذ منھا ناجي**                              

 
وقد نھل من الثقافة العربیة القدیمة فدرس العروض والقوافي وقرأ دواوین المتنبي و ابن الرومي و أبي نواس 

الثقافة الغربیة فقرأ قصائد شیلي و بیرون وآخرین من رومانسیي وغیرھم من فحول الشعر العربي ،   كما نھل من 
 الشعر الغربي.

 **حیاتھ الشعریة واتجاھاتھ الفنیة**                                  
 (علاقتھ مع جماعة أبولو)

العمر، وشجعھ والده علیھ، تفتحت موھبة إبراھیم ناجي الشعریة باكراً، فقد نظم الشعر وھو في الثانیة عشرة من  
وفتح لھ خزائن مكتبتھ، وأھداه دیوان شوقي ثم دیوان حافظ ودیوان الشریف الرضي، ومن شعره في الصبا قصیدة 

 قالھا وھو في الثالثة عشرة من عمره، عنوانھا "على البحر"، وفیھا یقول:
 لجبینإني ذكرتك باكیا                 والأفق مغبر ا                     
 والشمس تبدو وھي             تغرب شبھ دامعة العیون                   
 والبحر مجنون العباب           یھیج ثائره جنوني                  

 
عندما بدأ یترجم بعض أشعار الفرید دي موسییھ و توماس مور شعراً  1926بدأ حیاتھ الشعریة حوالي عام  

م التي أفرزت نخبة من الشعراء المصریین 1932سبوعیة ، وانضم إلى مدرسة أبولو عام  وینشرھا في السیاسة الأ 
والعرب استطاعوا تحریر القصیدة العربیة الحدیثة من الأغلال الكلاسیكیة والخیالات والإیقاعات المتوارثة .في شھر 

ھا أحمد زكي أبو شادي، وقد صدر العدد الأول من مجلة جمعیة أبولو، وكان رئیس تحریر 1932سبتمبر من عام  
اشترك إبراھیم ناجي مع أحمد زكي أبو شادي في إصدار المجلة، وفي العدد الثاني من المجلة تم الإعلان عن تأسیس 

أكتوبر من العام نفس اجتمع لفیف من الأدباء في كرمة ابن ھانئ، وفیھم إبراھیم   10جمعیة أبولو الشعریة وفي 
یساً للجمعیة، ولكنھ توفي بعد أربعة أیام، فخلفھ نائبھ مطران خلیل مطران، وكان ناجي، وانتخب أحمد شوقي رئ 

 1933سبتمبر عام   22إبراھیم ناجي من الأعضاء المؤسسین، وبعد أقل من عام جرت انتخابات جدیدة في  
 وانتخب مطران رئیساً وأحمد محرم وإبراھیم ناجي وكیلین وأحمد زكي أبو شادي سكرتیراً.

 
ه الجماعة إلى البعد عن الأغراض التقلیدیة للشعر والاتجاه للذاتیة أي تعبیر الشاعر عن مكنوناتھ بصورة ھدفت ھذ

اكثر عمقا كذلك الابتعاد عن أدب المناسبات والتحرر من الصنعة والتكلف، وعلى صفحات المجلة نشر إبراھیم ناجي 
ة "البحیرة" للشاعر الفرنسي لامارتین وقصیدة معظم ما كتب من شعر وما ترجم، وكان من أشھر ما ترجمھ قصید

"أغنیة الریح الغربیة" للشاعر الإنجلیزي الرومنتیكي شیلي, وقد صدر من المجلة خمسة وعشرون عدداً من 
 ، ثم توقفت عن الصدور.1934إلى دیسمبر  1932سبتمبر 

لقرن العشرین وعرف عنھ اشتھر ناجي بشعره الوجداني ورأس رابطة الأدباء في مصر في الأربعینیات من ا 
 تأثره بالشاعر مطران خلیل مطران وأحمد شوقي.

 



 **الانتاج الشعري وھجوم طھ حسین والعقاد**                              
 

، ویغلب علیھ 1934كان أوّل ما صدر لإبراھیم ناجي ھو دیوان (وراء الغمام) الذي نشرتھ لھ جماعة أبولو عام  
عن   والتعبیر  النقّاد, الحزن  من  قاسٍ  بھجومٍ  الدیوان  ھذا  وقوُبل  المترجمة.،  القصائد  بعض  ویضم  المحروم،  الحب 

ولاسیّما طھ حسین وعباس العقاد، فقد نقده طھ حسین نقداً مرّاً في كتابھ "حدیث الأربعاء" واصفاً شعره بأنّھ ذو جناحٍ 
في فنّھ، أمّا ضعیفٍ لا یقدر على التحلیق وفضل علیھ الشاعر علي محمود طھ الذ ي وصفھ بأنھ مھیأ لیكون جبّاراً 

بسرقة  ناجي  فاتھّم  الوصف  بھذا  یكتف  لم  بل  والمرض  بالتصنع  ناجي  فوصف شعر  وعُنْفاً,  حدّة  أكثر  فكان  العقاد 
ین الشعر.ولعلّ ھذا النقد القاسي الذي تعرّض لھ ناجي والذي كاد بسببھ أن یھجر الشعر كان سبباً رئیسیاً في قلّة الدواو

الشعریّة التي أصدرھا في حیاتھ, إذ لم یصدرْ لھ سوى دیوانٌ واحد بعد ذلك وھو دیوان "لیالي القاھرة" الذي صدر عام 
، ویقصد بلیالي القاھرة لیالي 1950القاھرة    - القاھرة وطبع في مطبعة الفكرة    -مكتبة الأنجلو المصریة  -   1944

أواخر عا التي نشبت  الثانیة،  العالمیة  التي حرمتھ من سھر   1939م  الحرب  للحرب  فیھا عن كراھیتھ  یعبر  وھو 
أصدرت   1961، وفي سنة  1957اللیالي ونشرت لھ دار المعارف بعد وفاتھ دیوانھ الثالث: (الطائرالجریح) عام  

ناثرة وزارة الثقافة المصریّة "دیوان ناجي" وھو دیوان "شامل" ضمّ دواوین ناجي الثلاثة ،فضلا عن بعض القصائد المت 
التي لم ترَِد في أيٍّ من الدواوین السابقة. وقد قام بجمعھ كلٌّ من الدكتور أحمد ھیكل ،أستاذ الأدب العربي بكلیة دار 
العلوم وقتھا، والشاعرین; أحمد رامي وصالح جودت بالإضافة إلى شقیق الشاعر, محمد ناجي. ثم أصدرت دار العودة 

جي، وقد ضم دواوینھ الثلاثة، وبرغم الإنتاج الشعري القلیل للشاعر مقارنة دیوان إبراھیم نا  1986في بیروت عام  
بمعاصریھ، إلا أنھ لم یكتف بالشعر فقط، فقد كانت لھ نشاطات في الترجمة، حیث قام ناجي بترجمة بعض الأشعار عن 

والعقا  (الجریمة  الإنجلیزیة روایة  الشر)، وترجم عن  (أزھار  لبودلیر تحت عنوان  لدیستوفسكي، وعن الفرنسیة  ب) 
الإیطالیة روایة (الموت في إجازة)، كما نشر دراسة عن شكسبیر، وقام بإصدار مجلة حكیم البیت ، وألّف بعض الكتب 
الأدبیة مثل مدینة الأحلام وعالم الأسرة وغیرھما. لقد كان ناجي دائما محل انتقاد من آراء تعیب علیھ قلة روح الإیمان 

لعیش مطمئن النفس بدلاً من الشعور بالملل من الحیاة والأحیاء، وقد تمیز الشاعر في رأي البعض والاعتماد على الله ل 
بالنزعة الروحیة الأشبھ بالصوفیة وتبرز في كثیر من التعبیرات التي استخدمھا مثل (جعلت النسیم زادالروحي) (أسكر 

الذین یكلفون القراء الاطلاع على أشعارھم الضعیفة   نفسي) (صحا القلب منھا). أما الشاعر نفسھ فقد ھجا كثیراً أولئك
 ممن یصفھم بعدم الموھبة.

. 
 **إبراھیم ناجي في أذھان الأدباء والنقاد**                                

 
 لقبھ الشعراء من أبناء جیلھ بشاعر الأطلال نسبة للملحمة الكبیرة المعنونة بھذا العنوان.

 
 اراء النقاد بالشاعر ــ   

 
* الدكتورة نعمات أحمد فؤاد: "كان ناجي سریع الانفعال كثیر الأوھام قلق الظنون طاغي الحس رفاف النفس 

في كل ما یصدر عنھ" . الأمیر عبد الله الفیصل: " یعد ناجي ھفاف المشاعر، وكلھا عوامل تظھر أثرھا في صاحبھا  
 من ابرز الشعراء الذین أقرأ لھم واحبھم " .

*الناقد مصطفى یعقوب عبد النبي " على الرغم من أنّ جماعة "أبوللّو" والتي تعدّ من أبرز الظواھر الأدبیة في تاریخ 
شعراء العرب, إلاّ أن إبراھیم ناجي یقف في مقدّمة تلك الأدب العربي المعاصر, قد ضمّت عشرات الأسماء من ال 

 الأسماء



*الناقد الشھیر مصطفى عبد اللطیف السحرتي:" كان ناجي ظاھرةً شعریّةً فریدةً, بھرت بیئتنا الأدبیة في مطلع 
 ة مبدعة" .الثلّْث الثاني من ھذا القرن, شاعریّةً مجدّدةً نفرت من القوالب القدیمة; شاعریّة غنائیّة وجدانیّ 

*الدكتور محمد مندور في معرض تعلیقھ على قصیدة ناجي الشھیرة "العودة" حیث یقول: "ھذه القصیدة التي 
أحَسبھا من روائع النغّم في الشّعر العربيّ الحدیث, على الرغم من كونھا تندرج تحت فن عربيّ قدیم, وھو فن بكاء 

 الدیار. ومع ذلك امتازت بالجدة والجمال
 

تور شوقي ضیف: " كلّ شعر ناجي رومانسيٌّ خالًصٌ, وأخرج الشعر من باب الرؤیةِ والخیال إلى باب الحقیقة *الدك 
 والتجربة الواقعة".

و   صدرت عن الشاعر إبراھیم ناجي بعد رحیلھ عدة دراسات مھمة، منھا: إبراھیم ناجي للشاعر صالح جودت ، 
 ناجي للدكتورة نعمات أحمد فؤاد ، كما كتبت عنھ العدید من الرسائل العلمیة بالجامعات المصریة

 
 

 *** العودة ***                                              
 

 والمصلّین صباحاً ومساءَ            ھا ـــــــــــھذه الكعبةُ كنّا طائفی 
 كیف باّ� رجعنا غرباء            كم سجدنا وعبدنا الحسنَ فیھا  

 ــدارُ أحلامي وحبّي لقی  في جمود مثلما تلقى الجدیدْ            تْنا ـــــ
 یضحك النورُ إلینا من بعیدْ               أنكرتْنا وھْي كانتْ إن رأتْنا  
 وأنا أھتف: یا قلبُ اتئّدْ              رفْرَفَ القلبُ بجنبي كالذبیحْ 

 أنّا لم نعد ! لِمَ عُدنا؟ لیت           فیجیب الدمعُ والماضي الجریحْ 
 فرغنا من حنین وألمْ و               نطوِ الغرامْ  م ل لِمَ عُدنا؟ أوََ 

 وانتھینا لفراغ كالعدم؟!                  ورضینا بسكون وسلامْ 
 ى للمساءْ لا یرى الآخرُ معنً                أیھا الوكرُ إذا طار الألیفْ  

 ء نائحات كریاح الصَّحرا             ویرى الأیام صُفراً كالخریفْ  
 ***** أوََ ھذا الطللُ العابس أنتَ !          آهِ مما صنع الدھرُ بنا 

 ***** شدَّ ما بتْنا على الضنك وبتَّ !   والخیالُ المطرقُ الرأسِ أنا؟ 
 ***** أین أھلوكَ بساطاً وندامى         أین نادیكَ وأین السمرُ 

 ***** وثبَ الدمعُ إلى عیني وغام       كلّما أرسلتُ عیني تنظرُ 
هِ  مَوْطِنُ الحسن ثوى فیھ السأمْ    ***** وسرتْ أنفاسُھ في جوِّ

 ***** وجرَتْ أشباحُھ في بھوهِ           وأناخ اللیلُ فیھ وجثمْ 
 ***** ویداه تنسجان العنكبوتْ   ى! أبصرتھُ رأيَ العیانْ  والبِل 

 صحتُ یا ویحكَ تبدو في مكانْ ***** كلُّ شيءٍ فیھ حيٌّ لا یموتْ 
 ***** واللیالي من بھیجٍ وشَجِي    كلُّ شيءٍ من سرور وحَزَنْ 

 ***** وخطى الوحدةِ فوق الدرجِ         وأنا أسمع أقدامَ الزمنْ 
 ومغنايَ الشفیقْ ***** وظلال الخلدِ للعاني الطلیحْ رُكْنِيَ الحاني  

 ***** وأنا جئتكَ كیما أستریح     علم ّ� لقد طال الطریقْ 
 ***** كغریب آب من وادي المِحنْ      وعلى بابكَ ألُقي جعبتي  
 ***** ورسا رَحْلي على أرض الوطن !      فیكَ كفَّ الله عنّي غربتي
 ***** أبديُّ النفيِ في عالَم بؤسي !     وطني أنتَ ولكنّي طریدْ 



 ***** ثم أمضي بعدما أفُرغ كأسي !  فإذا عدتُ فللنجوى أعودْ 
 
 
 

 شرح أبیات من قصیدة العودة**                                   
الجدیدْ  تلقى  مثلما  جمود  في   ***** لقیتْنا  وحبّي  أحلامي   دارُ 

حلامي وحبي عندما عدت إلیھا استقبلتني بصمت وجمود كأنھا تستقبل شخصا إن ھذه الدار التي كانت مسرحا لأ   - 
 غریبا .

بعیدْ  من  إلینا  النورُ  یضحك   ***** رأتْنا  إن  كانتْ  وھْي   أنكرتْنا 
 لقد تجاھلتني ھذه الدار التي كانت فیما مضى من الأیام تستقبلني بفرحة عارمة وأنوار مشرقة .  - 

اتئّدْ  قلبُ  یا  أھتف:  وأنا   ***** كالذبیحْ  بجنبي  القلبُ   رفْرَفَ 
 عندئذ شعرت بالحزن والألم فكان قلبي یخفق كطائر مذبوح فخفت علیھ فقلت لھ تمھل أیھا القلب . - 

! نعد  لم  أنّا  لیت  عُدنا؟  لِمَ   ***** الجریحْ  والماضي  الدمعُ   فیجیب 
 
 مجروح بمرارة الواقع الحاضر وكل منھما یتمنى أنھ لم یعد لھذه الدار .أجابتني دموع عیناي وذكریات الماضي ال   - 

وألمْ ل  حنین  من  وفرغنا   ***** الغرامْ  نطوِ  لم  أوََ  عُدنا؟   مَ 
 
 لماذا عدنا إلى ھذه الدار التي مع الأیام نسیت حبنا وخلصنا مما كان من حنین إلیھا .  - 

كالعد لفراغ  وانتھینا   ***** وسلامْ  بسكون   م؟! ورضینا 
مؤلم   -  مطبق  فرا  إلى  وصلنا  أن  إلى  وجموده  بسكونھ  الواقع  ھذا  قبلنا   لقد 

للمساءْ  معنًى  الآخرُ  یرى  لا   ***** الألیفْ  طار  إذا  الوكرُ   أیھا 
 
 أیتھا الدار لقد غادرك حبیبك وصاحبك الذي لم یشعر بعدك بلذة الحیاة في ھذا الفضاء المرحب .  - 

** كالخریفْ  صُفراً  الأیام  الصَّحراءویرى  كریاح  نائحات   *** 
 فأصبح حزینا كئیبا وكذلك أصبحت أیامھ أوراق خریف صفراء وتصدر عویلا كأنھا ریاح صحراء واسعة .  - 

 ! أنتَ  العابس  الطللُ  ھذا  أوََ   ***** بنا  الدھرُ  صنع  مما   آهِ 
 
 تبقیة و كنت داراً عامرة .إنني أتألم وأتوجع مما فعلتھ الأیام بنا لقد تبدلت أیتھا الدار فأصبحت آثارا م  - 

! وبتَّ  الضنك  على  بتْنا  ما  شدَّ   ***** أنا؟  الرأسِ  المطرقُ   والخیالُ 
لقد انحنیت برأسي أنظر إلى الأرض وأتذكر كم من الأیام واللیالي قضیتھا معك في عیش صعب وفقر متقع صعب   - 
. 

وندامى  بساطاً  أھلوكَ  أین   ***** السمرُ  وأین  نادیكَ   أین 
تل   -  .أین  وفرح  بسرور  الأحبة  مع  فیھا  نتسامر  التي  الجمیلة  الأمسیات   ك 
 

وغاما عیني  إلى  الدمعُ  وثبَ   ***** تنظرُ  عیني  أرسلتُ   كلّما 
 إنني كلما تذكرتھا تمتلئ عیناي بالدموع إلى أن تصبح الرؤیة ضعیفة عندي بسبب البكاء الشدید .  - 

أنفاسُ  وسرتْ   ***** السأمْ  فیھ  ثوى  الحسن  هِ مَوْطِنُ  جوِّ في   ھ 
 إن ھذه الدار كانت مسكنا للجمال والفرح والسعادة أما الیوم فقد وجدتھا مكانا سیطر الضجر والملل علیھ .  - 

بھوهِ  في  أشباحُھ  وجرَتْ   ***** وجثمْ  فیھ  اللیلُ   وأناخ 
 -   . المفزعة  المخیفة  الأشباح  فیھا  ناشراً  بظلمتھ  جللھا  فقد  اللیل   وأما 



رأيَ   أبصرتھُ  العنكبوتْ والبِلى!  تنسجان  ویداه   *****  العیانْ 
 أما الدمار والخراب فقد شاھدتھ بأم عیني في ھذه الدار التي أصبحت موحشة یعشعش فیھا العنكبوت .  - 

! یموتْ  لا  حيٌّ  فیھ  شيءٍ  كلُّ   ***** مكانْ  في  تبدو  ویحكَ  یا   !  صحتُ 
 ان كل من فیھ وما فیھ قد تغیر عندئذ قلت مخففاً حزني وألمي : رفقاً أیھا الشاعر فأنت في مك - 

وشَجِي بھیجٍ  من  واللیالي   ***** وحَزَنْ  سرور  من  شيءٍ   كلُّ 
 إن كل شيء في ھذه الدار قد تغیر وتبدل فالفرح أصبح حزنا والابتھاج أصبح شجناً .  - 

الدرجِ  فوق  الوحدةِ  وخطى   ***** الزمنْ  أقدامَ  أسمع   وأنا 
كل    -  والفراغ  والوحدة  الأیام  . إن  وعلامات  آثاراً  الدار  ھذه  في  ترك  قد   منھم 

الطلیحْ  للعاني  الخلدِ  وظلال   ***** الشفیقْ  ومغنايَ  الحاني   رُكْنِيَ 
 أیھا البیت الحنون یا من كنت ملعبا لنا أیام الطفولة لقد كنت جنة الخلد لنا فیك نجد الراحة بعد التعب .  - 

كیم  جئتكَ  وأنا   ***** الطریقْ  طال  لقد   �ّ أستریحعلم   ا 
 لقد علم الله أن مشوار غربتي كانت طویلة فأتیتك بعد ھذا الطریق الطویل كي أستریح .  - 

ذلك  الأطلال،  بكاء  ھو  فموضوعھا  العربي؛  الشعر  في  قدیم  موضوعھا  ناجي،  إبراھیم  للشاعر  العودة  قصیدة 
ا  العرب في  الجاھلیون أحلى شعرھم وتبعھم بعد ذلك شعراء  الذي قال فیھ  المتوالیة.الغرض  القدماء   لعصور  وكان 

یبكون الأطلال في مقدمات قصائدھم، ویخلصون منھ إلى التغزل في الحبیبة الراحلة، ووصف جمالھا وتصویر الحزن 
لفراقھا، ثم ینتقل الشاعر بعد ذلك إلى ما شاء من أغراض المدیح أو الفخر أو الوصف أو غیر ذلك، أما عودة ناجي 

 البكائیات المعروفة في الشعر القدیم.فھي بكائیة مختلفة عن  
إن بكاء ناجي لأطلال حبیبتھ لم یجئ مقدمة لقصیدة تتعدد أغراضھا وموضوعاتھا، بل ھو القصیدة كلھا.ولم یسلك 
ناجي مسلك القدماء في التغزل بمحاسن الحبیبة وذكر سواد العیون وحمرة الخدود، وجمال القدود، ولم یسر في تلك 

لتي سار علیھا أجیال من الشعراء قبلھ، لقد صور ناجي في قصیدتھ قصة حب غالھا الزمن، وبدد الطرق المطروقة ا 
 واقعھا، لكنھا ظلت حیة في قلب الشاعر تعذبھ وتبكیھ وتلوعھ وتضنیھ.

 ولقد لخص الشاعر قصتھ في أول بیتین:
 صباحًا ومساءَ ھذه الكعبةُ كنّا طائفیھا                         والمصلّین                
 كم سجدنا وعبدنا الحسنَ فیھا                   كیف باّ� رجعنا غرباء             

 البدء والنھایة، والوصل الھجر، السعادة والشقاء، الأمن والغربة.
المتناقضة.  المعاني  ھذه  كل  السابقین)  (البیتین  قصیدتھ  مطلع  الشاعر  ضمن   • 

و الأحداث  یفصل  ذلك  بعد  وأخذ  الصور. •  ویعدد  المشاعر،   یجتر 
• فھذه الكعبة ھي دار أحلامھ، وموطن حبھ تلقاه الیوم في جمود وھمود، وعبوس، وتنكره كأن لم یكن بینھ وبینھا سابق 

 ألفة وغابر مودة، وھي التي كانت من قبل تھش للقائھ وتبش، وتسعد برؤیتھ وتضيء.
أذھلت عقلھ، وجرحت فؤاده، فرفرف القلب كالطائر المذبوح، • ھذه المفاجأة التي وجدھا الشاعر من دار أحبتھ  

وأخذ الشاعر یھدھده ویھدئھ ویخاطبھ: اتئد. فیتظاھر الدمع والماضي والقلب مظاھرة حزینة آسیة رافضة (لم عدنا لیت 
 أنا لم نعد).

 فھ بعد ذلك.عن الألیف الذي ترك عشھ وماذا یصنع ألی  فیسألھا• ویلتفت الشاعر إلى كعبتھ ودار أحبتھ  
 • ویتوجع الشاعر بعد ذلك متعجبًا من المصیر الذي آل إلیھ حبھ، ومن الحال التي أصبحت علیھا دار الأحبة،

 ویسأل عن ذلك الماضي الجمیل الذي ذھب والأحلام الحلوة التي ضاعت.
لظلام والخراب في • وكلما أجال الشاعر نظره في البیت أو حولھ، انھمرت دموعھ لما یرى من السأم والبلى وا 

 ھذه الدار التي كانت موطنًا للحسن والحب والحیاة.
• ویستحضر الشاعر صورة الماضي فیصیح متعجبًا فزعًا: كیف تمتد بھ البلى إلى ھذا المكان، وذكریات ماضیھ 

ركنھ ومغناه، وظلھ لا تزال حیة في قلب الشاعر وتزلزل الأحزان كیانھ، فیجثو لیخاطب ظلھ بحنو ورفق، معلنًا أنھ  
 ومكان راحتھ قصده لیلقي على بابھ حقائبھ، ویستریح عنده من أسفاره وغربتھ ولینجو في رحابھ من محنتھ.



• لقد كان ھذا الطلل ھو وطن الشاعر الذي إلیھ یأوي قلبھ وفي رحابھ تستریح نفسھ، وعلى أرضھ یحط رحالھ، 
الم البؤس والشقاء فإذا عاد یومًا، فإنھ یعود للنجوى، ووفاء للذكرى، ثم لكنھ الیوم طرید، حكم علیھ بالنفي الأبدي في ع 

دة ناجي لدار حبھ معذب القلب محمل النفس بالحسرات، ھذه ھي عو   - عائدًا إلى عالم نفیھ -یرجع بعد سكب العبرات  
 .لھا من عودةوكعبة قلبھ ویا 

 ***وحدة القصیدة  ***                                        
 

ا؛ فالقصیدة ذات موضوع واحد وتصور تجربة نفسیة  • تحققت الوحدة العضویة في قصیدة (العودة) تحققًا تام�
ا متدرجًا من البدایة للنھایة مستوعبة تفاصیل التجربة وجزئیاتھا.  ناضجة، وتنمو القصیدة نمو�

ویشوه حسنھا، فھي بناء متلاحم الأجزاء، لا • ویبدو أن حذف أبیات من القصیدة أو تغییر مكانھا یخل ببنائھا،  
 تقوم على وحدة البیت، كما ھو الحال في القصیدة التقلیدیة.

• وناجى واحد من الجیل الذي تلا العقاد وجیلھ، وأفاد ناجي وأصحابھ من دعوات التجدید التي كانت مطروحة 
ماعة أبولو، والروح الرومانسي غالب على بصوت عال إبان العقود الأولى من القرن العشرین، وھو منتسب إلى ج 

 ھذه القصیدة تدل بوضوح على ذلك. شعره، ولعل 
ثمرة من ثمار التجدید في الشعر، وأثر من الآثار التي لحقت الشعر العربي بعد   - كما تعرف - • والوحدة العضویة 

 ن النزعات التجدیدیة.الاتصال بالثقافة الغربیة الحدیثة، ومحاولة الاھتداء بالشعر الغربي في كثیر م
• ولقد وفق ناجي في المواءمة بین المضمون الذي ملأ بھ قصیدتھ والوسائل الفنیة والتعبیریة والتصویریة التي 

 استخدمھا في ھذه القصیدة، فأسھم ذلك في تجلیة الوحدة العضویة وتأكیدھا إلى حد كبیر
 

 ***  ة الصیاغة الفنی ***                                      
 

انتقل بالشعر نقلة واسعة في مجالي التعبیر والتصویر،   -ناجي ورفاقھ -لا شك في أن الجیل المتأخر من الشعراء  
ولقد اكتسبت اللغة في شعرھم رقة وعذوبة بقدر كبیر، ویندر أن تجد في أكثر قصائدھم لفظًا صعبًا أو كلمة تحتاج في 

ھم أنھم یعبرون بالألفاظ الموحیة التي تزید المعنى اتساعًا وعمقًا، وتمتد معرفة معناھا إلى مراجعة المعاجم، ویحسب ل 
 ظلالھا لتضیف إلى الشعر ثراءً إلى ثراءٍ.

• ودراسة قصیدة (العودة) تطلع القارئ على كثیر من تفوق ناجي في استخدامھ للغة استخدامًا مؤثرًا، وتقوده إلى 
، وتتعانق خلالھا ا وإیحاءاتھالرقیقة العذبة التي تشیع فیھا ظلال الألفاظ    ما یدل على قدرة الشاعر على الصیاغة الفنیة

 الصور والمجازات، وتؤدي الموسیقى الشعریة فیھا دورًا لا یمكن إغفالھ أو تجاھلھ.
ھذا • ویلاحظ أن الشاعر قد نوع في القافیة فاستخدم قافیة لكل بیتین، مع توحد القافیة بین شطریھما، وقد وفر  

 ضاعف من خفتھا وعذوبتھا، مع ما لكل قافیة من أثر معنوي في الموضع الذي وردت فیھ.  یا التنوع للقصیدة ثراءً نغم 
 

 ***في القصیدة  مواطن الجمال   ***                                
 

تأخذ قصیدة (العودة) مكانًا مرموقًا في دیوان الشعر العربي الحدیث، ویعدھا كثیر من النقاد من أجمل الشعر 
 وأصدقھ وأرقھ، ولقد حفلت القصیدة بكثیر من ملامح الجمال في التعبیر والتصویر، ومن ذلك:

الشاعر ویشیر إلى صدق حبھ وقیمة دار أحبتھ في نفسھ، فھي • ذلك المطلع المھیب الذي یفتح نافذة على نفس  
 كعبتھ التي كان یطوف بھا ویتقرب إلى الحبیب عندھا ویعشق في رحابھا الحسن والجمال.

على أن تستخدم الكعبة المشرفة رمزًا في مثل ھذه المواطن التي   -بمقتضى الذوق الإسلامي - وإن كنا لا نوافق  
 نزلة الكعبة ولا تكاد، والأمر كذلك في التعبیر بالعبادة والسجود.ھي بالطبع لا تسمو إلى م



• المقابلة بین الحاضر الكئیب الذي صدم الشاعر عندما رأى دار الأحبة، والماضي السعید الذي یعرفھ الشاعر 
 ).4،  3لھذه الدار. البیتان ( 

وتجسده المحسوس  في صورة  المعنوي  تصور  التي  المتراكبة  المجازات  ھذه  لھ صفات   •  وتثبت  تشخصھ  ثم 
تنكر،  والدار  یضحك،  فالنور  عجیب،  نحو  على  والإحساس  الحركة  من  یجیب،   الأحیاء؛  والدمع  یرفرف،  والقلب 

ویستمر الشاعر على ھذا النحو في التصویر البدیع، فیجسد البلى حتى یدعي أنھ أبصره رأي العین،   والماضي یتكلم. 
اللیل جاثمًا، وأشباحھ تجري، ویثبت للزمن أقدامًا ویثبت لھ یدین تنسجان، ویجسد السأم  ، ویثبت لھ أنفاسًا، ویصور 

 یسمع وقعھا وللوحدة خطى ... إلى غیر ذلك من الصور النابضة بالحیاة.
أیھا الوكر   -لیت أنا لم نعد    –• الأسالیب المتنوعة بین الاستفھام والتعجب والتوجع والنداء من مثل قولھ: لم عدنا؟  

أین نادیك؟ ... إلى آخر ھذه   –شد ما بتنا على الضنك وبت    -أو ھذا الطلل العابث أنت؟    -ا صنع الدھر بنا  آه مم   - 
 الأسالیب.

في  الألفاظ  ھذه  وتأمل  الصادقة  النفسیة  تجربتھ  على  للدلالة  توظیفھا  في  الشاعر  نجح  التي  الموحیة  الألفاظ   •
 -الألیف   -الجریح    -اتئد   –رفرف   –یضحك النور   –جمود    -باء غر -عبدنا  -سجدنا  –المصلین    –مواقعھا: الكعبة 

أشباح   – اللیل    –السأم    – وثب الدمع    - الضنك    –الخیال المطرق الرأس    - الطلل العابث    - الصحراء    -نائحات    – صفرًا  
 -ؤسي عالم ب  –أبدي النفي    – طرید    – وطن    - وادي المحن    – غریب    – الطلیح    – ركني    –حي    – العنكبوت    – البلى  

ولیس من العسیر على المتذوق أن یھتدي إلى جمال ھذه الإیحاءات ومقدار ما ...   أفرغ.   – أمضي    – للنجوى أعود  
 تضیفھ من ثراء وغنى إلى المعنى الذي تدل علیھ الألفاظ والعبارات.

 ویرى الأیام صفرًا كالخریف نائحات كریاح الصحراء • التشبیھات المبتكرة كما في قولھ:
• الموسیقى العذبة الآسرة الناشئة عن تنوع القوافي وسھولتھا ووقوعھا في مواقعھا.ھذا؛ ویمكن للمتذوق أن یھتدي 
إلى غیر ما ذكر من مواطن الجمال في ھذه القصیدة وفي غیرھا. ویمكن أن یھتدي دارس إلى ما لم یھتد إلیھ غیره 

 رار الجمال فیھ، وفوق كل ذي علم علیم.حسب قدرتھ على التعاطف مع النص وفك رموزه وإدراك أس 
 

 ***  لقصیدتھ العودة نقدیة  دراسة   ** *                                
إن النقد النّصي یدور على لغة النص بوصفھ عنصرا أساسیا لتشكیلھ. و ھذا النمط من النقد یستمد قواعده الأساسیة 

البن ثمّ  الرّوس  الشّكلیّون  یبقى  و   , اللسانیات  لشروحاتھ من  و  الصّوري  النقد  لنظریات  الرئیس  المصدر  ھم  یویّون 
 وتطبیقاتھ.

من ھذا النقد سوف أسیر في ھذا التحلیل وفق المنھج البنیوي الذي یجعل النص مادتھ ومساحتھ ,ثم (ھو یربط 
ولكل منھجھ في النص برباط ممتد من العلاقات المتداخلة في النص)وھذا كلھ في سبیل تفسیر النص واستخراج دلالتھ. 

التحلیل البنیوي , فبعضھم یمیل لجعل دلالات القصیدة في نفسھا فقط من واقع الدلالات اللغویة الموجودة فیھا بعیدا عن 
الإطار الخارجي للقصیدة , ومنھم من یحاول إیجاد غور مصطلحات البنى ذات المعاني التي تحیط بالشاعر.وأتصور 

مقصد القصیدة , وتوضیح دلالتھا للقارئ , فلا ضیر إن اتبعنا سبیلا مادام ھناك أن كل ھذه الطرق في سبیل تفسیر  
 استخراج لبنى أساسیة للقصیدة نفسھا , وكل ذلك وفق المنھج البنیوي.

 
 النقدي ***  ـل **التحــلی *                                        

 
یمكننا عند التأمل في القصیدة أن نستخرج بنى قد ظھرت في ھذا النص , فمثلا بنیة القوة والضعف ظاھرة في 
النص, ویتجلى ذلك في تعبیر الشاعر لحالھ وحال دار حبیبتھ , حیث نرى كلمات تدل على الضعف الذي یعیشھ الشاعر 

رات تدل على ذلك , فإشارتھ لذاتھ كالذبیح , ولومھ لنفسھ , وقوة الحب الذي سیطر علیھ , مما جعلھ یعبر عن نفسھ بعبا 
على العودة لتلك الدار , التي لم یشاھد فیھا حبیبتھ , بل ذكرتھ بالذكریات الجمیلة التي زادت من حسرتھ وألمھ دلیل 

فھ البالغ على ضعفھ. كما نجده یصف نفسھ بالوحدة , والوحدة ضعف , والاجتماع قوة , كما نجد دموعھ تعبیر عن ضع 



حتاج إلى مساعدة الذي ھو متنفسھ الوحید ووصفھ لنفسھ بالعاني والطلیح ففیھا الضعف جلیا ،اذ إن المتعب والمرھق ی 
ثم كل ھذا الوصف لنفسھ الدال على ضعفھ یكمن وضوح السیطرة القویة العاطفیة التي تملكھا ،  , والمحتاج ضعیف 

 تھ نفسھا وعلى ذاتھ , فكل ھذا الوصف خاص بدار حبیبتھ فكیف بحبیب حبیبتھ , اذ استطاعت أن تسیطر على عواطفھ  
سیطرة القوة العاطفیة من حبیبتھ علیھ جعلتھ یرى الحیاة بوجھ آخر , فھل الموت یشاھد في جنبات الدار؟ ثم ھل ان  

؟  لھا  معنى  لا  الحیاة  أصبحت  الدار  في  حبیبتھ  وجود   عدم 
 الإنسان سیطرة كلیھ حیث یصبح لا یرى سوى ذلك الحبیب في ھذه الحیاة.إن ذلك یكشف لنا القوة التي تسیطر على  

التصادم النفسي للشاعر مع فعلھ دلیل على سیطرة قوى كامنة علیھ وذلك حینما یصف الشاعر وصولھ لدار حبیبتھ   وان  
ه الدیار لم تزده إلا لوعة , حیث أنھ حین عاد إلى الدار , بدأت مشاعره النفسیة تعاتبھ على المجيء لتلك الدیار لأن ھذ

 وشوقا للحبیبة.
كما نجد بنیة أخرى في النص وھي بنیة الحزن , ویعبر ذلك بألفاظ كاللیل الذي ثوى في موطن الحبیبة, واللیل 
ھو الظلام والظلام منبع الانغلاق وعدم الحریة , لأن انعدام الضوء فیھ انحباس الحریة التي ھي جالبة للحزن.كما نجده 

یشبھ الأیام بالخریف , والخریف رمز للألم والحزن , كما أیضا نجد ھذا الحزن في ذكره للشجن والظلال والغربة أیضا  
 والنجوى. 

ولعل المتتبع لجل القصیدة یدرك أن الشاعر فیھا قد غلب على نفسھ الحزن , فتارة یعبر بالدمع وتارة بالذكریات التي 
لم, ثم یعاتب الأیام التي أصبحت صفرا ولیس لھا معنى في حیاتھ. ثم نجده وصفھا بالجرح الذي ھو مكمن الحزن والأ 

المتتبع للقصیدة   ل وألمھ. ولع یصف نفسھ بأنھ طرید عن ھذا الوطن , وقد أخذ ھذا الوصف لنفسھ تحت شدة الحزن  
یف والجدید یلمح أیضا بنیة أخرى وھي : التحول , وذلك حین ذكره لكلمات تدل على ذلك لعل من أبرزھا : الخر 

فصل من فصول السنة التي تتحول فیھ الأشجار   فوالتبدل, فالخری والأیام والطائر ,فكل ھذه الكلمات تدل على التحول  
عن طبیعتھا , والأیام تتحول وتتبدل وتسیر , كما أن الطائر لا یمكن أن یكون في مكان معین فھو غیر ثابت متنقل 

یصف نفسھ بالخیال ,   اكالعدم. كم قول أن حال الدار تغیرت وتحولت وأصبحت  دائما. فكأنھ بھذه المعاني یرید أن ی 
أن ھناك بنیة أخرى نلمحھا   ایجدھا. كم والخیال متغیر ومتحول , وكل ھذا التحول لأن حبیبتھ لم تعد في ھذا المكان ولم  

ة یأس الشاعر من حالھ مع في القصیدة وھي بنیة :الیأس ،اذ إن مشاعر الشاعر في ھذه القصیدة فیھا شيء من دلال 
حبیبتھ , فذكره الموت ووصفھ بالأیام صفرا , دلیل على أن الشاعر ھنا یوحي بأن حبیبتھ لن ترجع معھ , لأن الموت 
انقطاع وتفرق , فكما أنھم تفرقا فقد ذكر الموت لأنھ یكمن في نفسھ الیأس الذي قد جعلھ یربط الموت و حالھ مع حبیبتھ 

 ا أبدا مثل تفرق الموت., فكأنھما لن یرجع
یمكننا القول بأن بنیة القوة والضعف قد سیطرت على القصیدة , فمحور القصیدة تدور حول ذلك الضعیف الذي 
والقوة   , المسیطر علیھ  الضعف  ذلك  تعكس  بأوصاف  نفسھ  ,ویبدأ بوصف  القویة علیھ وھي حبیبتھ  للسلطة  یخضع 

النفسیة وأبعاده  شعوره  أھلكت  التي   .الجامحة 
 


