
 مدرسة الديوان                                              
 

عر العربي الحدیث حِین ظھرت في بدایة القرن  كان شـــوقي وحافظ ومطران أســـماء لامعة في عالم ِ  الشــّـِ
ــبان تجمع إلى  ــرین طائفة من الش ــغفًـــــــا فریداً بالثقافة ِالعربیَّة القدیمة ،وقدرة  العش مبكرة على تفتح الموھبة ش

ــا بالتیارات ِ الفكریة  التزوّد ــا واعیًــ والاجتماعیَّة والحضاریة   بذخائر الآداب الغربیة في النَّقد ِوالشعر،وإحساسًــ
رَ،وســــائر الوطن العربي حی  ْــ حمن   ھذا الجیل من الشـــّـباب ھم :عبد وروّاد ذاك ن الجدیدة في مِصــ شــــكري   الرَّ

ِ   ) م1964- 1889)،العقـاد( 1949- م1889م)،المـازني( 1958  - 1886(  ــة  ،وقـد تخرج الأولان في مـدرســـ
ا العقاد فقد ــا  المعلمین العلُیا ،أمَّ ــا ذاتیًـــ  توقفت في مجال دراسـتھ عند شـھادة الابتدائیة ، ولكنھ حقق لنفسھ تثقفًـــ

  �لأدب الإنجليزي ، دون تقليد  �ثروا ،   أصــیلا عن طریق إطلاعھ الواســع وانفتاحھ على الأدبین العربي والإنجلیزي
تناول عبد الرحمن شكري في   ) .ويقرؤونه ، وينتفعون �راء النقاد الإنجليز مثل : ( هازلت  أو محاكاة ، وإنمــــــا يستوحونه ويستلهمونه

ــه ، فهو شـعر ذاتي ، ولكن هذه النزعة الذاتية   قصـائده معاني إنسـانيةً عامة ، تنبع من قلب صـادق بما  توحي إليه الطبيعة من حولــــــــــ
عریة فكریة رائعة .  حاد  اؤم بتشــ  تقترن  ة شـ عرنا   ولم یلبث ھؤلاء الشّـعراء أن ألّفوا مدرسـ بثتّ روحًــــــا جدیدة في شـ

أخرجھ   الدیوان باسم "مدرسة الدیوان " نسبة إلى كتاب   العربي الحدیث ،ودفعتھ قدمًـا نحو تطوّر واسع ، عرفت
نت   في جزأین العقاد والمازني  ا المازني فقد تعرّضم تناول العقاد فیھ  23،191192ي سـ وقي بالنَّقد اللاذع ،أمَّ  شـ

ــا،وكان أبرز ما دعا إلیھ ھؤلاء  ـــ الشّـعراء یدورحول طبیعة   فیھ لنقد المنفلوطي ، وحافظ إبراھیم ،وشـكري أیضًـ
ــاعر من جانب ، وبالطبیعة ومظاھرھا من  ــریة إلى الحیاة   الشـــّـعر وعلاقتھ بالشــ جانب آخر ٍ، والنظرة العصــ

ــا ت  وقد احدث ظھور . البصــیرة النافذة و الإدراك الوجداني الشــخصــي  لك النظرة التي تقوم على والناس جمیعًــــ
ــب، بل تجاوز ذلك   ــیدة حس ــكل القص ــعر والنقد ،لأنھا لم تنادي بتحدید ش جماعة الدیوان ھزة قویة في مجال الش

موضوعات القدیمة،  محتواھا الفكري،وتعبیره عن النفس الانسانیة في صدق واخلاص لذلك نادى ھؤلاء بھجر ال 
ومعانیھا المســتمدة من بیئتھا الخاصــة، كما نادوا بالبعد عن الاخیلة والصــور القدیمة وھذا المضــمون الجدید لا 

عرُ  یلغي تماما المضـامین القدیمة، ولكنھ یحقق لنفسـھ الانسـجام مع روح العصـر وتفكیره وصـور الحیاة فیھ.    فالشّـِ
ینبع من قلب صـادق الإحسـاس بمشـاعرِهِ وبما توحي بھ  ني إنسـانیة عامة ، لدى شـعراء مدرسـة الدیوان یعالج معا 

ــا كأكثر ما  الطبیعة من حولھ ، فھو شـعرٌ   أنتجھ شـعراء  ذاتيٌّ كامل الذاتیة ،لیس شـعرًا لمجتمع ولا شـعرًا غیری�ـــ
ــھـا ، وآلامھـا وأحلامھـا ،  جم عن الكون  كمـا تتر  الإحیـاء ،وإنَّمـا ھو حـدیـثُ نفسٌ تترجم عن دخـائلھـا ووســــاوســ

رار  مھ وألغازه وما یحمل بین جوانحھ من حقائق وأسـ عر ھؤلاء الشّـعراء بصـورة الشّـاعر   .وطلاسـ ونلتقي في شـ
ّـعر  ــعر الاتِّجاه الوجداني العربي بعد ذلك،فنراه عند ھؤلاء  المعھودة في الشــ ــي الأورُبي وشـ ومانسـ الروّاد  الرُّ

حمن شكري یعبّر عن سعي ال  وجْداَنًــا مرھفًــا وفكرًا متأملا، فھذا عبد الشَّاعر وراء المثل في قصیدةٍ قصصیةٍ   رَّ
ــا بتلك الصّورة المثالیة التي ینشد بلوغھا، ھاجرًا   بعنوان (الشَّاعر وصورة الكمال ) یصوّره فیھا  ــا مفتونًـ عاشقًـ

 ابیات)   3(حفظ   :ساعیًـا خلفھا فوق ھام الجبال حتى یلقى مصرعھ ، قتیلا للأماني الطوال  من أجلھا أترابھ، 
                       

                                      ھـام ببكرٍ منْ بنات ِ الخیال ِ           یعَشْق ِ الغیدَ ولكنـھ  لـم 
                                      وحدُّھا في الحسن حدُّ الكمال         لـُبُّھ  صورة حسن صاغھا
                                          ھاج َ لَھُ أطماعَـھُ في المحال       اقـبارفصََارَ كالطفل ِ رأى 

ا لـھُ  یمدُّ                                                 النَّجم َ قریب َ المنال ویحسبُ            نحـو النَّجم كف�ـ
                               ل             آ لمعُ  كمـا تراءى خادعًـا            فأینما سَـارَ تراءتْ لـَـھُ       
 دي بالوھم ِ جمُّ الضلالتوالمھ          فسارَ یقفو إثرھا ھـائمًـا       

 



ــاؤم حاد،فالحیاة  ــریة یتقاذفھا   وقد اقترنت ھذه النزعة الذاتیة لدیھم بتشـ ــتغرقھا الآلام،والبشـ في نظرھم تسـ
ك جـاء  ذلـ ــة والموت والخراب،ولـ اســـ ل  التعـ اة في حزن عمیق مجلـ ك الحیـ ــویرًا لتلـ ــعرھم تصــ الكثیر من شــ

و  بالسواد ِوالكآبة،وھا ھو ذا    :مانسيّ المتشائم،فیقول شكري یصوّر حظھ من الحیاة على ھذا النحو الرُّ
 

 یذْوِي مثلَ الرجاء العقیـم           علیل النفسِ  إنْ أكنْ عائشًـا فعیشُ 
مان خُِصُومــي وریْبٌ في          الھوى والحیـاةُ والیأسُ والحزنُ   الزَّ

 
 

ــیین أمثال  ُّـعراء العباسـ ــائمة عند بعض الشــ ومي وأبي العلاء   وقد نجد ھذه النزعة الوجدانیة المتشـ ابن الرُّ
القدامى قد امتد إلیھم ، كما لا ینفي أیضًـا أنَّھم قد تأثروا   ھؤلاء الشُّعراء العرب المعري،ولا نستبعد أن یكون أثرُ 

ــعرھم ھـذا المنحى المعروف  في ذلـك الاتِّجـاه  ــر الـذین نزعوا بشــ ــع عشــ َّاســ ــعراء الإنجلیز في القرن التـ  بشــ
ومانسـي،فقد أعجبوا ب  ومانسـیَّة الأوُرُبیَّة،وراحوا یجارونھم بھذا بالرُّ الشّـعر الغنائي الذاتي الذي یصـوّر   شـعراءِ الرُّ

ّـعریة القدیمة وأسـالیبھ  َّـاعر عن سـلطان اللغة الش التراثیة،وأن یسـتخدم   خوالجھم وأنفسـھم ،ودعوا إلى تخلي الش
ــا  الحیا  الشّـاعر المعاصـر لغة جدیدة عصـریة بسـیطة،فكما أنَّ الحیاة كُلّ  ــا شـعریًـــ ةِ صـالحة لأن تكون موضـوعًـــ

ــالحة لأن تكون مادة  ــعريٌّ وما ھو غیر   ،فكذلك كُل الألفاظ ِ صـ ــد منھا ألحانھ،لیس فیھا ما ھو شـ ّـاعر ینشـ للشــ
  .قابلیة واحدة من حیث الشّعر وأسالیبھ  شعري، بل ھي كلھا ذات

ــا،  كما أنَّھم دعوا إلى التجدید في الأوزان  بد الرحمن شكري في قوافیھ وكتب الشعر  فجدد ع   والقوافي جمیعً
ــل  المزدوج،  ــعر المرس  نھایتھ  فلكُلِّ بیت ٍ قافیتھ،ولكُلِّ بیتٍ   الذي یتقید فیھ بالوزنِ ویتحرر فیھ من القافیة،  والش

ــیّة . ومانس ّـعراء بأثر ثقافتھم الغربیَّة الرُّ ــدود التي رأوھا أنَّھا تقف أما وھكذا دعا ھؤلاء الشـ م إلى تحطیم كُلّ الس
یـاغـة والأوزان  ّـِ َّـاعر في الصـــ اعر الحریـة الكـاملـة في التعبیر عن تجربتـھ   الشــــ ّـِ والقوافي،كي یتـاح للشــــ

تصویرًا لآلام   وھكذا أیضًــــا أصبح الشّعر عند ھؤلاء  خوالجھ النفسیة تصویرًا أمینًــــا دقیقًــــا  الذاتیة،وتصویر 
  .الإنسانیة وأنّاتھا الحزین،بشاشة الرضا،وعبوسة السخط 

ــا سمیاه 1921وفي سنة   ــا كتابً یوان" وفیھ راح العقاد ینقد شوقي وشاعریتھ   "م ینشر العقاد والمازني معً الدِّ
ــا رأیھ ورأي  عر ورسـالة الشَّـاعر في الحیاة،  نقداً موجعًا، مبدیًـــ یرى العقاد أنَّ الشَّـاعر   وھكذا  .(مدرسـتھ في الشّـِ

بواطنھا وأسـرارھا،وھو لن یصـل َ إلى ذلك إلا إذا كانت لھ   یذیع الحق ھو الذي یتغلغل في أعماق ِ الأشـیاء ،حتى 
ومشــاھده تنفذ إلى أغواره،وتتســمّع إلى كُلِّ نبضــاتھ وأصــدائھ في الإنســان وغیر   نفس قویة الإحســاس بالكون 

إنْ  الخاصة وحدھا ، و  فلیس المراد بالذاتیة أن یقتصـر الشَّـاعر على التعبیر عن ذاتھ وعواطفھ وتجاربھ  .الإنسـان 
ــتقل  ــاعرِ كیان مسـ ونظرة متمیّزة للحیاة والنّاس ،ووجدان یقظ   كان ذلك من أھم مظاھر الذاتیة،بل أن یكون للشـ

ــا  یرصـد المجتمع والطبیعة والنّفس   و لا یرتضي العقاد من شوقي عنایتھ بالتشبیھ على طریقة .الإنسـانیَّة جمیعًـــ
ّـعر ،إنَّما المھمّ تولیدالقدماء ، فلیسـت صـناعة التشـبیھ من حیث ھي مھمّة في ا  المعاني والصـور الذھنیة وما  لش
طریقة مدرسـتھ في بسـط الأفكار وتحلیلھا والتأمل في   یلابسـھا من خواطر تتیقظ في النّفس،وھو یشـیر بذلك إلى 

لا أي شـئ ھي في البصـر والشـكل واللون ،وإذا  .ضـداھا في النَّفس وأثرھا علیھا  الأشـیاء تأمّلا نافذاً،حتى نعلم 
،وإنَّما  كان  لینقلَُ الحسَّ الداخليَّ وما یصــحبھ   لا بُدَّ من التشــبیھ فلا بأس ،ولكن لا لینُقلَ الشــاعر الحسَّ الخارجيَّ

 . من عاطفة وشعور 
ثاء ووصــــمھا بأوصــــافٍ أربعة  وقد تعقب العقاد شــــوقي  ــائدهِ في فنِّ الرِّ بنقد تطبیقي لمجموعةٍ من قصــ

الالتحـام بین الأبیـات   وھو عـدم   والتفكـك )    دون الجواھر   والولوع بـالأغراض /   والإحـالـة /   التفكـك  (   :معیبـة،ھي 
ــیدة،  عریة في القصـ ّـِ ــقھا وترتیبھا دون  اذالشــ عر  یمكن أن یغیّرَ نسـ ّـِ أن یختلَّ نظامھا،وتلك ظاھرة عامة في الشــ

ا  .العربي كُلّھ  عر العربي تبُْنى في   المعروف أنّ معاني   المبالغة إلى درجة غیر معقولة،ومني فھ   لإحالة ا  أمَّ ّــِ الشـ
ا  .الإفراط  كثیر ٍ من جوانبھا على الغلوّ إلى درجةِ  فقد عابَ العقادُ شـوقي بأنَّھُ في شـعره محال للقدماء،  التقلید  أمَّ

ــلَ المازني مع حافظ إبراھیم وشعره،وھي طریقةُ شوقي وحافظ فلم  یم،بل  یرعیا أنَّھما مجددان عن القد وكذلك فَعَ



ــول ِ  اءِ على أصُــ ا إلى الإبقـ ــعیـ عرِ العربي وقواعـده،والاحتفـاظ بـإطـاره التقلیـدي وبخـاصــــة في   إنَّھُمـا ســ ّـِ الشـــ
  .مثل الرثاء  الموضوعاتِ التقلیدیة 

ابع   الرَّ ــب  العی ا  ــح   أمـَّـ الواضــ الاختلاف  إلى  یردّ  عر وطریقــة    فھو  ّـِ الشـــ فھم  ــوقي في  ــاد وشــ العق بین 
ا العقاد فیرى أنَّ  صـناعتھ،فــــــ"شـوقي" یسـتغل العناصـر القدیمة في  عر والتعبیر عن قضـایا العصـر،أمَّ ّـِ نظم الش

َّـاعرَ ینبغي أن  كانت لھ نفس   بواطنھا وأسـرارھا،ولن یتمَّ لھ ذلك إلا إذا   یتغلغلَ في أعماق ِ الأشـیاء،حتى یذیع  الش
 .وأصدائھ في الإنسان ِ وغیر الإنسان ِ  أغواره وتتسع إلى كُلِّ نبضاتھ   حساس بالكون ومشاھده،تنفذ إلى قویة الإ 

ُّـعرا  ى   ء كما دعا ھؤلاء الشـ بالوحدة ِ العضــویة في القصــیدة التي یجب أنْ تعمّھا،فتكون بذلك   إلى ما یســمَّ
ــداً واحداً،فلا  ــتغني البیت في تمام فھمھ  جســ ــابقھ   بدَّ أنْ یلتحم َ كلّ بیت ٍبما قبلھ وبما بعده،بحیث لا یســ عن ســ

َّـاعر  ــا من الفكر  ولاحقھ،والقصـیدة بذلك بنیة نابضـة بالحیاة،تتجمّع فیھا إحسـاسـات الش وذكریاتھ،لتكوّن مزیجًــــ
ُّـعور،من الوجدان والعقل  حدة المشـــاعر التي یثیرھا  العضـــویة وحدة الموضـــوع،وو وتســـتلزم الوحدة .والشــ

 الصور والأفكار ترتیبـــًـا تتقدم بھ القصیدة شیئـًـا فشیئـًـا حتى تنتھي إلى  الموضوع،وما یستلزم ذلك من ترتیب
بعض ِعن طریقِ التسـلسـل   خاتمة،وبذلك تكون القصـیدة كالبنیة الحیة،لكُلِّ جزء ٍ وظیفتھ فیھا،ویؤدي بعضـھا إلى 

الإحسـاس،أو ھیمنة إحسـاس واحد على القصـیدة كُلّھا،أي   بع الوحدة العضـویة وحدة وتسـتت.في التفكیر والمشـاعر ِ 
 .الحدیث القصیدة،وھذه الوحدة العاطفیة ما ھي إلا الوحدة الفنِّیَّة التي یعنیھا النَّقْد ھیمنة الوحدة العاطفیة على 

 
 

 مدرسة الدیوان شعر                                    
 

ا قدَّمنا  ــوُا ھذا التیار التجدیدي، ثمةَ عناصر كثیرة  اتضح لنا ممَّ قد أسھمت في   أنَّ الشُّعراء الثلاثة الذین ألفّــ
یسـتشـعرون أمجاد اجتماعیَّة متوسـطة   تكوین شـخصـیاتھم الأدبیَّة وشـعرھم فھم شُـعراء مصـریون نشـأوا في أوسـاط 

ــمائرھم وقلوبھم وھُم عربٌ أخذوا  ــریون في ضـ ــھم  المصـ بالتعمّق في الأدب العربي  – في بواكیر حیاتھم    - أنفسـ
المصـادر التراثیة العربیَة محطَّ أنظارھم مثل كتاب "الأغاني" و"دیوان الحماسـة"   وبالقراءة الواسـعة فیھ وكانت

ــي"  و "مھیا  ــریف الرضــ ومي" و"المتنبي" وغیره لأبي تمّام ،و"دیوان الشــ ــعراء العربیَّة   من   ر" وابن الرُّ شــ
ــنَّع فیـھ ولا  ــغفوا بمـا وجدوا لدیھم من نظرات ٍ  فأعجبوا بمـا وجدوا لدیھم من غزل ٍ وجدانيٍّ لا تصــ تكلَّف، وشــ

ر ِ والفلسـفة  الشُّـعراء على قراءة ِ الأمُھات العربیَّة في النث  كما توفّـــــر ھؤلاء .تأملیة في الكون ِ والحیاة ِ والموت
تفكیرھم، تزوّدوا من آداب الغرب ما اســتطاعوا من غذاء عقلي،   وھم غربیون في .والتصــوف على حدٍّ ســواء 

َّة المختلفـة عن طریق ِ اللغـة الإنجلیزیـة التي كـانوا یتقنون قراءتھـا، كمـا  موغلین في قراءة الآداب توغلوا   الغربیـ
أروع ما لشـعراء الإنجلیز من شـعر   ا كتاب "الذخیرة الذھبیة" وھو یضـم في قراءة الآثار النَّقْدیة الغربیَّة، فقرأو 

یین ومانسـ بق أنْ أشـرنا إلیھم  غنائي وغیرھا من دواوین الشـعراء الرُّ عرُ ھؤلاء الشّـعراء .الذین سـ ومن ھُنا جاء شـ
ــا عن التقاء عقلین  ــحًـــــ ــري العربي والغربي، التقاء الثقافة   الثلاثة تعبیرًا واض بالثقافة   العربیة وثقافتین: المص

  فیما یمكن إجمالھ في النواحي الاتیة:  وظھر أثر ذلك جلیًـا في إبداعاتھم الأدبیَّة وبخاصّة في شعرھم الغربیَّة،  
 

ما یتصل    تظھر معالم التجدید العام،والتعبیر الوجداني،والتأمّل الواسع في آمال البشریة وآلامھا،وكُلّ    أولا: 
بالحیاة ِوالطبیعة من خلال عناوین بعض دواوین شعراء مدرسة الدیوان،مثل:"ضوء الفجر"،و"لآلئ الأفكار"،و  

با"،و"زھور الربیع"لعبد الرحمن شــكري،ودواوین:"ھدیة ّــِ الكروان"،و"عابر ســبیل"،و"أعاصـیر   "أناشــید الص
الأثر بصــورة واســعة ٍ،من خلال قراءة   یتضــح ھذا  مغرب"،و"بعد الأعاصــیر"،و"وحي الأربعین"للعقاد،كما

 :دواوین شكري،العناوین الاتیة  عناوین بعض قصائدھم،اذ نقرأ في 
ــود"،و "إلى الریح"،و"إلى ــوت   الحب والموت"و"بین الحیاة والموت ِ"،و"الأزاھیر الس المجھول "،و"ص

ــیدة لدیھ ،بالوقوف على الن الله"،  ــانیة والحیاة،  ان ھذا الضـــرب الحزین ھو الذي حدد موضـــوع القصـ فس الانسـ



ك والتمرد ،ولونھا   تنباط الذات ، وھو الذي جعلھ یلھج بذكر الموت ویتغنى بالطبیعة وھو الذي وجھ الى الشـ واسـ
 بروح التشائم.  

ــا   ــدُّنی ــل"،و"ال النی ــة"،و"على  المیعــاد"،و"نفث ــل:"یوم  ،مث ــد  ــاوین للقصــــــائ بعن نلتقي  ــاد  العق دیوان  وفي 
الأثر"،كما نجد إلى جوار ھذه القصـائد ذات النظرات التأملیة،نجد لدیھم عناوین  المیتة"،و"الموسـیقى"،و"صـداّح  

ــائد تقلیدیة في  ــتطیعوا  لقص ا یدل على أنَّھم لم یس ــبات العامة والرثاء والمجاملات وغیر ذلك ممَّ التخلص  المناس
  .نھائیًـا من مظاھر التقلید والمحاكاة 

 
 :الشعراء من خلال شعرھم تدور حول المحاور الاتیة   الأساسیة التي عالجھا ھؤلاء  ُ الموضوعات    ثانیًـا: 

، اذ استجاب شكري بشكل واضح لھا، اذ حظیت النفس الانسانیة بقدر تصویرُ ھواجس النَّفْس البشریة  - 1
سـائلا مسـتفسـرا  وافر من تحلیلاتھ ومواقفھ وھو ,اذ یتمثل النفس الانسـانیة یسـتبطن ذاتھ ویغوص في اعماقھا مت 

ــد ِ الذي  ــي یثیر قلقھ والآمة واحزانھ   كالحس یراه  تارة وحائرا ثائرا تارة اخرى حتى ینتھي ذلك الى عذاب نفس
 :یقول  والبحر عنده بحر من حسد ،   الشَّاعر ُ في كُلِّ شئ ٍ ،فالزھر محسود البھاء، 

 ولكن نوم الجارمین عقاب  یرى الناس أن النوم أم رحیمة                         
 یسل علي الحلم أسیاف نقمة                      فأحلام نومي كالجحیم عذاب 
 

ومانسي المألوف،   ھموم الحیاة،وتصویر  من   الشكوى - 2  الحظ العاثر فیھا على النحو الرُّ
 :الرحمن شكري  فیقول عبد

 عائشًـا فعیش علیل النَّفْس          یذوي مثل الرجاء العقیم إنْ أكن
 خصومي الھوى والحیاة والیأس والحزن            وریبٌ من الزمان

 
وعلى الرغم من ھذا فانھ لم یكن للشــاعر ذلك الإحســاس المرھف بموســیقى الكلمات وظلالھ النفســیة .لان 

 تعاملھ مع اللغة معجمیا . لذلك كان الكثیر من الألفاظ التي یستخدمھا قاموسیا بعیدا عن الإیحاء الفني . 
 
 
الرجاء  ن الشكوى والطموح وخیبة العقاد فیرسم صورة للشاعر مماثلة لما رسمھا شكري،فھي مزیج م  أمّا   

 :"عند المعاصرین،فیقول في قصیدتھ "حظ الشعراء 
 

ا حالھم فعبید ُ            وطیر ،ولكن الجدود قعود                 ملوك فأمَّ
 بعید،وأقطار السماء بعید        أقاموا على متن السحاب فأرضھم    
 مجانین تاھوا في الخیال فودّعوا      رواحة ھذا العیش وھو رغید                                  
     وما ساء حظ الحالمین لو أنَّھم                تدوم لھم أحلامھم وتجود   

 كم من شاعر في دیاركم    غبینٌ ،وغُبْنُ الشَّاعرین شدید  بني الأرض 
 

 الشــاعر وأفكاره وأحزانھ وھمومھ ،ولیس نســیج الأحداث الســیاســیة والعواطف  نفس فالشــعر ھنا نســیج  
على النحو   وأغانیھم للحب والحیاة  ویربط ھؤلاء الشـعراء بین عواطفھم الذاتیة،وعشـقھم للطبیعة والحیاة .القومیة 

 حین یقول :   الذي نجده عند"المازني"في رغبتھ في الخلاص بالموت
 برَْدهُُ                 فؤادي،وینسیني طویل عنائیا                          فیا مرحبا بالموت یثلج 

 تموت مع المرء الھموم،ولن ترى    ككأس الردى من علةّ العیش شافیا                     
 لأھجرُ ظھر الأرض جذلان راضیا                                 ولست على شئ بآس ٍ،وإنني

 وما طال عمري،غیر أن لواعجًـا           أطلن عنائي فاجتویت مقامیا                               



     الله القلوب الظوامیا أھاب بنا داعي الردى فترحموا          وقولوا:سقى     
 لسانیا ین عني فـإنني             بقید الردى المحتوم،إلاوقمْ ودعْ الأرض     

تصویر حادّ للرغبة في الخلاص،على   عن الموت لا یعني أنَّ الشاعر یرجوه حق�ـا،لكنھ مجرّد- ھنا- والحدیث
 .نحو ما،اذ یبدو الشاعر مشدوداً إلى الطبیعة والحیاة،وأغانیھ للحب والجمال 

 
ــ  3 بكائیة على تجربة الحب،وھو لدیھم غالبًا ـــــ محروم   ارب شـعریة في شـكل تج   تصـویر عاطفة الحب ـــ

تصـویر واسـع للنفس البشـریة وأحاسـیسـھا إزاء الكون والطبیعة،وھي   فاشـل،فیھ یأس وشـجى،ووراء ھذا الحب
ــیة ــاؤم،فیھا  أنغام رومانس ــعر الإنجلیزي،فھي مطبوعة عندھم بالحزن والتش ــعراء من الش ــتمدھا ھؤلاء الش  اس

 الشاعر ویأسھ القاتل،یقول شكري: تجسید لأنّات  
 
 تبدي صد�ا فالنھــار دیـاجرُ  عني فالحیاة جمیلة           وإن فإن ترضي  

 ولا الدھر جائر وإن تبدلي عطفا فما الكون باطل         ولا العیش خوّان
 

الصــاخبة التي تماثل صــخب نفس الشــاعر  والھروب من شــرور الحیاة والناس إلى كنف الطبیعة الجیّاشــة 
ــعراء العربیـة   أثرین في ذلـك بشــ دیوان،متـ ــعراء مـدرســـــة الـ د شــ ــحـة عنـ ــعریـة واضــ ا ظـاھرة شــ وجیشـــــانھـ

ــیة الغربیین،ففي ــعراء الرومانس ــاعر ووجدانھ   العذریین،وش شــعرھم نجد ھذا الربط المتواصــل بین عاطفة الش
 .وبین عناصر الطبیعة كالبحر والرّیح واللیل 

 
واتِّجاھا واضحًـا من شعر التأملات الفكریة،والتي   كما نجد في شعر شعراء مدرسة الدیوان تیارًا واسعًـا -4

ــد فیھا  ــأ عن تجارب ذاتیة یرصـ ــیدة عبد  تنشـ الشــَّـاعرُ انفعالاتھ وخطراتھ وأفكاره،ولعلَّ خیر ما یمثل ذلك قصـ
حمن     :شكري بعنوان"إلى المجھول"،اذ یقول فیھا  الرَّ

 
 

                    
 أدري مـا أقُاصیھ            لسْتُ  ومھمھ       بحر لسْتُ أعرفـھ        یحوطني منك  
           وحولي الكـون لم ترك مجالیـھ     أعرِفھا        أقضي حیاتي بنفس ٍ لسْتُ   
 الحـقّ یبدیھ                 لعـلَّ فیھ ضیـاء   ظرةً في الغیب ِتسعدني        یا لیت لي ن   
    یرجو مقاصیھ خاب الغریب الذي    یب وھـو لي وطـن         أخال أني غر   
ترَّ عنْ خافي مساعیھ              مجاھلـھ  أولیت لـي حظوة تدحو     لو تكشف السِّ
 

تجابة لدواعي عواطفھ وتجاربھ الذاتیة،فكان   وھنا یعكف عبد الرحمن         ھ ،اسـ تبطان نفسـ كري على اسـ شـ
المتتابعة،اذ   التجسـیم لعواطف ومشـاعر القلق والخوف والغربة،وقد جاء ذلك في إطار من الصـور الجزئیة  ھذا 

ــابقة  ــورة جدیدة أو قریبة من الس ــیم ذلك المجھول في ص ــورة بتجس ى واللاحقة،تؤدي في النھایة إل تقوم كل ص
تت و الاغتراب الذي یعانیھ  تقصـاء في ھذه القصـیدة   تعمیق الإحسـاس بالقلق والتشـ ھ،فظاھرة الاسـ الشَّـاعر ویعیشـ

ّــد َّــاعر بھ في صــور جزئیة متتابعة،في محاولة   واضــحة،إذ یحاول الشــاعر أن یجس ذلك المجھول،وإحســاس الش
ت  دائبة من الشَّـاعر  بیھ أو اثنین بارزتین من لتولید المعاني بعضـھا من بعض،مسـتخدمًــــــا الاسـ أدوات  عارة والتشـ

الصـحراء المترامیة   التصـویر والتجسـیم، فالمجھول عنده یبدو مرة في صـورة البحر المخیف،ومرة في صـورة 
ــبھ العود في رقتھ  الأطراف،وثالثة یبدو كفكي حیوان مفترس مخیف یحاول افتراس روحھ  ــعیفة التي تشــ الضــ

ل   الطفـ ھ كـ دو عقلـ ھ ،في حین یبـ ــعفـ ھ وضــ ل   في حیرتـ ــر الجـارح،واللیـ النســ ا المجھول كـ ھ،وجـدنـ ــطرابـ واضــ
الصــــور المتلاحقة المتنامیة یجســـَّـد فكرة العجز عن إدراك ذلك   الحالك...والشــــاعر في كل صــــورة من ھذه 



یظل   قســوتھ وقوتھ،ولكنھ في الوقت نفســھ لم یفقد الأمل،ولم یصــل إلى درجة الیأس،بل  المجھول،وضــعفھ أمام 
  .لدیھ أمل في التخلص من ھذا العجز،عبَّر عنھ في صورمختلفة 

 
ــعر الذي یعالج    . 5 ُّـعراء الش ــیة،والمناســبات العامة،وشــعر   كما كتب ھؤلاء الشـ ــیاس القضــایا الاجتماعیة والس

ــــــا بھم یحمل شــیئـًـــــا من الأصــالة  الرثاء،وإن جاءت الكثیر من  ًــ  تجاربھم تلك تحمل رؤى ذاتیة،وفكر خاص
 الرحمن شــــكري رثاء لزعماء الإصــــلاح الذین لبّوا نداء ربھم،وھم :الشــــیخ محمد ففي دیوان عبد. داثة والح 

في الموت  عبده،ومصــــطفى كامل،وقاســــم أمین،ولكنھ رثاء من نوع جدید،یقتصــــر فیھ الشـــَّـاعر على التفكر 
ره حافظ إبراھیم مثلا  ّـور حزن الشـعب المصـري كما صـوَّ ئھ لھؤلاء الزعماء،فھو  في رثا  والحیاة،و لا نراه یص

 .الذاتیة  مشغول بنفسھ وبخواطره 
 

یوان مظاھرُ التقلید عند                            شعراء الدِّ
 

ــعراء،فـأوّل مـا یلفـت النّظر فیـھ ذلـك الطـابع  ا تطبیق النظریـة عنـد ھؤلاء الشــ التقلیـدي الغـالـب على إیقـاع   أمَّـ
فیھا من بعض مظاھر التجدید،حتى لیشـعر المرء أنَّھُ  ألفاظھا برغم ما یشـاع ُ القصـیدة وبناء عباراتھا وكثیر من 

فقد كان لذخائر التراث العربي  .قبل،وإنْ اختلفت الصـورة أو المعاني أو الألفاظ  قد قرأ تلك "الصـیغ"الشـعریة من 
التي  النظریات الأدبیة رغم الأفكار و – فظلوا    - منھا،وتربوا علیھا أثرھا الكبیر على شــعرھم  واللغة التي تزودوا 

ــعرھم العام  ظل الكثیر من   - اطلعوا علیھا في الأدب الغربیة وتبنوا الكثیر منھا  ألفاظھم،وبناء عباراتھم،وإیقاع ش
لة  ــدید الصـــّـِ ــرة من اللغة الإنجلیزیة  بطابع ِ التراث،حتى فیما   - شــ فعلى الرغم دعوتھم   .ترجموه ترجمة مباشــ

د،لم یفلح  دیـ ة إلى التجـ دةّ   في   وا     النظریـ اســـــب حـ ذي ینـ در ِ الـ القـ ھ،بـ ا دعوا إلیـ الھم الأولى مـ أنْ یحققوا في أعمـ
ا ینبغي أنْ یكونَ علیھ الشعر الجدید نقدھم،وكثرة   .حدیثھم عمَّ

ــیغ  -  ــعریة تذكّر القارئ بصـ ــیغھم الشـ قدیمة قد تتفق في معناھا أو تختلف،لكنھا تتماثل في   فكثیر من صـ
الحصــر،ومن   ة التراثیة القدیمة،وفیما یلي نماذج من ذلك على ســبیل المثال لا عبارتھا،باللغ إیقاعھا العام ونظام 

 :المازني  ذلك الاحتذاء في الصیغ والألفاظ والمعاني معًـا.یقول 
 
 بمنتھ                  وأقصر حتى قلُْت جفّتْ مصادرُه حتى قلُْتَ لیس تحدر  
 

 :النابغة وھو محاكاة لقول
 بمنتھ              ولیس الذي یرعى النجوم بآیب تطاول حتى قلُْت لیس  
 

 وقولھ: 
 كما انتفض المذعور والخطب فاغرُ                      لمرآك رجفة           وإني لتعروني        

 
 :الھذلي وھو محاكاة لقول أبي صخر

 كما انتفض العصفور بللھ القطر                   ھزة               كراك وإني لتعروني لذ
   

حمن شكري ا عبد الرَّ  :فھو الأكثر احتذاء لصیغ الشعر القدیم،ومن ذلك قولھ أمَّ
 سفاھة                      كلانا لھ ممن یملّ بدیل مللت فكان العتبُ مني            

 
 :المعري وھو نظیر قول أبي العلاء

 سفاھة               وحقّ لسكان البریة أن یبكوا ضحكنا وكان الضحك منا              



 :شكري ویقول
 

والأمـــل  الـــیـــأس  بـــیـــن  الـــمـــرء  أضــــــیـــعَ  مـــا  أبـــغضــــــھ          مَّ  ثـــُ طـــورًا  بـــالـــعـــیـــش   أجـــنُّ 
  

 :يئونظیره قول الطغرا
 

لـــولا   ــیـــش  ــعـ الـ أضـــــــیـــق  ــا  مـ ــا          ــبـــھـ أرقـ ــال ِ بـــالآمـ ــنـــفـــس  الـ ــلـــل  الأمـــل أعـ  فســـــــحـــة 
 

یوان شـعرنا   بنا المقام لو ذھبنا في اسـتقصـاء النماذج الشـعریة التي احتذى فیھا شـعراء مدرسـة  ویطول  الدِّ
ــعراء في  ــیدة لھؤلاء الشـ ــورھا أو  العربي القدیم،اذ لا تكاد تمرّ قصـ دواوینھم الأولى دون أن تذكرنا ببعض صـ

ــعر العربي  ــائد كثیرة في تلك الدواوین تبدو في إیقاعھا وقوافیھا   عبـاراتھا نظائر لھا من الشــ القدیم،بل إنَّ قصــ
َّـاعِر المحتضـر"للمازني التي  ومعجمھا  یقول في   كأنّھا معارضـة لبعض القصـائد القدیمة،وذلك مثل قصـیدة"الش

 :مطلعھا 
 

               فؤادي،وینسیني طویل عنائي             فیا مرحبا بالموت یثلج برَْدهُُ                
 ككأس الردى من علّة العیش شافیا       ترى   المرء الھموم،ولن  تموت مع        

 :الفور بقصیدة "مالك بن الریب التمیمي"التي یقول في مطلعھا اذ تذكرنا القصیدة على
 

 النواجیا       القلاص  ألا لیت شعري ھل أبیتنّ لیلة                      بجنب الغضا أزجي
 فلیت الغضا لم یقطع الركب عرضھ                    ولیت الغضا ماش الركاب لیالیا

 
ــقھ للطبیعة والحیاة وأغانیھ للحب والجمال،كما ربط  وفیھا یربط المازني بین رغبتھ في الخلاص بالموت،وعشـ

 .والوطن  بین موتھ،والفروسیة وحبّ الأھل - على اختلاف الروح والعصر   – من قبل  - التمیمي  مالك بن الریب
مزیجٌ من  في في قصــیدة المازني واضــح في جزالة العبارة والمعجم اللغوي والإیقاع،وكأنما ھي  والتقلید

ــیــدة مـالـك بن الریـب التمیمي  ــحــة،وھي.قصــ ــلوب لـدیھم عنــایـة واضــ عنــایـة تقوم على  فـالعنـایـة بـالأســ
اســتخدام اللفظ الغریب،ولكنھا غرابة في حدود  الجزالة،والمتانة،واســتخدام اللفظ الفصــیح،بل لا بأس أحیانا من 

ــیقـة،إذ یغلـب على أســــالیبھم  ــوح  ضــ ویـدخـل في ھـذا الإطـار التقلیـدي التراثي محـافظتھم على الأوزان  .الوضــ
 .القوافي  ري المحدودة في التجدید في القدیمة والقافیة الموحدة باستثناء محاولات عبد الرحمن شك  العروضیة 

ا دعوتھم النظریة - عن"التشـبیھ"وطبیعتھ،ووظیفتھ في الصـورة الشـعریة،وإلحاحھم على أصـالة التشـبیھ    أمَّ
ومماثلتھ للحالة النفسـیة للشـاعر،نرى كثیرًا من تشـبیھاتھم تجري على النمط التقلیدي المألوف الذي یكون التشـبیھ  

ــا فَقَدَ قدرتھ على الإیحاء وإقامة علائق جدیدة بین الأشیاء  أو  فیھ مجرد"صیغة"شعریة  ــا" تعبیری�ــ ومن   ."نمطًــ
 :،قولھ  التشبیھات التي تردُ على ھذا النحو التقلیدي عند عبد الرحمن شكري 

 
 فابسط یدیك وأطلق من أغانیـھ                                تحكمـھ                  تبدو كأنَّ رُوحـي عود أنت

لاووالرُّ   كالكون ِ  أسافلـھح  تبدو  أعالیـھ              تبدو  ولا  اللبیب ِ   عند 
ولغز   یسعى  المرء  لمفترس                ناب  في  منك  یدمیھ  كأنني   العیش 
داجیھ   كاللیل،والأفھام وأنت   منكَ  علاھا  العیون  مثل   حائرةٌ           
مھ   حُنْدُسھ      لیلٌ  البحر  كلیل  منھ       یبٌ  تسمعُ  طامیھ  تكاد   صوت 
 أدحو بھا تبدوا الكونَ لي خوافیھ                                        كالكون واسعةً              فلیت لي فكرة   



 
 :المازني ومن ھذا التشبیھ التقلیدي أیضًـا قول

 الھموم،ولن ترى                 ككأس الردى من علّة العیش شافیا تموت مع المرء          
 
 

 :وقولھ
لــیــس ولــؤم                   غــدر  دْنُ  خــِ كــالــذئــب  وفــاء  أنــت  مــن  الــورى  فــي   لــلــذئــب 

 
التقلیدیین كثرة ما یسـوقون في أشـعارھم من حكم تبدو متكلفة   أخذ ھؤلاء الشـعراء على معاصـریھم من وقد     

ــیـاغـة تقریریـة تقلیـدیـة  منظومـة،ومع ذلـك نلتقي في  ــعـارھم بكثیر من الحكم والأمثـال المنظومـة في صــ  ففي .أشــ
الذي یرجو   الغریب  قصــــیدة"إلى المجھول"لشــــكري نلتقي بالحكمة على نحو تقلیدي مباشــــر مثل قولھ:"خاب

 . "یُحْمَدُ المرءُ ما لیس یرویھ  مقاصیھ"،"المرء یسعى ولغز العیش یدمیھ""ورب مطلب قد خاب باغیھ"،""قد
 

 خصائص شعر عبد الحمن شكري                         
 

 تمیز أسلوبھ بالمتانة والرصانة والفخامة مما یؤكد ثقافتھ اللغویة. 
 الرمز الشفاف. حقق في تشبیھاتھ نوعا من  

 التنوع الملحوظ في مجال الأوزان والقوافي. 
 اعتماد الفن القصصي متأثرا بثقافتھ الواسعة ، ولا سیما الشعر الانكلیزي. 

 
 الفرق بین مدرسة الدیوان والمدرسة الكلاسیكیة                         

  
 الالتزام بالوزن والقافیة.   عدم الالتزام بالوزن والقافیة                                      

 یستمدون الصور غالباً من القدیم. اف في استخدام الصور والمحسنات                 عدم الإسر 
 المغالاة في استخدام الصور والمحسنات.       بیئتھم الجدیدة                       یستمدون الصور من  

 یستخدمون لغة التراث.           یستخدمون لغة العصر                                   
 المعارضات في شعرھم. یحاكون القدماء ولذلك كثرت               القدماء في أغراضھم أو معانیھم  لا یحاكون 

 وحدة البیت الشعري. حدة العضویة                                                الو 
 
 

 الخصائص الفنیة لجماعة الدیوان
 

 الجمع بین الثقافة العربیة والإنجلیزیة. 
 التطلع إلى المثل العلیا والطموح. 

 الفكریة والفلسفیة. الشعر عندھم تعبیر عن النفس الإنسانیة وما یتصل بھا من التأملات  
 . وضوح الجانب الفكري عندھم مما جعل الفكر یطغي علي العاطفة 

 لبست رداء الدھر عشرین حــــجة      وثنتین یا شوقي علي خلع ذا البرد         
 عزوفا عن الدنیا ومن لم یجد بھ         مراحا لأمال تعلل بالزھـــــد        

 رار الوجـود. التأمل في الكون والتعمق في أس ـ



 القصیدة عندھم كائن حي كالجسم لكل عضو وظیفتھ. 
 الوحدة العضویة المتمثلة في وحدة الموضوع ووحدة الجو النفسي. 

 الصدق في التعبیر والبعد عن المبالغات. 
 استخدام لغة العصر. 

 ظھور مسحة من الحزن والألم والتشاؤم والیأس في شعرھم. 
 فیة منعاً للملل والدعوة إلى الشعر المرسل عدم الاھتمام بوحدة الوزن والقا 

 الاھتمام بوضع عنوان للقصیدة ووضع عنوان للدیوان لیدل علي الإطار العام لمحتواھا. 
 التجدید في الموضوعات غیر المألوفة مثل (رجل المرور/ الكواء). 

 استخدام طریقة الحكایة في عرض الأفكار والآمال.. 
 

 موقف كل من الإحیائیین وجماعة الدیوان من "الوحدة العضویة للقصیدة  ـ  
 

مدرســة الإحیاء یعتبرون البیت وحدة القصــیدة، وذلك یجعلھا مفككة غیر مترابطة ؛ لأنھم یتابعون القدماء 
في تعدد أغراض القصــــیدة من البدء بالغزل والوصــــف والمدح والحكمة، ولذلك یمكن حذف بعض الأبیات أو 

ھا من مكانھا إلى مكان آخر، أما شـعراء مدرسـة الدیوان فیدعون إلى الوحدة العضـویة، بحیث تدور القصـیدة  نقل 
 حول موضوع واحد مع ملاءمة الألفاظ والصور للجو النفسي. 

 
 وجهه شعراء مدرسة الديوان إلى شعراء مدرسة الإحياء. النقد الذيـ 
 
ــة الإحیاء لا یبســـطون  .  1 ــعراء مدرسـ ــیة أن شـ ــعرھم على حیاتھم النفسـ وحیاة الكون من حولھم ، بل  شـ

  .النمط التقلیدي في الشعر العربي القدیم  ینظمون في الموضوعات التقلیدیة من مدح ووصف وغزل على 
اء لا .  2 درســـــة الإحیـ ــعراء مـ ا  أن شــ ــرارھـ ا وأســ ذیعوا بواطنھـ اء حتى یـ ــیـ اق الأشــ   یتغلغلون في أعمـ
  بيت إلى آخر المزدوج : هو اتحاد القافية في شطري البيت واختلافها منالشعر .  3       

 المرسل: هو تقيد الشاعر �لوزن دون القافية. و .  4  
 

  الجهود النقدية لجماعة الديوان                                    
 

 ان    بالأخلاق ورأوا حدثوا عن علاقة الجمال  تعرضوا لمسألة الجمال وعلاقتھ بالحریة والموضوع، وت   = 
 الشاعر غیر مطالب برصد الأخلاق ، لأنھم اعتدوا على الصدق الفني اعتمادا شدیدا.                               

 تعرضوا لمسالة الذوق ولابد للشاعر أن یمتاز بحس یدرك بھ مزایا الحسن وفوارقھ.   = 
 وم على صدق الإحساس وعمقھ وارتقاء صیغة التفكیر. تحدثوا عن العاطفة ورأوا أنھا تق   = 
 أكدوا مسالة الصدق ویمثل عندھم في تعبیر الشاعر عن عواطفھ ومشاعره مجرة دون تكلف.   = 
 نادوا بالوحدة العضویة، اذ نادوا بوحدة البناء للقصیدة.   = 
 الخیال الشعري وأھمیتھ في تشكیل الصورة الشعریة.   على    أكدوا    = 
 علاقة الصورة بالرمز ورأوا إن الشعر لا یستغني عن الإیحاء والإشارة. على    أكدوا    = 
 عنھ.    ع تعرضوا لمسالة الحریة في الفن ، اذ لا یشترط في الشاعر ان یلتزم بمذھب فلسفي معین یداف   = 



 
 
 


