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لامية  تمظهرات التكوين الخطي ما بين المخطوطات والعمارة الاس

     1، *رعد ريثم حسين الحسيني

 

 

 

 الملخص :  

   الخطي    كوين  الت  عد  ي  
 
لامة    ع

 
جماليات    بارزة إ في   ، العربي  الخط   ذ   

 
نقلة    شكل 

 
   نوعية

 
في   تشكيلية

لما يتميز    ، لات    تتمظهر    تركيبات    على بناء    تساعد    فنية    به من مواصفات    تاريخه     بنيوية    بتحو
 
  تجعله متخذا

لات    مديات   لا بد لمباشر  ا التلقي  عن  غير    بعيدة  الدراسة  بلاغة    ذات    تقليدية    فنية  لال  خ ومن   . بصرية 

لاعية لخطوط   لاستط لميدانية وا لمساجد    خطوطات  الم  ا في    البحث  من خلال  و   ،   العراق ومصر    الثلث فيبقلم   وا

لاع    النماذج   لاط ا    التي تم 
 
الباحث أعليها ، استطاع   م  ن يحدد   

 
الفصل    بحثه    شكلة لاول بالتساؤ   في  :  ا لآتي  ا ل 

لمخطوطات    تعتمد على التوازن    بصورة    التكوين الخطي    هل تجلت جماليات   والعمارة    والتشكيل الفني على ا

 ؟ لقد تجسدت أ  الاسلامية
 
خطاطي العراق    عمال  الخطية ل   على التكوينات    يط الضوء  في تسل  البحث    همية

لامية  وطات  على المخط  ومصر   لاس    . كذلك فان    وعلى العمارة ا
 
   البحث

 
 الفروقات  هم   عن أالى الكشف    يهدف

لامية . اما الفصل  على  المخطوطات و   الثلث علىلقلم    التكوين الخطية في  الجمالي لاس الثاني فقد العمارة ا

مبحثين على     اشتمل 
 
لمبحث ا تناول  لاول    ،  ل  ا الجمالية  الثلث  القيم  لقلم  الفني  بينما ضم    الجليلتكوين   ،

 
 
لمبحث  الثاني    ا

 
المخطوطات   التكوينات    بنية على  لامية    الخطية  لاس ا مؤشرات  والعمارة  تلتها  ثم  ال .    طار   

   النظري ، اما الفصل  
 
لمنهج    البحث    على اجراءات    فقد اشتمل    الثالث ،    التحليلي    الوصفي    الذي اعتمد على ا

الخطاطين   قد تضمن البحث    وكان مجتمع   اعمال  على  الخطية  العمارة    التكوينات  لمخطوطات وعلى  ا على 

 ) المساجد   ( )    الاسلامية  عددها  )  40وبلغ  منها  الباحث  اختار   ، كتابي  ونقش  لوحة  عينات  4(    قصدية    ( 

 
 
الدراسة    شملت 

 
لمقارنة الرابع  ا الفصل  اما  عرض    ،   .  عن    نتائج    تناول   

 
لا فض  ، لاستنتاجات  وا البحث 

   التوصيات  
 
لمقترحات . واخيرا   وا

 
لمراجع   قائمة  والملاحق .   ا

لامية  خط الثلث ،  ، : التكوين الخطي الكلمات المفتاحية  لاس لمخطوطات ، العمارة ا  ا

 

 

 

 *alhusseini7raad@gmail.com 
 ي   ـ معهد الفنون الجميلة للبن مديرية تربية نينوى  1
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لاول    المنهجي   الطار  –الفصل ا

 : مشكلة البحث :  
 
لا   او

في  واسعة  بقابلية  يتمتع  الذي  الثلث  لقلم  والبارزة  المهمة  الخصائص  من  الخطي  التكوين  يعد 

التشكيل والتنويع والابداع ، فضلا عن كونه يمثل علامة بارزة في جماليات الخط العربي اذ يحتاج التكوين  

وتوافق   بتوازن  السطح  على  تنتشر  لكي  ضوابطها  حدية  من  الرغم  على  والكلمات  الحروف  تكييف  الى 

لائمة دون قيود ليتمظهر النص في وظيفته اللغوية والجمالية بنفس الوقت ، ليتحول  الخط بعد تنظيمه  مت

على   الخطية  التكوينات  من  عينة  على  الباحث  استطلاع  وبعد  هنا  من   . جمالي  فني  عمل  الى  وتركيبه 

لاهتمام   لامية ، وجد ان هناك فوارق تصميمية وجمالية وجدها الباحث جديرة با لاس لمخطوطات والعمارة ا ا

جماليات   تجلت  هل   : هو  البحث  مشكلة  يجسد  والذي  لمطروح  ا فالسؤال  تقدم  ما  ضوء  وفي   ، والبحث 

لامية ؟ ، وما هي   لاس لمخطوطات والعمارة ا التكوين الخطي بصورة تعتمد على التوازن والتشكيل الفني على ا

لامية .   لاس لمخطوطات والعمارة ا  الفوارق التصميمية الجمالية للتكوين الخطي بقلم الثلث على ا

ثانيا : اهمية البحث والحاجة اليه : تكمن اهمية البحث في تسليط الضوء على التكوينات الخطية لاعمال  

 عن اهميتها كجنس فني قدم للخط  
 
لا لامية ، فض لاس لمخطوطات وعلى العمارة ا خطاطي العراق ومصر على ا

لاخرى .   لاجناس ا  العربي مسارات جديدة توازي تطور ا

 : هدف البحث : هدف البحث الى الكشف عن اهم الفروقات الفنية والجمالية للتكوين الخطي ما
 
بين    ثالثا

لامية .  لاس لمخطوطات والعمارة ا  ا

 : حدود البحث :  
 
   رابعا

 الحدود المكانية ) العراق ، مصر (    -2 الحدود الزمانية : العصر العثماني  -1

لامية   -3 لاس لمخطوطات والعمارة ا لموضوعية : تمظهرات التكوين الخطي في ا  الحدود ا

لمصطلحات   : تحديد ا
 
 :  خامســـــا

  : ــــــة  لغــ يتمظهر  تمظهر  في  فهوتمظهر   
 
فيهم    تمظهرا متمظهر  لمفعول  وا ر  ظه 

م  ،  (  (Omar, 2008,3286  ت 

وهي    و يقع تحت الحواس كالصوت واللون ،والتمظهرات : اسم مفعل للمظهرية ، وهي ) كل ما يبدو للعيان ا 

لاهتمام كظواهر نفسية او اجتماعية وثقافـــــــــــية ، او اقتصادية ،   كذلــــك واقعة او حــــــادثة جديرة بالدرس او ا

لاحظة لم  ما يعرف عن طريق التجربـــــة وا
 
 .  ((ALMonjed,937  وهي ايضا

لموت في الرواية : ظهرت وتمحورت فيهاتمظهر اصطلاحا :   وهي فعل  .    ( (Omar, 2008,3286  تمظهرت فكرة ا

لمعروض للبصــ لمتلقي ، وعرفه بهيل " الكل الظاهر ل الش يء ا لمعروض امام ا ي ش يء ، وهي تتمثل بكونها  ـر او ا

   (.(Baheel,2009,170 " بصفاتها الشكليةتحدد عمليات الانعكاس للظواهر 

  :  
 
اجرائيا من تمظهر  يظهر  ما  كل  في  هي  عبر  اشكال    متغيرات  التجربة  و  لممارسة  ا  عن طريق 

 
منجزة بصريا

 التطبيق العملي المعبر عنه بتشكيلات جمالية . 
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ـــالتكوين لغ ـــ ــ ــ  :   ـ
 
ن : أحدثه   ة كو  ه فت 

 
ن ن الشياء : يخرجها من العدم  التكوين : التحرك ، وكو  الله مكو  دث ، و فح 

الوجود   يقــــال .  ((Abn Mandoor,2017,136الى  الش يء،  دث  فح   ، احدثه  اي   ،  ) فتكون  كون   ( والتكوين 

دث   من كان يكون  الكون : الح 
 
  ( .(AL-Azhari,376 يكون مصـــــدرا

  : 
 
لاحا ، وقد عر ف رسكن     ((Abn Mandoor,2017,136  اخراج المعدوم من العدم الى الوجودالتكوين اصط

Ruskin  J. "   وطبيعة وجــود كل من هذه العناصر 
 
 واحدا

 
 بحيث تكون في النهاية شيئا

 
وضع اشيـــاء عديدة معـــا

الة في تحقيق العم ـــذا مساهمة فع  ـــ ـــ ــ لمطلــ ــــل النهائي الناتج ، ويـــؤدي الدور ا ـــ ـــــ لمتناسق  وب للو ـ صول الى النمط ا

ـــالمتماس ـــ ــ ــ ــ   ( (Ruskin, 2017:161 ك "ـ

  : 
 
هو نظام بنائي يعتمد على اسس وعناصر تحدد قيمة وشكل العناصر البنائية المرئية من  التكوين اجرائيا

الى   للوصول   ، حرة  او  متنوعة  هندسية  بأشكال  بينها  فيما  تتداخل  متنوعة  هيئات  ذات  وكلمات  حروف 

 وظيفة فنية جمالية .  

 

ـــــاني ـــــ ــ ــ لاطار النظري  – الفصل الثـ  ا

لاول المبحث   ا

 القيم الجمالية للتكوين الفني لقلم الثلث الجلي  

ان المعيار التصميمي التشكيلي هو المحدد للقيم الجمالية للفن الاسلامي التي يخضع اليها الخط 

لامي لاس ا الفنون  عناصر  اهم  يشكل  بدوره  والذي  الجمالية  العربي  فالقيم   ، توظيف  ة  خلال  من  تتحقق 

فنية   لات  تشكي في  وانواعها  اشكالها  بمختلف  العربية  لمقاطع  وا الحروف  تمثلها  التي  لانشائية  ا العناصر 

والوحدة    ، والتماثل   ، والتوافق   ، والتوازن   ، كاليقاع  الجمالية  لاسس  ا من  مجموعة  لال  خ من  تتحقق 

 والتنوع .  

لازمت الخط العربي ، ومن    لمهمة التي  يعد التركيب والتكوين في حروف الخط العربي من الظواهر ا

لمميزات التي اتسم بها الخطاطون على مر العصور ، ومن اهم اسباب نشوء هذه ا لظاهرة هو اكساب  اهم ا

 
 
نوعا العربي  بعضها    الخط  الكلمات فوق  تداخل  هو  الخط  في  فالتركيب   ، والقوة  والتماسك  الجمالية  من 

 ، يطلق عليه  
 
 ، او بيضويا

 
 ، او دائريا

 
لا  مستطي

 
لا  او شك

 
 كتابيا

 
 بذلك سطرا

 
البعض في اسلوب منسجم مؤلفا

. والذي يتمتع بقابلية    ((Esmaail,2001,150  ال الثلث المتداخلــــت ثلث ( ، اي شكل من اشكـــــالاتراك ) كراف

 عن دراسة  ـــواسعة في التشكيل والتنويع والابداع . فالتركيب الخطي يأتي من خلال الانهماك والتركي
 
لا ز فض

الزمن   من  طويلة  لمدة  العمل  حروفه  ،    ((Nori,1979,51انشاء  من  يشكل  العربي  الخطاط  انطلق  هنا  من 

له   الخطي  فالتركيب   ، لمختلفة  ا لمباني  وا الجوامع  زينت  كتابية  اشرطة  في  متراكبة  جمالية  زخرفية  وحدات 

لهذا   التأسيس  بداية  الذي يعد  لاول  ا لا ان ظهوره  ا  ، لامي  لاس ا العصر  بداية  في  تكاد تكون بسيطة  بدايات 

لادي ( ،  لمي لاخير من القرن ) السادس الهجري / الثاني عشر ا لمنجز كان في الربع ا فان اول عمل يحمل تكوين  ا
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لاث  ،  خطي متراكب كان من اعمال الخطاط ) ياقوت المستعصمي ( التي اظهر فيها شكل ) الطير ( في عبارات ث

 . ((Sherzad,2002,29، ) يا معتق الرقاب (   : ) يامسبب الاسباب ( ، ) يا مفتح الابواب (

العثماني   العصر  في  لابتكار  وا التطور  مراحل  من  مهمة  مرحلة  ذلك  بعد  الخطي  التكوين  ،  شهد 

 بعد ان ساروا على خطى وطريقة  
 
 كبيرا

 
فقد سار به الخطاطون العثمانيون خطوات فنية كبيرة عدت تفوقا

 لهم في الخط العربي ، ليبرز بعد ذلك مصطفى الراقم  
 
لمستعصمي الذي اتخذوه اماما الذ يعد اهم  ياقوت ا

 في اغناء وتطوير القم الجمالية  
 
لمتنوعة ، والتي تعد سببا خطاط عثماني ابدع في ابتكار التراكيب الخطية ا

من   العديد  لدى  الخطية  التراكيب  استخدام  في  لاساس  ا الخط  عد   الذي   ، الجلي  الثلث  خط  لتراكيب 

  .( (Marzook,1984,174الخطاطين فيما بعد ، وتطور على مر العصور 

 اهم الشكال والنظمة التي سارت عليها التراكيب الخطية :  

 : تكوين السطر التتابعي الخطي :  
 
لا  او

بطابع  يتميز   ، العربي  الخط  فنون  في  الخطية  التراكيب  ابسط  من  التتابعي  السطر  تكويد  يعد 

قرائي اكثر مما هو جمالي ، يعتمد في تسلسل مقاطع حروفه بالتراكب في اواخر حروف الكلمات محافظا على  

اتصال   لال  خ من   ) القرائية   ( اللغوية  وظيفتها  لتؤدي   
 
وضوحا النصوص  يمنح  اذ   ، النص  معنى  تسلسل 

، والتي اطلق عليها ابو حيان التوحيدي ) بالتفريق ( ويعني " حفظ الحروف  طع الحروف وعدم تشابكها  مقا

منه اول  لامسة  وم  
 
بعضا بعضها  ــــــمزاحمة  ــ ــ صاحبــ  

 
مفارقا منها  حرف  كل  ليكون  لاخر  ا ــــا  ـــــ ــ ــ جامعــ بالبدن  ــــه  ــ ــ  ــ

 
ا

الاحس ــــــبالشكل  ــ ــ "ــ لمصاحف  ،    (Buhnsi, 1972,51)-  -ALن  ا على  النمط  هذا  كتابة  الخطاطون  اعتاد  وقد 

 
 
لا لمصاحف ، فض الثلث على ا التي تكتب بقلم  القرآنية  لآيات  الشريفة في عناوين السور ، وحتى في بعض ا

العبادة   للمساجد وغيرها من دور  الرئيسية  العناوين  اللغوية عن استخدامها على  لتؤدي وظيفتها  ، وذلك 

 القرآنية .  

وهمية   خطوط  ثلاثة  على  الكتابة  عند  الخطي  التراكب  من  النوع  هذا  في  الخطاط  يعتمد  اذ 

لاساس ي الذي تنتظم عليه   لاول يشمل سطر الكتابة ا مستقيمة تنحصر كتابة السطر في داخلها ، الخط ا

لمنتصب ا لاحرف  الوهمي في كتابة ا الثاني  ، بينما يعتمد الخطاط على الخط  ، والخط  ــ ــــالحروف والكلمات  ة 

لاول . ـــــالثالث الوهمي تستقر عليه الاح لاساس ي ا  رف النازلة عن السطر ا

ـــانيا : التراكب الخطي للسطر المزدوج ) التركيب الخفيف (   ـــ  ثـ

الجانب    بين  بالربط  يمتاز  اذ   ، استخداما  والاشكال  الانواع  اكثر  الخفيف  الخطي  التراكب  يعد 

الكلمات   تنظيم  في نسق حروفه على  يعتمد  اذ   . نفسه  بالوقت  الجمالي  الفني  والجانب   ، اللغوي  الوظيفي 

سط في  تتمثل  مستويين  على  متداخلينـــــوالحروف  سطرين  من  لاساس  ا من  يتكون  مزدوج    ر 

ALHusseini,2002,60))    على مركب  الاعلى  السطر  فيه  يبدو  التشابك  ،  من  بصورة  الاسفل  السطر 

ومرت اسفل  يمثل  الذي  لمستوى  ا من  كلماته  مقاطع  ينظم  ان  الكاتب  تدفع  الذي  الخفيف  كز  والتداخل 

الاعلى   الى  والاعمال  الكلمات  المخطوطات  من  العديد  كتابة  في  الخطية  التراكيب  من  النمط  هذا  يتميز   .
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  ، العالية  لاماكن  لمساجد وا الكتابية لواجهات ا لاشرطة   عن استخدام ا
 
لا العثماني ، فض العصر  الفنية في 

كالقباب واعلى الجدران الداخلية لبيت مصلى الجامع ، اذ يكون فيه النص مقروء مع الحفاظ على الجانب  

 الجمالي الذي يظهر من تداخل بعض الحروف وتراكبها .  

عشرة  اثنتا  ى  اهم خصائص التراكب الخفيف تكون مقدار منتصباته ومبسوطاته ما بين ثمان الو  

كافة النص  حروف  بينهما  تنحصر  في  ،    (Mawlood(2006,44,  نقطة  للكاتب  الحرية  اعطاء  عن   
 
لا فض

  ، والجيم   ، الحاء   ( لمجموعة  ا كالحروف  والتراكب  التداخل  تقبل  التي  الحروف  اشكال  بعض  استخدام 

في   الكلمات  اثناء تراكب  الحاصلة  الفضاءات  التي تشغل  الراجعة  الحروف  يقبل  ، وكذلك   ) والعين والواو 

 المستويين .  

ـــــثا : التراكب الخطي للسطر المزدوج ) التراكب الثقيل (    ثالــــ

لاث   ث في  الكلمات  فيه  تنتظم  السابقين  النظامين  عن   
 
مطورا  

 
لا شك الثقيل  الخطي  التراكب  يعد 

  ، بينها  فيما  النص  ومقاطع  لحروف  متداخلة  متشابكة  بصورة  اكثر  او  الخطين  مستويات  عن   
 
لا فض

في   لتشكل  الكتابي  النص  فيها  ينحصر  التي  النازلة  والحروف   ، لمنتصبة  ا الحروف  لامسا  ي اللذين  الوهميين 

 في توزيع وتداخل الحروف  
 
 بذلك اصول وقواعد  النهاية شريط كتابي مستطيل الشكل يبدو منسجما

 
مراعيا

لمتشابهة والفراغ والفضاء .التراكب الخطي من توزيع للكتل واشكال لح ومن اهم خصائصه ان يكون    روف ا

،    عشرة الى اربعة عشر نقطة   مقدار منتصباته التي تلامس الخطين الوهميين الاعلى والاسفل ، ما بين اثنتا 

بين المخطوطات واللوحات الفنية    ولتراكب وتداخل حروف هذا النمط من التكوينات انحصر استخدامه ما

اكثر الوظيفي  الجانب  تحاكي  التي  ،  للخطاطين  اللغوي  الوظيفي  الجانب  من  استخدم  منه  ما  على    وقل 

 سلوب تشكيلي زخرفي جمالي .  ة كلماته لتداخل وتزاحم حروفه بأالعمائر الدينية . لصعوبة قراء

لأشكال الهندسية :    رابــــــــــعا: التراكب الخطي ل

يتمثل هذا النوع من التراكب الخطي في تداخل وتشابك الحروف داخل حيز هندس ي يمثل الشكل   

لمثلث   ا الشكل  في  ويتمثل   ، للتكوين  ،  الخارجي  وغيرها   ، والكمثري   ، البيضاوي  والشكل   ، لمربع  وا والدائرة 

لمتكررة مثل عراقات الحروف    مد فيه الكاتب على مهارتهويعت لمتشابهة وا وتجاربه الكثيرة في تطابق الحروف ا

الحاء وا  ( كـــ  لملفوفة  لمجموعة وا ا ، والحروف  .وكؤوسها   ) ، والفاء والقاف والواو  اهم خصائص   لعين  ومن 

الهندسية   الاشكال  ،  تراكب  الجمالية  والوظيفة   ، لمهارية  ا الفنية  الوظيفة  بين  ما  يجمع  فيه  التراكب  ان 

الفنية للخ ، كما يتصف هذا النوع    طاطين الكبار المتمرسين وغالبا ما استخدم في المخطوطات واللوحات 

لمصمم ، كأن    على رؤية وخبرة الخطاط ا
 
من التراكيب الخطية بتنوع طريقة تسلسل حروف النص معتمدا

يبدأ نمط التراكب من الاسفل فيقرأ النص من السفل الى الاعلى ، او عكس ذلك ان يبدأ النص من الاعلى  

لاسفل .    الى ا
 
لا  نزو

اكثر   هي  والدائرية  البيضاوية  لاشكال  ا ان  الباحث  الخطاطين    ويرى  لدى   
 
استخداما لاشكال  ا

لاشكال اكثر  عن مطاوعة حروف قلم الثلث لتلك ا
 
لا    لجمالية التراكب فيها ، فض

 
ما كتبت    من غيرها . وغالبا
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لاعمال الفنية للخطاطين ، وقل استخدامها على النقوش الكتابية للعمارة   لمخطوطات وا لانماط على ا هذه ا

 ها ، وبالتحديد في العصر العثماني .  ية ، لصعوبة تنفيذها وقراءتالاسلام

ـــــا : التراكيب الخطية التشخيصية ) الآيقونية (     خامســ

خطوة كبيرة لظهور براعة الكاتب ومهارته في تراكيب تمثل يعد هذا النمط من التراكيب الخطية   

الخارجية هيئات متنوعة منها ) آ دمية ، طيور ، حيوانات ( ومنها ) زهور واثمار ( وغير ذلك ، من  خطوطها  

لمتنوعة في تراكيب جديدة   لال تحديد الشكل الخارجي لها عن طريق مطاوعة حروف قلم الثلث وهيئاتها ا خ

فارسها   . يعد  العربي  على    الحرف  لا  قلي يتجاوز  كاتبيها  بعض  أن   ، والنماذج  التراكيب  تلك  على  تؤخذ  وما 

لاصلية من اجل الحفاظ على الشكل   قاعدة الحروف  ، ويجعل من مطاوعتها خروج عن شكلها ، ومقاساتها ا

 عن صعوبة قراءة مثل تلك التراكيب الخطية لتداخل وتشابك حروفها وكلماتها  
 
لا والحدود الخارجية ، فض

 بصورة معقدة يحكمها الشكل .  

تسابق    التي   ،  ) الكمثري  الشكل   ( لمشهورة  ا التشخيصية  الخطية  التراكيب  اشكال  أهم  ومن 

، ولقد قسمت التراكيب الخطية ذات الاشكال الآيقونية الى ثلاثة   في تراكيبها وبنصوص متعددةالخطاطون  

 اقسام :  

لات مضامين   -1 لا لا شكل له ، والذي يعتمد على تركيب خطي ذو اشكال ترتبط مع د لمضمون الذي  ا

البنية النصية بشكل يبدو غير مباشر ، حيث يتأسس من خلالها الشكل على مظهر من مظاهر  

دينامي وبين مسؤول حركي  الشكل  بين  لمحققة  ا لاقة  الع لاقة  ــــــالع البنيــ دلالات  تحيلنا عليه  ــ ــــكي  ــ ة  ــ

 النصية .  

لا ينطب  -2 لمضمون الذي   ة النصية . ــــــــــق فيه الشكل مع مضمون البنيــــــــعدم تطابق الشكل وا

مباشر   -3 بشكل  النصية  البنية  لات  لا د مع  لاشكال  ا فيه  تتطابق  الذي  لمضمون  ا مع  الشكل  تطابق 

ALAani,1965,67-68))   . 

لمتماثلة (   لمرآتية ) ا  : التراكيب الخطية ا
 
 سادسا

بشكل   يعتمد هذا التركيب الخطي على انماط واشكال متنوعة منها هندسية ، ومنها حرة ، وتكون 

ــــالذي يضم هيئبل او متماثل في تكوينها الفني  متقا ــ ــ  الى ــ
 
لا ات حروفها ومقاطع الكلمات وتصميمها وصو

الت النصفي  الثاني ن وبشكل  ــــــــالتطابق  النصف   مع 
 
تماما يتطابق  التركيب  من  لاول  ا النصف  اي   ، ام 

 الخطاط  بذلك على التطابق والتوازن  
 
لمثنى ( معتمدا  على مبدأ التقابل ، والتماثل ) ا

 
معكوس معتمدا

 م والتناسق فبها .ـــــــالتناغلتحقيق  

ــــــاني المبحث  ـــــــ ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ــ  الثــ

لامية لاس لمخطوطات والعمارة ا    بنيــــــــة التكوينات الخطية على ا

شهدها   التي  الفنون  اسمى  من  عد   حتى  العثماني  العصر  في   
 
ملموسا  

 
تطورا العربي  الخط  شهد 

وسار به الخطاطون العثمانيون خطوات فنية كبيرة عدت ، فقد نظمت صورة وهيئات حروفه    العصر
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وبالتحديد  ،  
 
كبيرا  

 
و   تفوقا  ، الثلث  قلم   ( انواعه  أهم  أحد  التفوق  في  هذا  يعود  اذ   ،  ) الجلي  الثلث 

والاتقان الى الاهتمام والتشجيع الكبير الذي لقيه الخط العربي من قبل السلاطين العثمانيين ، فقد 

  . عال  ومقام  كبيرة  مكانة  العثمانية  الدولة  في  الخطاط  العثمانيشغل  الدولة  لرعاية  كان  ة  ـــــــفقد 

مفاصلها   جميع  في   
 
ووظيفيا  

 
اعتباريا لمبكر  ا ادخاله  على  لمبكر  ا وحصوله  العربي  الخط  لفن  لمباشرة  ا

المظاهر   من  هام  كمظهر  به  تتميز  اصبحت  التي  لها  الاسلامية  الشخصية  توكيد  سبيل  في  المختلفة 

والاسلام والاجتماعية  ،الدينية  ، وغيرها  والعلمية   شبه  ية 
 
وترابطـــــا  

 
اقترانا ثمة  بان  القول  يمكن  حيث 

ا الخط  نخبة  بيـــن  اصبح  قد  ـــــة،مصيري  جهـ من  السياسية    لخاصة  العامة  العثمانية  والمؤسسة 

لاجتماعية من جهة اخرى   .  ((Hanash,2012,72 وا

الخط  صور  من   
 
معروفــــــا كان  ما  خلدوا  ان  فبعد   ، لابتكار  وا لابداع  ا الى  الخطاط  دعا  ذلك  كل 

الخليفة   عهد  في  العراق  في  شائعة  كانت  التي   ،  ) الستة  والاقلام   ، الكوفي  الخط  ومنها   ، العربي 

لمعروف بـــ  لله ) آخر الخلفاء العباسيين ( في بغداد ، والتي اجادها الخطاط ياقوت الرومي ا لمستعصم با ا

العربي الخط  في  لهم   
 
اماما العثمانيون  اتخذه  الذي   ،  ) لمستعصمي  ا ياقوت   (  Marzook,1984,174-

ثـــم  ((175 ، ليتجاوز بعد ذلك الخطاط في العصر العثماني مرحلة التقليد الى مرحلة التحسين ، ومن 

الآماس ي  الذي شهد في أولى مراحله ظهور الخطاط الشالبداع والابتكار   الله  /    926-833يخ ) حمد  هـ 

لمستعصمي ، فقد انشأ لهم    (م  1429-1519 ل مرحلة انتقالية جديدة في الخط بعد ياقوت ا
 
الذي مث

لمدرسة العثماني وتستمر سلسلة الخطاطين  ،  ((Hanash,1996,353( في الخط في تركيا    ةما سمي  بـــ ) ا

قره   محمد  الخطاط  امثال   ، العثمانيين  العربي  الخط  مجودي  من  العديد  ليظهر  الحقبة  تلك  في 

هـ /  1110ت  ث الجلي ،والحافظ عثمان )الثلالذي عرف بإجادته لقلم    م (1556هـ /  963) ت  حصاري  

 في كتابة  م ( وبرز بعد ذلك الخطاط الكبير مصطفى الراقم الذي استط1698
 
اع ان يختط له اسلوبـا

الثلث   المتنوعه وبقلم  الفنية  التراكيب  الخطاطين    التحديد  من  العديد  بعده  من  وجاء  امثال  .   ،

و  افندي  وسامي   ، شوقي  ومحمد   ، الزهدي  الله  عبد  والخطاط   ، شفيق  ومحمد   ، عزت    مصطفى 

وآخرهم  الخطاط  ، الرفاعي  العزيز  فقد  عبد   . الآمدي  حامد  الكبير  الخطاطين    الخطاط  اعتمد 

ة  العثماني  هي :  و في كتابة التراكيب الفنية ، ين على اسس فنية عد 

لمقاطع والكلمات التيالتماثل : اي تكر  -1 لمتشابهة في بعض  ت  ار الحروف وا ل بوضع الحروف ا
 
تمث

ــــا بصورة متجــــــاجزائه ــ  . اورة ــ

ـــاخراج الاعمال التركيبيالتوازن : هو الساس الذي يعتمد عليه الخطاط في  -2 ـــ ــ ــ  ة للخط العربي . ـ

واخضاعه -3  ، للحروف  الفنية  لمقاييس  با الخطاط  التزام  هو   : التركيبي  ــــالتناسب  للشكل  ا 

 بذلك على عدم تاثـــر الحروف بالزيادة او النقص 
 
 (. (Esmaael,2001,150ان ـــــمحافظا

العربي وتراكيبه انعكست بشكل كبير على التراكيب  كل تلك الجهود التي بذلت في تجويد الحرف  

لاعمال الفنية ، وعلى العمارة  لمخطوطات وا ثير الى  الاسلامية ، لينتقل بعد ذلك التأ  الخطية التي نفذت على ا
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تطورا اللتان شهدتا  ، ومصر  العراق  ، ومنها  العثمانيون  التي فتحها  لامية  لاس وا العربية  الدول  ارجاء  كافة 

لاله في تلك الحقبة العديد من الخطاطين امثال :    في فنون الخط العربي وتراكيبه الخطية . برز من خ
 
كبيرا

الخطاط الكبير محمد مؤنس ومحمد جعفر بك من مصر ، والخطاط الكبير صالح السعدي ، والخطاط  

 محمد صالح من العراق .  

 التراكيب الخطية على المخطوطات والاعمال الفنية ) اللوحات (  •

الفنية   والاعمال  المخطوطات  على  العربي  الخط  تراكيب  في شهدت  ملموس    
 
تطورا للخطاطين 

صياغة   في  متميزة  فنية  وطاقات  ابداعية  قدرات  لمسلمون  وا العرب  الفنانين  اظهر  اذ   ، العثماني  العصر 

على   الخطية  التراكيب  في  ابداعاتهم  بذلك  تجلت   ، لائق  ال لمستوى  با واظهاره  ومطاوعته   ، العربي  الحرف 

الى   لامي العربي يشكل من حروفه وحدات زخرفية ارتقت  لاس لاعمال الفنية ، انطلق الفنان ا لمخطوطات وا ا

 . قيمة الاعمال الفنية الكبيرة 

العصر   اوائل   ، وبداياتها الحقيقية كانت في 
 
الرغم من ان التراكيب الخطية ازدهرت متأخرا وعلى 

الى   وعمدوا  لمصاحف  ا نسخوا  الذين  اب  ت 
 
الك طريقة  الى  ترجع  بسيطة  ببدايات  تميزت  انها  لا  ا  ، العثماني 

يتمثل    ، بسيط  وتشابك  تداخل  في  لآخر  ا مع  بعضهما  والكلمات  لمقاطع  ا او   ، لمنفصلة  ا الحروف  ادخال 

ابتك الى  يوحي  الذي  البسيط  التتابعي  لمستوى  التشكيــــــبا الفني  التكوين  في  المسلم ومحاولاته  الخطاط  لي ـــــار 

الكوفي في الخطوط  ، ومنها ما ظهر  الذي  ــــللمخطوطات  الجلي  ، والثلث  الثلث  الى قلم  لينتقل بعد ذلك   ، ة 

الكلم تراكب  الى  في  اوله  في  الخطاط  ،  ــــعمد  السطر  نفس  على  النصل  اكمال  لضرورة  السطور  آخر  في  ات 

بعها الخطاطون في نهــــاية السطر والصعود به بتراكب منتظـــم ،  
 
لاسلوب فيما بعد الى ظاهرة يت ليتحول هذا ا

 حتى وان لم تكن هناك ضرورة لذلك ، وانما اعتمد على الجانب الجمالي في التركيب والتكوين .  

 في الربع الخير من  وكان  
 
لمنجز الخطي الكبير كما ذكرنا آ نفا ظهوره الذي يعد بداية التأسيس لهذا ا

لمستعصمي ، وغيره من  القرن السادس ال هجري ) في العصر العباس ي ( ، فقد برع في ذلك الخطاط ياقوت ا

للتركي  مهمة  بدايات  في  البارعين  ،الخطاطين  العثماني  العصر  وصل  حتى  الخطي  لاقة   ب  لانط ا لتكون 

بداع وتميز الخطاطين في تنوع هيئات الحروف ومطاوعتها في اشكال جمالية متنوعة منها اشرطة  ل الحقيقية  

 كتابية ذات مستويات متعددة ، ومنها ذات اشكال هندسية متنوعة .  

فقد استخدم الخطاط العثماني قلم الثلث في ابتكار تراكيب مختلفة ومتنوعة اظهر فيها العديد  

لمركبة بعده ادوار في اشكال هندسية ، بدا انشاؤها حوالي القرن الثاني عشر الهجري   من اللوحات الخطية ا

في مرحلة تطور فيها خط الثلث وبلغ فيها درجات متعددة في التحسين ، احتلها الخطاط مصطفى الراقم ،  

جامات   ومنها   ، مستطيلة  اشرطة   ، ـــة  متنوعـ مساحات  في  المنظومة  الخطية  التراكيب  على  الكبير  اثرها  بدأ 

لموزونة بترتيب فني جمالي    ( . (Shrefi,1998,142هندسية تستقر فيها الحروف والكلمــــات ا
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لمخطوطات  لمصريين ، لنشهد ظهور العديد من ا لينتقل تأثيرها فيما بعد الى الخطاطين العراقيين وا

لامي وقدرته في والاعمال الفنية ذات التراكيب التصميمية الابداعية التي ت لاس ظهر تمكن الخطاط العربي ا

 تشكيل الحروف وتراكبها .  

لامية   • لاس  التراكيب الخطية على العمارة ا

من   لامية  لاس ا العمارة  على  تنفيذها  في  كبيرة  نهضة  التصميمية  وفنونها  الخطية  التراكيب  شهدت 

لمختلفة   لمستويات ا لاشرطة الكتابية ذات ا مساجد ودور عبادة ، وشواهد قبور وغيرها . فقد ارتبط مفهوم ا

بنية   تمثل  الدينية  وصفوفها  اشكالها  بكافة  لامية  لاس ا العمارة  وكانت   ،  
 
وثيقا  

 
ارتباطا العربي  الخط  بفنون 

جمالية ابداعية للأشرطة الكتابية اعتمدت في تكوينها على نسق بنائي ذا تشكيلات متنوعة للخطوط العربية  

لاحيان في صورة مساحة شريطية تمتد على الجدران ،  ، واهمها ) قلم الثلث الجلي (   التي وضعت في اغلب ا

لمعماري .    وقد تكون منفصلة ، او متصلة حسب طبيعة تصميم البناء ا

  ، مختلفة  تكوينات خطية  في  لمســـاجد  ا على جدران  للكتابة  الجلي  الثلث  قلم  الخطاط  استعمل  فقد 

وقد    ، التركيب  يقتضيه  ما  ، وحسب  لاتجاهات  ا في جميع  لاستطاـــلة  وا لمــــد  ا في  مرونة حروفه  بسبب  وذلك 

كتابته   عن   
 
لا فض  ، صوره  اغلب  في  الخفيف  التركيب  بطريقة  لامية  لاس ا العمائر  على  الجلي  الثلث  كتب 

  
 
لامي صورا لاس ا الفن  وبهذا جسد   ، قليلة  كانت  وان   ، متنوعة  هندسية  وبأشكال  الثقيل  التركيب  بطريقة 

الفني ، واتخذت منهما وسيلة   اثــــراء الحس  ـــة ومتشابكة عملت على  ــ تشكيلــــية متنوعة ذات تراكيب متداخلـ

الجمالي   والجانب   ) القرائي   ( الوظيفي  الجانب  بذلك   
 
جامعة لمختلفة  ا العمائر  على  القرآنية  لآيات  ا لكتابة 

لمخصصة   لمساحات ا للكتابة على العمائر الاسلامية  الذي اعتمد فيه الخطاط على تشكيل الحروف حسب ا

  (.(Makkawi,114 شكال متنوعة بأ

لاطــــــــــــار النظــــــــــري    مؤشرات ا

لاغيعد التكوين الخطي من اهم السمات الفنية التي يسعى اليها   • ة بصرية  ـــالخطاط للوصول الى ب

لائ  م مع بساطة المادة وقوة الفكر .  ـــــتعالج الشكل وفق منظور يت

 شكلي •
 
لاعبـــــــا لا ت  و

 
 سواء في اية صورة  ظهرت بها ، بل أتت  ـــــالتراكيب الخطية الفنية لم تأت اعتباطا

 
ا

التم خلال  من  ونجاحها  تكوينها  عناصر  أهم  على  الخطاط  اعتماد  خلال  ، ــــمن  والتوافق   ، اثل 

 والتوازن ، والتناسب ، والتباين . 

والدلالات  • التأويلات  خلال  من  بعيــدة  مديات  تأخذ  الخطــي  التراكب  نظــام  داخـــل  التحولات  ان 

ــــالفنية الجمالية غبر التقليدي ــ ــ  ة لتذهب الى بلاغة بصـــرية .  ـ

ابتكارية   • تصميمات  تحقق  التي  العربية  الخطوط  انواع  أهم  من  الجلي  والثلث   ، الثلث  قلم  يعد 

لمرونة  وتنوع اشكال وهيئات حروفها .    جمالية  في التراكيب الخطية دون عن باقي الخطوط ، 

لازمت    • التي  لمهمة  ا الظواهر  من  العربي  الخط  حروف  تكوين  في  والتشابك  والتداخل  التراكيب 

لمميزات التي اتسم بها الخطاطون على مر العصور   الخط العربي ، ومن اهم ا
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على المتداخلة  يعد قلم الثلث الجلي النمط الوحيد الذي استخدمه الخطاط في التراكيب الخطية   •

لامية  لاس  .  العمارة ا

لمنجز في الربع   • ظهور التكوين الخطي لول مرة في العصر العباس ي الذي عد  بداية التأسيس لهذا ا

لادي ( ، فان اول   لمي لاخير من القرن ) السادس الهجري / الثاني عشر ا عمل يحمل تكوين خطي ا

 للخطاط ) ياقوت المستعصمي ( .   متراكب كان

ــــالث  ـــــــ ـــــ ـــ ــ ــ  الفصل الثــ

ـــــث  اجراءات البحــ

 : مجتمــــــــــــــــــــع البحث :  
 
لا  او

لامية   لاس ا والعمارة  لمخطوطات  ا الجلي على  الثلث  لقلم  الخطية  التكوينات  البحث  شمل مجتمع 

  ، والهندسية   ، الشريطية  انواعها  وبمختلف   ، العثماني  العصر  في  العراق ومصر  في  كتبت  التي  للخطوط 

لما تحتويه هذه التكوينات من قيم فنية وجمالية .  استطاع الباحث الحصول عليها   لمتقابلة ،  لآيقونية ، وا وا

الدراسة   لال  خ والميدانيةمن  )  الاستطلاعية  وبلغت   ، التخصص  مجتمع  40في  تمثل   
 
ونقشا  

 
مخطوطا  )

 البحث .  

ــــــث :  ـــــ ـــ ـــ ـــــ ــ ـــــا : عينة البحـ  ثانيـــــ

بما ان التكوينات الخطية قد تختلف فيما بنيتها التركيبية التصميمية ، الا انها تتشابه في مقوماتها  

( عينات  4في خلق قيـــم جمالية فنية ، لذا تم انتقاء )  البنائية ، من حيث الخصائص والقواعد والسس ،  

 قصدية . 

 : 
 
ــــث : ثالثـــــــــــــــــا ـــــ ـــ ـــ ـــــ ـــ ــ  اداة البحــ

تحقي  اجل  ، من  لمخطوطات  ا في  الخطي  التكوين  تمظهرات  الى  والوصول   ، البحث  أهداف  ق 

لامية ، افاد الباحث من الطار النظري ، وما اسفر عنه من مؤشرات في بناء بنود التحليل ،   لاس والعمارة ا

 وابراز أهمية التكوينات الخطية الجمالية .  

: منهجرا
 
    البحث : بعــــــــــــــــــا

 اعتمد الباحث على المنهج ) الوصفي التحليلي ( في تحليل نمــــاذج عينات البحــــث . 

 : تحليـــــل العينات : 
 
 خامســــــــــــــــــــا

 (1لوحة  رقم ) 
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 نص التكوين :  ) الهي انت مقصودي ورضاك مطلوبي (

 هيئة التكوين : تركيب بيضاوي         نوع الخط : الثلث الحلي  

 م( 1916ه/ 1335سنة الانجاز : قبل )          اسم الخطاط : محمد جعفر بك     البلد : مصر  

 الوصف العام :  

وانما   مباشرة  بصورة  هندسيا   
 
محددا الخطاط  فيه  يعتمد  ولم   ، الجلي  الثلث  بقلم  النص  كتب 

الى   فيه  الخطاط  ، سعى  لافقي  ا البيضاوي  الشكل  الى  هيئته  في  قريب  تركيب حر  على  تصميمه  في  اعتمد 

واشكال   هيئات  تعدد  طريق  عن  مؤثرة  فاعلية  ذا   
 
مترابطا  

 
نسيجا تحقق  بطريقة  الخطي  التكوين  اخراج 

لمبسوطة  بنمط منسجم تناسبت فيه الفضاءات بين عناصره ، فكان   لمرسلة وا لمجموعة وا حروفه ما بين ا

لمجموعة في كلمة ) مقصودي ( ، لحرف الواو والدال والياء ، يعلوه نسق حروفي بهيئة   التكرار في الحروف ا

النص   كتلة  احتضان  في  الخطاط  مقدرة  لاحظ  وي  ،   ) مطلوبي   ( كلمة  في  الياء  لحرق  ايضا  مجموعة 

لا   لاله ، فض ا ، في اشارة تعبيرية لتعظيم مقدرة  لمرسل  ) الهي ( بحرف الياء ا لمرتكز في كلمة  ا والتصميم في 

لا   لات ومعاني الحروف والكلمات دون ان يعتمد شك لا عن البناء التصميمي للتكوين الخطي الذي اكد على د

 مقيدا في تنظيمها .  

وفق   وعلى   ، لمحبك  ا الثقيل  التركيب  الى  ترتقي  اربع  مستويات  ذات  خطي  بتركيب  النص  كتب 

التراكيب   العثمانية  في كتابة  لمصري وتأثره بالطريقة  القراءة الصاعدة ، ويدل على قدرة وتطور الخطاط ا

لامية ،   لاس لاعمال الفنية قياسا بما كتب في تلك الحقبة على العمارة ا لمخطوطات وا الخطية الثقيلة على ا

لاحظ مقدرته في بناء تراكيب تصميمية حرة ذات اشكال ابداعية جمالية .     في

 (2نموذج رقم )
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ه   الله  جه  م   الله  الغالب  علي  ابن  ابي طالب كر  د   ه   نص التكوين :  )قال اس  لام  نه في ك الله  تعالى ع  رض ي   و 

 المنظوم(

 هيئة التكوين : شريط كتابي       نوع الخط : الثلث الجلي  

 1191اسم الخطاط : صالح السعدي     البلد : العراق           سنة الانجاز : 

 الوصف العام :  

التركي بأكتب  الجلي  الثلث  بقلم  للنص  الخطي  البسيط والمحكم الذي  ب  التتابعي  السطر  سلوب 

الذي نظمت   لاساس  ا الكتابة وهو  لاول لسطر  ا لاثة خطوط وهمية مستقيمة  ث على  السعدي  فيه  اعتمد 

  ، لمنتصبة  ا لاحرف  ا كتابة  في  الخطاط  عليه  اعتمد   ) الوهمي   ( الثاني  والخط   ، والحروف  الكلمات  عليه 

الحروف    ( الخطية  العناصر  توازن  في  البسيط  التراكب  تميز  وقد   . النازلة  لاحرف  ا لمرتكز  الثالث  والخط 

بهيئاتها المختلفة ( المجموعة والمرسلة والمسبلة والراجعة ، فيلاحظ النسق التصميمي لكلمة ) علي ( في مد 

الياء   مع حرف  تصميميا  لتتوافق   ،  ) الغالب   ( لكلمة  الباء  حرف  على  ارتكزت  والتي  الراجعة  الياء  حرف 

 تكرار  
 
لاول . وايضا لمجموعة لكلمة ) ابن ( في السطر ا الراجعة لكلمة ) ابي ( التي ارتكزت على حرف النون ا

الباحث   . ويرى  لمجموعة في السطر الثاني لترتكز على السطر في انسجام تصميمي جمالي  ا هيئات الحروف 

متأثرة   تبدو  التي  لمخطوطات  ا تلك الحقبة على  في  بما كتب  الخطي قياسا  دقة وتناسب الحروف والتركيب 

الشريط   كتابة  في  المطورة  العثمانية  ،بالطريقة  الخطي  التكوين  وانسجام  التراكب  الكتابي  من  الرغم  على 

لا ان التداخل والحبكة في تسلسل الكلمات اعطى ايقاعا منتظما يقوي بنية اللوحة الخطية .   البسيط ا

 ( 3لوحة رقم )
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 هيئة التكوين :  شريط كتابي       نوع الخط : الثلث الحلي  

 هـ (1114سنة الانجاز : )اسم الخطاط : ______          البلد : العراق ، الموصل ، جامع الاغوات   

 )النقش ينشر لول مرة ولم تسبق دراسته (    الوصف العام :

 ، لاغوات  ا جامع  مصلى  بيت  مدخل  فتحة  تحف  الشكل  مستطيلة  عليا  عتبة  عن  عبارة  النقش 

  ، اكثر  او  ثلاث مستويات  في  الكلمات  التي تنظم فيه   ) الثقيل  التراكب   ( بأسلوب  الجلي  الثلث  بقلم  كتبت 

جديدة    ظاهرة  اللوح  هذا  ويعد   ، والنازلة  لمنتصبة  ا الحروف  لامسا  ي اللذان  الوهميين  الخطين  عن  لا  فض

تمثل مرحلة متطورة لكتابة الثلث الجلي ذات التراكب الثقيل لمساجد الموصل في العصر العثماني فاغلب 

بأ  النقوش كتبت  الحقبة  تلك  في  كتبت  فقد  التي   ، الخفيف  التركيب  او  البسيط  التتابعي  السطر  سلوب 

لاول على كلمة  علوحظ فيه تراكب ) لفظ الجلالة ( في نص الآية ) انما ي لاعلى ا لمستوى ا الله ( في ا مر مساجد 

لاساس ي الذي   لمستوى الثالث للسطر ا لمستوى الثاني التي تراكبت فوق كلمة ) انما يعمر ( في ا ) مساجد ( في ا

لارتكاز   لمجموعة كـأساس  لأحرف النازلة . وقد استثمر الخطاط توزيع بعض الحروف ا يعلو الخط الوهمي ل

لام الف بصورة ملفوفة محققة في وسط التكوين وفي جهته اليسرى    عن تكرار حرف ا
 
لا التكوين الخطي فض

الكلمات   وترتيب  تنظيم  في  القصدية  وان   . للتكوين  اليمنى  الجهة  في  المنتصبة  الالفات  تصميم  لتقابل 

تركيبية   مستويات  لاث  ث في  كتبت  التي  القرآنية  لآية  ا نص  مضمون  ايصال  لغرض  التكوين  في  والحروف 

الى العلى في اسلوب يشغله نوع من التكثيف وينعدم  حافظ فيها الخطاط على تتابعية النص من الاسفل 

الحروف   هامات  وشغلت   ، لها  لمكاني  ا والتنظيم  التكوين  عناصر  بين  البينية  للفضاءات  التحسب  فيه 

لموصل في بدايات   لمنتصبة للوح بترويس يحمل بعضها بوادر ظهور )الزلف ( الذي بدأ يظهر على مساجد ا ا

لاحظ ندرة استخدام حركات الشكل والزينة لتراكب   لادي ، وي لمي القرن الثاني عشر الهجري / الثامن عشر ا



لامية: رعد ريثم حسين الحسيني لاس                  تمظهرات التكوين الخطي ما بين المخطوطات والعمارة ا

   2024وقائع المؤتمر الدولي الثاني لكليات الفنون الجميلة في العراق 

14 
 

بالحركات واشكال   ان تشغل  لممكن  ا التي من  الفضاءات  بينها  تنعدم  تكاد  الحروف وتشابكها بصورة كبيرة 

 الزينة .  

القرآنية بحجم     لآية  ا الكتابية لنص  النقوش  نادرة عن  في محاولة جديدة تعد  ايضا  النقش  تميز 

لمهتدين   لآية ) فعس ى اولئك ان يكونوا من ا لآية ، وانتهت في نص ا مختلف من الخط ابتدأ بحجم كبير في اول ا

  
 
لا لمساحة اللوح ، فعمد او ( ،بحجم صغير ونعلل ذلك ان الخطاط لم يوفق في اختيار حجم القلم بالنسبة 

لآية   في محاولة الى التراكب والتشابك الكبير بين الكلمات والحروف لكمال النص  ولم يسعفه ذلك في انهاء ا

القرآنية ، فقام بتغيير حجم عرض القلم في تراكب عمودي يسوده الخلل وعدم الانسجام ، وهذه الطريقة  

الى   انه يعود  الباحث  ، ويرى  تاريخا  لم يحمل  النص    . التركيب الخطي  التي نشأ فيها  لاولى  ا البدايات  تمثل 

لمتطورة  1114العام )   لا عن تطابق هيئات حروفه وطريقة كتابته ا لمدخل معا ، فض هـ ( وهو بناء الجامع وا

لمؤرخ العام )  لمصلى في نفس الجامع ا لايمن لرواق ا لمثبت على الجدار ا  هـ (. 1114مع اللوح التذكاري ا
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 هيئة التكوين : شريط كتابي                    نوع الخط : الثلث الحلي 

 اسم الخطاط :  عبد الله الزهدي                 

 هـ /  (1284البلد : مصر ، القاهرة ، واجهة سبيل ام عباس سنة الانجاز :  )  
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نـــــــص الآيـــــــة:  )كمثـــــــل حبـــــــة انبتـــــــت ســـــــبع  ســـــــنابل فـــــــي كـــــــل ســـــــنبلة مئـــــــة حبـــــــة والله يضـــــــاعف( كتـــــــب 

ــا  ــ ـــ ــــن كلماتهـ ـــ ــــض مـ ـــ ــي بعـ ــ ـــ ــــتويات فـ ـــ ــــة مسـ ـــ ــــل بثلاثـ ـــ ــي الثقيـ ــ ـــ ــــب الخطـ ـــ ــــلوب التراكـ ـــ ــــي باسـ ـــ ــــي الجلـ ـــ ــــم الثلـ ـــ ــــنص بقلـ ـــ الـ

ــــتويات  ـــ ــــب مسـ ـــ ــي تركيـ ــ ـــ ــــرف فـ ـــ ـــى التصـ ــد الـــــ ــ ـــ ــــذهب الخطــــــــاط المجيـ ـــ ـــا يـ ــا مـــــ ــ ـــ ــــاطع والتشــــــــابك، فغالبـ ـــ ــــزت بالتقـ ـــ تميـ

لمجموعــــــــة  فــــــــي كلمــــــــة )ســــــــبع( فــــــــي موقــــــــع يحتــــــــاج  لا عــــــــن كتابــــــــة العــــــــين ا الســــــــطر جماليــــــــا او للضــــــــرورة ،  فضــــــــ

ـــــتظم ،  ـــــكل منـــــ ـــــه بشـــــ ـــــاحات فيـــــ ـــــل والمســـــ ـــــع الكتـــــ ـــــى توزيـــــ ـــــة علـــــ ـــــطر للمحافظـــــ ـــــوين الســـــ ـــــي تكـــــ ـــــرف فـــــ ـــــاء وتصـــــ ذكـــــ

ــين المجموعـــــــة ،  ـــ ـــــرف العـ ــع حـ ـــ ــا مـ ـــ ــكلها وفراغاتهـ ـــ ــي شـ ـــ ــا لتتنـــــــاغم فـ ـــ ــة ايضـ ـــ ــاء المجموعـ ـــ ـــــرف اليـ ـــــذلك حـ ــه بـ ـــ ليقابلـ

 عــــــــــــن 
 
لا لالــــــــــــة اعلـــــــــــى مســــــــــــتوى الســـــــــــطر لقدســــــــــــيته ، فضـــــــــــ  عهـــــــــــد الزهــــــــــــدي علـــــــــــى كتابــــــــــــة لفـــــــــــظ الج

 
وايضـــــــــــا

لاماته القصيرة لتشغل موقع يحتاجه السطر في توزيع فراغاته. لاستفادة من حروف    ا

لمدرسة العثماني ة لوحظ فيه قوة تناسب الحروف وتوافق  ــــــالنص كتب بأسلوب متطور يعود الى ا

في السطر   الجم  وتوازن  الجانب  بنائي عزز   ومتآلفــــنظام 
 
لانسجام متوافقا ا الذي ظهر فيه    ــــالي 

 
ا ومتماسكا

فيعد   الحقبة  تلك  في  لامية  لاس ا العمارة  على  نظيره  ما شوهد  قل  التكوين  في  بصرية  وحدة  محققا  بصريا 

 التكوين من الاعمال المتطورة في مصر قياسا بما كتب سابقا . 

ـــة نتائج الدر  ـــ ـــــ ــ ــ  :  اســ

الديني   • بشقيها  لامية  لاس ا العمارة  في  اسهمت  لمختلفة  ا بتكويناتها  الخطية  التراكيب  ان  الى  الدراسة  انتهت 

لامية .   لاس لمدنـــي في التأكيد على الشخصية الفنية للعمارة ا  وا

تركيبات • في  النصية  البنــية  على  العربـــــــي  الخط  فن  وجوده  ـــــــارتكاز  مبررات  منها  استمد  حيث   ، الجمالية  ه 

الي في علاقة نوعية حدثت داخل  ـــــة بصرية اشمل تحقق من خلالها الجانب الجمــــــالساس ليتجاوزها في بلاغ

لمتنوعة .    النسق الخطي الذي اعتمد على اشكال وهيئات حروفه ا

ـــم عناصر التكوين الخطي بشكل متداخل متراكب متقاطع ، عملية يلجأ اليها الخطاط في تكويناته  • ان تنظيــ

لمتاحة ــــــــالخطي لمساحة ا ــــاو الهيئة العامة ، او لسلوب نمطي جمة لضرورات ا ــ ــ  الي فقط . ــ

تنوع اشكال التراكيب الخطية في المخطوطات واللوحات الفنية ما بين اشرطة كتابية ذات مستويات تركيبية   •

بين  وما   ،  ) آيقونية   ( تراكيب تشخيصية   عن 
 
لا ، فض تركيبية هندسية متنوعة  اشكال  بين  وما   ، مختلفة 

 تراكيب مرآتية متماثلة .  

التركيبية   • بمستوياتها  الكتابية  لاشرطة  ا على  لامية  لاس ا العمارة  على  الخطية  التراكيب  اشكـــال  انحصرت 

المختلفة ما بين البسيطة والخفيفة ، والتراكيب الثقيلة ، ولم يلاحظ كتابتها باشكال هندسية ، او آيقونية ،  

 او مرآتية ، وبالتحديد في العصر العثماني . 

لمخطوطات والعمارة   • لامية بصورة تظهر تجويد حروفه    تطور قلم الثلث الجلي في العصر العثماني على ا لاس ا

 قياسا بما ظهر في العصر العباس ي .  



لامية: رعد ريثم حسين الحسيني لاس                  تمظهرات التكوين الخطي ما بين المخطوطات والعمارة ا

   2024وقائع المؤتمر الدولي الثاني لكليات الفنون الجميلة في العراق 

16 
 

بما   • قياسا  في مصر  العثماني  العصر  في  لامية  لاس ا العمارة  على  الثلث  قلم  تطور  لميدانية  ا الدراسة  اظهرت 

استقطاب   ان  الباحث  ويرى   ، العراق  في  كتبت  كتابية  نقوش  من  ومنهم  ظهر  عبدالله  الخطاطين  الخطاط 

 الزهدي الى مصر اثر بشكل كبير في تطور النقوش الكتابية فيها .  

لاشكال استخداما ، اذ يمتاز بالربط بين  • لانواع وا توصلت الدراسة الى ان التراكب الخطي الخفيف يعد اكثر ا

الجانب الوظيفي اللغوي ، والجانب الفني الجمالي بالوقت نفسه ، ما لوحظ استخدامه في  كتابة العديد من  

لمساجد   لاشرطة الكتابية لواجهات ا  عن استخدام ا
 
لا لاعمال الفنية في العصر العثماني ، فض لمخطوطات وا ا

لاماكن العالية ، كالقباب واعلى الجدران الداخلية لبيت مصلى الجامع     .  وا

 الاستنتاجات :  

لمسؤولين  • لمساجد ودور العبادة عدم اهتمام ا لمجيدين لكتابة ا لامية باختيار الخطاطين ا لاس والرعاة للعمارة ا

 بصورة جمالية تحفظ قيمة واصالة الخط العربي .

لمخطوطات   • لال تطبيق قواعد الخط العربي وتكويناته الفنية على ا الوصول الى اعلى درجات الكمال ومن خ

لامية .   لاس لاعمال الفنية ، وعدم تحقيق ذلك على العمارة ا  وا

  قوة التراكيب الخطية وتناسب حروفها دلت على التطور الكبير الذي شهده لخط العربي في العراق ومصر  •

 في العصر العثماني والى الان .  

لامية  • لاس لمخطوطات والعمارة ا  . استخدام قلم الثلث الجلي في اغلب التراكيب الخطية التي نفذت على ا

 التوصيات :  

لمدارس   • ا في  الدراسية  لمناهج  ا في  وادراجها   ، الجمالية  الخطية  وتراكيبها  العربية  الخطوط  بدراسة  لاهتمام  ا

لمتخصصة ، لتنمية الشعور بالقيمة التاريخية والفنية للخط العربي .   لمعاهد والكليات ا  وا

العمائر   • واجهات  على  للكتابة  التركيبية  تصاميمه  وفنون  العربي  الخط  لنسب  لمجيدين  ا الخطاطين  انتقاء 

لامي .   لاس لامية ، لتعطي صورة جمالية عن تطور الخط العربي ، وللحفاظ على الهوية الحضارية للعالم ا لاس  ا

جمالية   • قيمة  تنفيذها  خلال  من  يتحقق  التي  الكتابية  النصوص  وانتقاء  الخطي  التكوين  بفكرة  الاهتمام 

 للمتقلي تمثلها التكوينات الدلالية الرابطة ما بين الشكل والنص . 

لامية التي   • لاس لابتكارية لتنفيذها على واجهات العمارة ا لاستفادة من التكوينات الخطيـــــــة ذات التصميمات ا ا

 تحقق اعلى درجـــــــــات الجذب البصري 

ــــات :  ـــــ ـــ ـــ ــ ــ ــ  يقترح البــــــــاحث القيام بدراسة :      المقترحـ

 :  التكوين الخطي في العصر العباس ي ، النشأة والتطور .  
 
لا  وا

   
 
 :  التراكيب الخطية للخط الكوفي في مصر  ، يوسف احمد أنموذجا

 
 ثانيا

 

 

ــــالمراج ـــ ـــ ـــــ ـــ ـــ ــ ع ــ  



لامية: رعد ريثم حسين الحسيني لاس                  تمظهرات التكوين الخطي ما بين المخطوطات والعمارة ا

   2024وقائع المؤتمر الدولي الثاني لكليات الفنون الجميلة في العراق 

17 
 

 .  13، بيروت ، دار صادر ، ج : لســـان العربم(2017)ابن منظور  •

لدار المصرية للتأليف والترجمة ،مطابع  القاهرة ، ا،1ور محمد بن احمد : تهذيب اللغة ،جابو منص الزهـــري،  •

 سجل العرب. 

الرحمن محمد   • ، مختار عالم مفيض  البواب  م(2001)اسماعيل  ابن  الثلث عند  في خط  الفنية  السمات   :

لماجستير في التربية الفنيةللحصول على د  اك،رسالة ضمن متطلبوالخطاطين الاتر  ، جامعة ام القرى  رجة ا

 كلية التربية مكة المكرمة   ،

: علم الجمال عند ابي حيان التوحيدي ومسائل في الفن ، بغداد ، مطابع نائبان ، م(2009)البهنس ي ، عفيف  •

1972 . 

الثاني        • العدد   ، ـــن  العيـ  ، الاكاديمي  مجلة   ، المستخدم  وتفضيلات  المنتج  مظهرية   : خزعل  جاسم   ، بهيل 

 اد ، كلية الفنون الجميلة . والخمسون ، جامعة بغد

الفن:(2002)اياد  الحسيني،  • التصميم،التكوين  اسس  وفق  العربي  للخط  الشؤو ي  دار   ، الثقافية  بغداد  ن 

 العامة ، دار صادر   

 . الموصل : الخط العربي في الموصل ماضيه وحاضره ، م(1996)حنش ، ادهام  •

لمدرسة العثمانية لفن الخط العربي ، القاهرة ، مكم(2012)حنش ، ادهام  • لامام البخاري للنشر .: ا    تبة ا

: اللوحات الخطية في الفن الاسلامي المركبة بخط الثلث الجلي ، دمشق  م(1998)شريفي ، محمد بن سعيد   •

 .  1ثير ، دار القادري ، ط، بيروت ، دار ابن ك 

الدين   • ، صلاح  ندوة م(2001)شيراز  عن  تصدر   ، الرابع  العدد   ، عربية  مجلة حروف   ، الخط  في  النظام   :

 فنون ، دبي ، تموز . الثقافة وال

لمنعم خيري   • ا ، عبد  ،  م(1995)العاني  اطروحة دكتوراه   ، الكوفي  الخط  في  لابداع  ل تعليمي  برنامج  : تصميم 

 .ن الجميلة ، جامعة بغداد كلية الفنو 

 . ، عالم الكتب  1عاصرة ، ط: معجم اللغة العربية المم(2008)عمر ، احمد مختار  •

لمطبوعات للتوزيع : موسوعة الخط العربي والزخرفة الاسلامية ، بيروت ، شركة ام(2002)فتوني ، محسن   •

 .  والنشر 

العزيز   • عبد  محمد   ، الهيئم(1984)مرزوق    ، مصر   ، العثماني  العصر  في  لامية  لاس ا الزخرفية  الفنون  ة  : 

 . المصرية العامة للكتابة 

التراث   • مجلة   ، لامي  لاس ا العمارة  في  وتوظيفه  العربي  للخط  التشكيلي  الثر   : وآخرون   ، محمد   : مكاوي 

 والتصميم ، المجلد الثالث،  العدد الثالث . 

لمشرق ، ب ت .  • لمعاصرة : باب الضاء ، بيروت ، دار ا لمنجد في اللغة العربية ا  ا
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لاسس الفنية للتركيب الخطي ، خط الثلث انموذجا ، رسالة ماجستير  م(2006)مولود ، عبد القادر نبيه   • : ا

 .لجميلة ، جامعة بغداد غير منشورة ( كلية الفنون ا)

 . اد ، دار الحرية للطباعة : الصالة في مجال العلم والفن ، بغدم(1979)نوري ، نوري جعفر  •

Ruskin , j ,The Elements of Drawing , New York , dover,1971. P.161 
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Manifestations of linear formation between manuscripts and Islamic architecture 

Raad R. Al-Huseiny  

 

Abstract 

     Calligraphic composition is considered a prominent landmark in the aesthetics of Arabic 

calligraphy, as it constituted a qualitative artistic shift in its history. This is due to its artistic 

specifications that help to build compositions appearing with structural transformations, 

which makes it take ranges far from direct reception of unconventional artistic connotations 

with visual eloquence. Based on the field and exploratory study of the calligraphies of 

manuscripts and mosques written by Thuluth pen in Iraq and Egypt, and through researching 

the samples that were examined, the researcher was able to determine the problem of his 

research in the first chapter with the following question: Did the aesthetics of calligraphic 

composition appear in a way that relied on balance and artistic formation in Islamic 

manuscripts and architecture? The importance of the research was embodied in shedding 

light on the calligraphic formations of the works of Iraqi and Egyptian calligraphers on 

manuscripts and Islamic architecture. The research also aims to reveal the most important 

aesthetic differences in the calligraphic composition of the Thuluth pen on manuscripts and 

Islamic architecture. 

     The second chapter includes two sections. The first section deals with the aesthetic values 

of the artistic composition of Al-Jali Thuluth pen.  The second section includes the structure of 

calligraphic compositions on manuscripts and Islamic architecture, followed by indicators of 

the theoretical framework. The third chapter includes the research procedures that relied on 

the descriptive and analytical approach. The research population includes calligraphic 

compositions on the work of calligraphers on manuscripts and Islamic architecture 

(mosques), including (40) paintings and written inscriptions. The researcher selects (4) 

samples intentionally for the comparative study. The fourth chapter presents the research 

results, conclusions, recommendations and suggestions. Finally, a list of references and 

appendices. 

Keywords: calligraphic composition, Thuluth calligraphy, manuscripts, Islamic architecture. 
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 الجمهور والعرض المسرحي بين التقليد والاتمتة

    2محمد مهدي حسون  ،1*،عماد هادي الخفاجي 

 

 

 

 الملخص :  

للعروض   الجمهور  تلقي  وكيفية  لمسرحي،  ا والعرض  الجمهور  بين  ما  لاقة  الع على  بالتعرف  الحالي  البحث  يخوض 

التقليدي والرقمي وما هي حدود    الدرامي البشري المسرحية الجديدة تماشيا مع هذا الكم من التداخل ما بين الفعل  

مشاركته وكيفية استقطابه للعرض تحت ظل العرض التقليدي والتقني الجديد، وهو ما حدد البحث بهدف محوري  

لمتلقي من حيث استجابته   لاقة تأثير ملحوظ على ا لاقة ما بين الجمهور والعرض وهل لهذه الع هو: التعرف على الع

 للعروض ام ابتعاده عنها، وتناول الباحثان بحثهما على اربعة فصول: 

لاول،   -1 ا وهدفه،    الإطارالفصل  اليه،  والحاجة  واهميته  البحث،  مشكلة  الباحثان  فيه  حدد  الذي  المنهجي 

 وحدوده، فضلا عن انهما حددا مصطلحاته تحديدا اجرائيا. 

 النظري والذي توزع على مبحثين:    الإطارالفصل الثاني، وضم   -2

لمسرح   - لاول:  الجمهور وا لمبحث ا  ا

لاتمتة  - لمبحث الثاني:   الجمهور بين التقليد وا  ا

ثم    ثم ختم ومن    لبحثهم، ومن  الباحثان كحصيلة  بها  تقدم  البحث والتي  باستنتاجات  الاستقرائي  بحثهما  الباحثان 

 قائمة المصادر والمراجع باللغة الانكليزية.   

 الاستنتاجات ومن أهمها:  بمجموعة من وخلص الباحثان من بحثهما      

لمسرحية وكل ما فيها من ابهار ودهشة بصرية يؤثر على   .1 لملحوظة بالتطور الحديث للفضاءات ا ان الزيادة ا

 ذلك يؤثر على نسبة حضوره للعرض المسرحي  .  للجمهور وبالتاليمستويات التلقي 

الخبرة   .2 لمتلقي  ا الرقمي يُكسب  لافتراض ي  التقليدي وا الواقعي  بين  التنقل  لإنتاج معنى  ان  والثقافة والمعرفة 

 يسهم بتجديد النظرة اليومية للأحداث . 

 

لاتمتة. الكلمات المفتاحية :  الجمهور، العرض، التقليد ، ا

 

 *emaad.h@cofarts.uobaghdad.edu.iq 
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 :الإطار المنهجي

الفعل   حيث  من  الجمهور/متفرجون  مع  ومباشرة  وثيقة  لاقة  بع نشأته  منذ  لمسرح  ا ارتبط  البحث:  مشكلة 

والكتابة والعرض، لان المسرح هو اتصال وتواصل، وهذا يعني بان المسرح كما قال سعد الله ونوس يبدأ فعلا عندما  

ينفي   الذي  هو  العنصرين فقط  احد هذين  وغياب  فيها  يشاركونه  او  لممثل  ا لعبة  يتابعون  ومتفرجون  ممثل  يتوفر 

لمسرحي  لافراد ضرورة لقيام العرض ا لمسرحية، وذلك يعني ان وجود الجمهور الحي بوصفه مجموعة من ا الظاهرة ا

النظر عن   المسرح وبغض  بان  يعني  المتلقي، وهذا  وبين  المرسل  بين  التواصل  لتحقيق  بدونه وشرط  يكتمل  لا  الذي 

لمتعاقبة كان عبارة عن أرضية لتطور الجمهور وتفاعله مع   لإنسان وحضاراته ا لأولى التي ظهرت وتطورت مع ا مظاهره ا

لممثلين، الفنيين، التقنيين...الخ  البحث عن الجديد،   لمخرجين، ا لمسرحيين ومنهم)الكتاب، ا هذا التطور وهذا ما دفع ا

وخاصة في مرحلة ما بعد الحداثة والمعاصرة والتي شهد فيها المسرح تطورا علميا كبيرا في مجال التكنلوجيا ولا سيما  

وتفضيل   ميل  قيم  باتجاه  البشرية  لمجتمعات  ا مفهومات  غيرت  تكنلوجية  ثورة  عنه  نتج  الذي  الكمبيوتر  ظهور  مع 

لمتنوعة بدأت بالظهور وبدء  لمسرحية الجديدة وا لأشكال ا لمستحدثة  لذا فا جمالي مرتبطة بتلك القدرة التكنلوجية ا

لها   ومعايير  اسس  افرز  قد  التنوع  هذا  وان  ملحوظ  بازدياد  لمسرح  ا على خشبة  لمقدمة  ا لمسرحية  ا بالعروض  التنوع 

لمسرحي   لمتلقي، وبالتالي أصبح بإمكان الجمهور ا لمسرحي وتأثيرها الحس ي على ا خصوصية في جانب التنظيم للفضاء ا

في   لمحاكاة  ا بدواعي  الواقع  عن   
ً
مضاعفا  

ً
إفتراضا الذهنية  الصورة  حركية  مع  متساوقة  بظروف  العرض  يشاهد  أنْ 

لإمكانات والتجهيزات التقنية الحديثة، ومن حيث   لمسرحي في ظل ا لمفترض، وتداعياتها في الفضاء ا الفضاء الدرامي ا

لمكان وتقنيات الصوت والصورة  وبما يتناسب وروح العصر  الزمان وا

لمشكلة التي تكمن في بيان أهمية الجمهور وكيفية استقطابه   لاقا مما تقدم فان الحاجة قائمة الى دراسة ا وانط

العمل فيه من خلال الكشف عن   اليات  المسرحي بين    الجمهور والعرض بين    العلاقة ما لأجل احياء المسرح وتطوير 

 التقليدي والرقمي المعاصر.   

إليه والحاجة  البحث  والعرض  أهمية  الجمهور  بين  ما  لاقة  الع على  الضوء  يسلط  كونه  في  البحث  اهمية  تكمن   :

اهمية المسرحي   الجهات    واظهار  يفيد  انه  عن  لا  فض فيه،  العمل  اليات  وتطوير  لمسرحي  ا العمل  احياء  في  الجمهور 

 يثري العملية الفنية ويطور التجربة الجمالية.  والمتخصصة وبماوالمؤسسات الاكاديمية الفنية 

لاتمتة.  هدف البحث: لمسرحي بين التقليد وا لاقة ما بين الجمهور والعرض ا  تعرف على الع

البحث من  حدود  استقرائيا  تناولها  سيتم  والتي  لمعاصرة  ا البحث  موضوعة  بحدود  ومكانيا  زمانيا  الباحث  يتحدد   :

المقترحة في   المباحث  العراق    اعلاه وهيخلال  القومية للتمثيل  -بغداد  -:  الوطني    -الفرقة  أما 2023-2006المسرح   .

لمسرحي بين التقليد  الموضوع فهيحدود   لاقة ما بين الجمهور والعرض ا دور  واهمية      والاتمتة لبيان: التعرف على الع

لمسرحي.   الجمهور في احياء  العمل ا
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 تحديد المصطلحات:  

لاتمتة: يجترح الباحثان تعريفا اجرائيا لها، وعلى وفق متطلبات بحثهما وفروضه العلمية، وكالتالي: مصطلح مرتبط   ا

طريق   عن  بالمحاكاة  تعمل  متعددة  تطبيقات  وبوساطة  الافتراض ي  الواقع  بتجسيد  العمل  وهو  الرقمية،  بالتقنية 

عن    لا  بدي ليكون  ذلك،  عن  ناتجة  أيهامات  من  تٌحدثه  وما  لافتراضية  ا الفضاءات  من  انواع  انتاج  لأجل  الكمبيوتر 

 عناصر العرض بواقعها في العرض المسرحي التقليدي.

لإطار النظري   ا

لمسرح  لاول:  الجمهور وا لمبحث ا  ا

الطقس    أو  لمسرحي  ا العرض  إدارة  والسينوغراف حول سلطة  لمخرج  لممثل وا وا لمؤلف  ا بين  ما  الصراع  كان  البدء  في 

لأجل   عالية  وضرروه  اهمية  من  له  ولما  لمعاصر  ا العصر  في  لمتلقي  ا ظهور  حتى  لمتلقي/الجمهور،  ا متناسين  لمسرحي  ا

للعرض،   الكبيرة  لاهمية  ا لمسرحي  ا للعرض  الذي يعطي  لمهم  ا باعتباره الطرف  لمسرحي   ا العمل  الحفاظ على صيرورة 

لاشتباك في بناء   لمعادلة الجدلية لتنحو باتجاه التداخل وا هذا من جانب ومن جانب اخر اعتباره  طرفا آخر لهذه ا

المركب الجمالي للتصميم الفني في عموم العرض المسرحي، لان المسرح بكل صناعه عمل فني موجه خصيصا للعرض 

من   يُعد  لمتلقي  با لاهتمام  فا ولهذا  العرض،  هذا  مع  ويتفاعل  يتلقى  جمهور  وجود  ضرورة  يستدعي  وهذا  والتمثيل 

لممثلين،   ا بينه وبين  التفاعل ما  ينهض على  لأنه  لمسرحي بشكل كامل  ا العرض  التي يعتمد عليها  لمسرحية  ا الضرورات 

لمتفرج واندماجه مع العرض في  لمسرحية تكمن في تلقي ا لان الخصوصية ا لمسرحي  لا وجود للعرض ا وبدون الجمهور 

لمخرج كان مبدأ التكامل فيه هو محور جدل   لمسرحي في عصر ا فضاء مكاني وزماني محددين. ومن البديهي إن الفن ا

لمخرج والسينوغراف والجمهور حيث ظهر هذا   لممثل وا لمسرحي ما بين ا الرأي الجمالي في التصميم الفني لكلية العرض ا

الذائقة   تطور  حَتّمه  لمركب  ا ذلك  إلى  يضاف  آخر  جمالي  رأي  حضور  تطلب  الذي  الجدل  لذلك  كحصيلة  لأخير  ا

لمعاصرة حيث صبّ معطى ذلك الجدل   لمعطيات التقليدية والتقنية الحديثة وا لمتع الحسية وفق ا الجمالية وتعقد ا

الحسية   للمتع  الجمالي  والتفضيل  لميل  ا في حقائق  للمتلقي   والتطور  الجمالي  الوعي  إدارة  في  إلى مسؤول  الحاجة  في 

البصري   التشكيل  خلق  في  بينها  لالية  الد لاقات  الع وادامة  لمسرح  ا خشبة  على  لموجود  ا لكلية  الفنية  لموارد  ا بادراه 

لممثل   وا لمخرج  وا لمؤلف  ا من  كل  تطرح  لمعاصرة  ا الفنية  فالتجربة  لذلك  لممتع.   ا الذهني  التصور  في  لمتداعي  ا

لمادية فقط وانما يدخل فيها   لمعطيات ا لا تنبني على ا لمشاهد والتي   خصبة إزاء تجربة التلقي لدى ا
ً
والسينوغراف أرضا

لمشاهد   ا اصبح  بل  لاقة سلبية  والعرض ع لمشاهد  ا بين  لاقة  الع تبق  لم  لذلك  ادراكي ومعرفي  هو  وما  انفعالي  هو  ما 

القرار   يمثلها مسؤولية  التي  الهائلة  الجمالية  لمهام  ا باعتبارهم موارد لصالح  الدرامية  العملية  في  ايجابيا ومهما  طرفا 

لاقات   والع لانساني  ا لمجتمع  ا لفهم  مهمة  وسيلة  لمسرح  ا "ان  للمسرح.  الفني  لإنتاج  ا لية 
ُ
ك في  الجمالي  للرأي  الفني 

بكل   الامر  واقع  في  يزيد  لا  المجتمع  ان  حيث  من  ثانية  جهة  من  تغييره  بعملية  والاسهام  جهة  من  السائدة  البشرية 

تفاعل مستمرة وتحول دائم"  للعرض  3مظاهره عن كونه حالة  اذن فالمسرح هو عمل فني جماعي موجه خصيصا   ،

لاتصال   ا وسائل  اهم  ومن  الجماهيرية  لاتصال  ا فنون  من  فن  فهو  لذلك  لآراء  وا لافكار  ا بنقل  يُعنى  لأنه  والتمثيل 

 
صرة، دار الفنون والاداب للطباعة والنشر والتوزي    ع،  3 ن المواجهة والمجابهة، العراق/ الب  8، ص2017حميد، صابر، الجمهور بي 
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لان، وبهذا فهو يستدعي ضرورة وجود جمهور يتلقى ويتفاعل مع هذا العمل   لاغريق وحتى ا لاجتماعي منذ ا لانساني وا ا

لمتلقي وجلبه للعمل وانما   لا تعمل فقط على استقطاب ا لمسرحية التي  لمتلقي من الضرورات ا لاهتمام  با ولهذا اصبح ا

 الحفاظ على صيرورة هذا العمل  

لان  و لمسرحي وذلك  ا بين الجمهور والعرض  لاقة  الع لال محاولة دراسة  في ضوء ذلك تتحدد اهمية بحثنا هنا من خ

لمباشرة   ا لاقة  الع ليتجاوز  ذلك  يتعدى  بل  لمسرح  ا فوق خشبة  يدور  عما  فقط  حكرا  ليس  واهدافه  بأدواره  لمسرح  ا

لمعادلة الفنية التي تطرقنا لها سابقا،   لاقته بالجمهور والذي يعتبر طرف مهم من ا لمكان الى ع لمحصورة في الزمان او ا ا

لاندماج بين الناس   لا على ان الفن هو عملية اجتماعية وتوجب ان يكون النتاج الفني قادرا على تحقيق التألف وا فض

الغرض   ايصال  وبالتالي  والجمهور  لمؤدي  ا بين  الروابط  ليوثق  لاجتماعي  وا والثقافي  والجمالي  الفكري  الصعيد  على 

لمتلقي.  ان ما نتحدث عنه في بحثنا ظاهرة تشمل   النهائي من العرض وما ينطوي عليه من افكار ومواقف ورؤى الى ا

لاسباب التي   ابعادا كثيرة واعماقا متعددة تعدد الفواعل في هذا الفن ومعقدة تعقيد ظروف نشأته ومركبة تركيب ا

لمسرحي بعضها ببعض. ومن هنا فأن الجمهور ليس مجرد متلقي سلبي بل اصبح طرفا ايجابيا ومهما في   تصل الفعل ا

من   بينها  لاقة  الع تركيبها وربط  واعادة  العرض  لامات  تفكيك ع يحاول  فهو  لا  فاع دورا  يلعب  لأنه  الدرامية،  العملية 

، اذن فالمتلقي المسرحي اصبح يعيد انتاج المشهد المسرحي تفسيرا وتأويلا 4اجل بناء مفهومه للمعنى العام لما يشاهده"

اخر   جانب  ومن  جانب  من  هذا  لمسرحية  ا اللعبة  عناصر  من  مهما  عنصرا  باعتباره  ومتعددة   مختلفة  وبمفاهيم 

اللذة   تحقيق  هي  لمسرح  ا لفن  لابداعية  ا الخصوصية  لان  لمسرحية  ا بالفرجة  لاقته  ع في  يلعبه  مهم  دور  للمتلقي 

المسرحية من خلال معايشة عالمين في لحظة واحدة عالم حاضر وهو عالم الفرجة الانية المعيشة كنشاط ملموس  

وعالم الغائب وهو ما تشير اليه العلامات المكونة للعرض المسرحي وما ترمز اليه وما تحيل عليه من عوالم ومرجعيات  

العرض   لان  مباشرة  وبصورة  فورا  الجمهور  استجابة  تتجلى  لمسرح  ا في  اذن  لمتخيل.   ا وفيه  الواقع  فيها  وفضاءات 

المسرحي الحي ينهض على التفاعل بين الممثل والمتلقي وبالتالي تستنفر المتلقي الى المشاركة الابداعية وتثير التقاء افق  

لمسرح    5توقعات النص بأفق توقعاته" لا ومكونا اساسيا من مكونات ا لمتلقي اصبح عنصرا فاع وبهذا يمكن القول بان ا

الثلاث)الممثل، المكان، لمتلقي/ المشاهد( وتسليط الضوء على المتلقي ادى الى الابتعاد عن الاسئلة التقليدية عن ماذا  

بان   يعني  بالعرض وكيف فهمه وهذا  الجمهور  راي  هو  ما  لمطروح  ا السؤال  ليكون  العرض،  من  لمخرج  وا لمؤلف  ا اراد 

لمسرح ليس مجرد مشاهد عارض عابر او كما يسمى في  الجمهور اصبح القارئ الحقيقي للعرض، فاصبح الجمهور في ا

لمعنى   لمسرحي وانتاج ا لاجتماعية حشد عارض فالعرض يحيا بأنفاس الجمهور وهو من يعيد قراءة العرض ا العلوم ا

التي   العرض  لمعنى ومحاولة فك شفرات  ا انتاج  من  مهما  اصبح جزءً  فالتلقي  لذا  العرض  ثنايا  بين  لموجود  ا لمضمر  ا

لمتلقي  . وبعد هذا   لمتلقي على الكشف والتنقيب للوصل للمعنى الذي ينتجه ا يضعها صناع العرض ليستفزوا قدرة ا

لمسرحي ان لم يصل الى جمهور   لاهمية فالعرض ا لادنا العربية مسالة غاية في ا يرى الباحثان ان مسألة الجمهور في ب

 
 10-9ينظر: حميد، صابر، المصدر نفسه، ص 4
، هلا للنشر والتوزي    ع، 5  257، ص2002ينظر: جوليان، هلتون، نظرية لعرض المشحي
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يترقبه وان لم يجد صدى عند متلقيه وان لم يحصل رواج بين نتاجاته للناس فبالتأكيد هناك خلل واضح وهو ما  

  يسعى له الباحثان لتوضيحه والوقوف عليه ومعالجته  

لاتمتة   لمبحث الثاني/ الجمهور بين التقليد و ا  ا

للإنسان منذ وجد، فهو وسيلة مهمة لفهم   ثقافية مرافقة  الانساني والعلاقات ان المسرح هو حالة  المجتمع 

لاق نحو   لانط لمسرح كان وما زال نقطة ا لمجتمع من جهة ثانية، فا لاسهام بعملية تغيير ا البشرية السائدة من جهة وا

لا يعتبر وسيلة ترفيهية   لا عًن كونه  الى  حال افضل، فض لمجتمعات للوصول  لمساعدة في تطوير ا الثقافة والتطور وا

لاكتشاف والتعجب والتأمل،   لانسان على ا لمعرفة في شمولها العام وعلى قدرة ا فقط بل يقوم في جوهره على حصيلة ا

لمجتمع، حيث يقوم  بمعالجة   لما له من صلة وثيقة با لإنسانية  لمسرح هو أكثر الفنون  تجذرا في تاريخ ا وهذا يعني بان ا

لا يتم ذلك   لإنسانية، سواء كانت اقتصادية، اجتماعية سياسية، فكرية... و يبحث لها عن حلول و  مختلف القضايا ا

إلا عن طريق العرض المسرحي الذي يقدمه مجموعة من الممثلين لمجموعة من المشاهدين، وهذا يعني بان المسرح مذ  

اتصال   لمسرح هو  ا لان  الفعل والكتابة والعرض،  لمتفرج من حيث  لمتلقي/ا ا لاقة وثيقة ومباشرة مع  بع ارتبط  نشأته 

او   لممثل  ا لعبة  يتابعون  ومتفرجون  ممثل  يتوفر  عندما  لا  فع يبدأ  ونوس  الله  سعد  قال  كما  لمسرح  ا وان  وتواصل، 

، وذلك يعني ان وجود الجمهور  6يشاركونه فيها وغياب احد هذين العنصرين فقط هو الذي ينفي الظاهرة المسرحية" 

لا يكتمل بدونه وشرط لتحقيق التواصل بين   لمسرحي الذي  لافراد ضرورة لقيام العرض ا الحي بوصفه مجموعة من ا

العمارة   في  والصالة  الخشبة  تتقابل  كما  للعرض  لمقابل  ا القطب  الجمهور  يشكل  كذلك  لمتلقي،  ا وبين  لمرسل  ا

لمتفرج(، وغالبا ما تكون   لمتلقي او ا لمرسل و/ ا لمسرحي يقوم على ثنائية )ا لمسرحية، لذلك يرى الباحثان بان العرض ا ا

هذه العلاقة تواصلية أي علاقة بين جميع مكونات العرض المسرحي، اذن فالمسرح يمثل شكل من أشكال التواصل  

لأمر السهل فقد يحدث   لإنسان، غير أن هذا التغيير ليس با لإحداث تغيير على مستوى الفكر واتجاهات ا لإنساني،  ا

وبغض   لمسرح  ا بان  يعني  وهذا  لمتلقي/الجمهور،  ا وخاصة  لمسرحي  ا العرض  مكونات  جميع  يمس  كبير  بإتقان  ولكن 

لمتعاقبة كان عبارة عن أرضية لتطور الجمهور   لإنسان وحضاراته ا لأولى التي ظهرت وتطورت مع ا النظر عن مظاهره ا

لممثلين، الفنيين، التقنيين...الخ  البحث   لمخرجين، ا لمسرحيين ومنهم)الكتاب، ا وتفاعله مع هذا التطور وهذا ما دفع ا

مجال   في  كبيرا  علميا  تطورا  المسرح  فيها  شهد  والتي  والمعاصرة  الحداثة  بعد  ما  مرحلة  في  وخاصة  الجديد،  عن 

البشرية باتجاه   لمجتمعات  الذي نتج عنه ثورة تكنلوجية غيرت مفهومات ا الكمبيوتر  لا سيما مع ظهور  التكنلوجيا و

لمستحدثة ،  وأنّ هذا التطور أدى بشكل مباشر إلى توافر   قيم ميل وتفضيل جمالي مرتبطة بتلك القدرة التكنلوجية ا

لممثل    عن تعزيز أداء ا
ً
لا لمؤلف، فض لمعالجة وتقديم الرؤية الفنية للمخرج وتحقيق فضاءات ا إمكانات عصرية فائقة 

 عصرية حديثة 
ً
لأدائي، فكان الخلق الفني  بالتقنيات الحديثة ان أوجد ظروفا بالوسائل التقنية في تجسيد إبداعه ا

لإنسان، وتدخل في بناء وإظهار   لانسانية لها  التي ترمي إلى بلوغ غايات ا لاحتفاظ بالسمة ا للتداول الجمالي على شرط ا

لمعاش، إذ هي نسق من معارف تقنية   لمه ا لإنسان في عا لإنسانية، التي تشكل بدورها تاريخ وحضارة ا كافة الظواهر ا

 
  2007، بغداد/1824الملك هو الملك انوذجا، الحوار المتمدن ، العدد  -ينظر:فاضل خليل، سعد الله ونوس 6
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لإنسان فيه   ا لإنتاج وتنويع وسائله وتحديد دور  ا إلى غاية واحدة وهي تطوير  مستمدة من علوم مختلفة، ترمي كلها 

في حين يرى البعض بان التقنية هي جزء من الحضارة، بل أنها  )7 (وهي بهذا تعد سمة كبيرة من سمات العصر الحالي".

واحد،   آن  في  لمفهوم  وا لأداء  ا ناصية  يمتلك  الذي  لأساس  ا لمحرك  وا الحياة،  مراحل  من  مرحلة   
ً
إذا فهي  الحياة،  فن 

لموجه الرئيس لكل قطاعات الحياة. بل   لالة وا  من أن تكون ثانوية في حضورها أصبحت متقدمة الحضور والد
ً
لا وبد

لمتفوق الذي من شأنه أنْ يؤثر في كل سلوك." لمبدأ ا بوصفها الوسائط في عيش الحياة بالفن منذ بداية تاريخ     )8(هي ا

لإنسان عن    من التعبير ل
ً
 عن بعدها الوظيفي، إذ تمثل جزءا

ً
لا لإنساني، فض لإنسان، فهي الوسائط للتعبير ا الوعي ل

التقنيات   في  النظري  تواجده  زخم  بكل  يشكل  والذي  الكمبيوتر  ويعد  بعد،  ما  في   
ً
شعوريا  

ً
لا معاد لتصبح  إحساسه 

صميم   في  جمالية  عناصر  هناك  تكون  أنْ  الطبيعي  فمن  التعبي،  وسائط  عبر  الجمالية  لمحايثة  ا مصدر  لمعاصرة  ا

لإرادة بقصد تحقيق غايات بعينها، أيّ هي ستراتيج العقل العلمي  لأخيرة الوسائل الخاضعة  التقنية نفسها، بوصف ا

  
ً
لاحقا لمفارقة بإنتقاله  لإنساني، فكانت ا  من الطبيعي إلى ا

ً
في برمجة العالم الطبيعي ضمن رؤية نقل العالم موضوعيا

يراها   لمعاصرة كما  ا فالتقنية   العشرين،  القرن  في  لمتجلي  ا التاريخي  الحداثة  التقني، وهو حاصل مشروع  لأداتي  ا إلى 

بنزعتها التجريدية لكل ما هو إنساني أصبحت الأسطورة المعاصرة، ومن ثم تفش ي قيمها  *9الفيلسوف )تيودور أدورنو(

الحديث. العصر  يطرحه  الذي  الجمالي  المثال  منطق    )10(في  بوصفها  التكوين  بعناصر  لأحتفاء  ا  
ً
بديهيا كان  هنا  ومن 

التقنية التي تهدف إلى الإشباع الحس ي في عملية التجربة الجمالية، ومن ثم مغايرة نظم التلقي   الوجهة  الإنشاء من 

  
ً
لمجرد عبر النظام والتنوع والحركة واللون والتي تعني الجمال بذاته لتمثل قيما لاقي إلى ا لأخ للعمل الفني، من القيمي ا

تصميمها   إلى  النظر  عند  رائعة  أمثلة  هي  العلمية  لات  لآ ا بعض  لا  فمث الفنية،  لمبتكرات  ا في  تحضر  مجردة  جمالية 

قدرة   بوصفها  لمعاصرة  ا التقنية  لأسطوري  ا للمعادل  تمثل  فهي  فيه،  نعيش  الذي  العصر  روح  عن  تعبر  إذ  لمجرد،  ا

لميكانيكي.   لمي ا  مجردة، وهي قدرة العلم في تشكيل الفضاء العا

 للحياة بعد أنْ كانت حياة  
ً
 حيويا

ً
لمعاصرة وسيطا ا التكنولوجي جعلت من التقنية الرقمية  إنَّ حتمية العصر 

إفتراض ي،   واقع  هو   
ً
مجاورا  

ً
واقعا الرقمية  التقنية  لتأتي  له،  كواقع  لمادي  ا الطبيعي  بالبعد  متعلقة  البشري  الكائن 

لمكانية،   الزمانية وا القيم  لمتفاعل مع  ا البشري  الذهن  لها  يتعرض  التي  البيانات والقيم  إلى واقع مفرط بسيل  تحول 

وسائل   تطرحها  التي  جمالية  تجربة  في  الخوض  وحتى  والتفكير  للتواصل  الحيوي  فضاءه  شكلت  التي  لموضوعية  وا

 عما تفرزه من  
ً
لا لإيقاع، والتنظيم والتناسب، فض التصميم الفني لشكل الوسائط التفاعلية، بقيم الحركة واللون وا

محاكاة للتواصل الطبيعي المادي للإنسان وهي تستند إلى أطر التجربة الجمالية بمستوياتها الواعية  واللاواعية، إذ  

لاوعي الجمعي لعمل    يمثل ال
ً
لا شعوريا لإشارات تنظيم وبرمجة يتعرض لها الذهن  لاوعي  لأخيرة التي تتلقى في فضاء ال ا

 
لمختصرة، ترجمة فؤاد كامل وآخرون، دار القلم، بيروت، أرمسون . أو. ج و ري  جوناثانينظر:   ()7 لموسوعة الفلسفية ا  53ص ،1980: ا
 . 25( ص1983ينظر: ماري, اوزياس جان، الفلسفة والتقنيات، ترجمة: عادل العواد )بيروت: منشورات عويدات، ()8
ادورنو(  *9 رواد  1969-1903)تيودور  من   

ً
رائدا ويعد  لماني  أ فيلسوف  الاجتماعية    -الشهيرة    فرانكفورت  مدرسة:   العلوم  و     -معهد  للفن  بدراسته    علم وأشتهر 

، و أعماله تشترك مع أعمال مفكرين آخرين مثل الذين يعدون أعمال فرويد و ماركس و هيجل أساسية  النقدية  النظريةوالمجتمع الرأسمالي أصحاب    الموسيقى

لمجتمع الحديث ، و يعد أدورنو من أبرز مفكري القرن العشرين في الفلسفة و علم الجمال.                                                      لنقد ا
لمؤسسة الجامعية للدراسات والنشر,  ()10 )بيروت : ا

ً
 120,ص 1988ينظر: محمد, رمضان بسطاويس ي: علم الجمال لدى مدرسة فرانكفورت ادورنو نموذجا
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http://nct.gov.eg/catalogsearch/advanced/result/?author=%D8%AC%D9%88%D9%86%D8%A7%D8%AB%D8%A7%D9%86%20%D8%B1%D9%89%D8%8C%D9%88%20%D8%AC.%20%D8%A3%D9%88.%20%D8%A3%D8%B1%D9%85%D8%B3%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%83%D9%81%D9%88%D8%B1%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D9%86%D8%B8%D8%B1%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
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بعبارة مختصرة   لممارسة أي  ا في  لمجتمع عبر "استحداث روابط تماسكية جديدة، ودقة واتساق  ا إدارة  في  لمؤسسة  ا

الذهنيات" لإدارة  عامة  تكتيكات  أرتبطت  )11(عبر  لمعاصر  ا لإنسان  ل العيش  ممارسة  أنَّ  واقع  إلى  يوصل  ما  وهو   ،

بأنساق تأسيسية مفترضة نسبة إلى عالم إفتراض ي تعويض ي ومحاكاتي بنفس الوقت للواقع عن طريق وهم التفاعل  

يكسر حاجزي   أنْ   أستطاع 
ً
إفتراضيا  

ً
واقعا لانترنيت  الكمبيوتر وا العصر فأصبح  معرفيات  تهيمن على  والتي أخذت 

لإفتراض ي   لإنسان ا لمفهوم ا  
ً
 ومؤسسا

ً
لا  للواقع الطبيعي الذي يحياه فع

ً
 تماما

ً
لمكان، وهذا الواقع يأتي موازيا الزمان وا

بوصفه الإنسان الذي يتعامل مع هذا الواقع وهو جالس في بيته أمام جهاز الكمبيوتر منفتح على العالم الإفتراض ي  

تزايد   وبالتالي  الحياة،  مناحي  جميع  على  نفسها  تعرض  الحديثة  الرقمية  التقنية  وبدأت  الإنترنيت  شبكة  طريق  عن 

 على الحياة اليومية. 
ً
 مفرطا

ً
لإفتراض ي واقعا لمجتمع ا  إيقاعها الرقمي على نحو أشد وطأة من ذي قبل، حتى صار ا

السينوغرافيا   توظيف  في  يساعد  إذ  الكبير،  لأثر  ا له  الحديث  العصر  في  التكنولوجي  التطور  أنّ  نجد  هنا  ومن 

من   يعد  الرقمي  العالم  و  التقنية  ظهور  انّ  إذ  الحديث،  العصر  متطلبات  مع  لائم  تت التي  لمرئية  ا الصورة  لصناعة 

لأمر   لأمام من حيث التوظيف والجمال، ا لمسرحي، والتي تدفع بمكوناته إلى ا لمتفاعلة مع العرض ا لانجازات الفاعلة وا ا

لمتغيرات التقنية من أجل صناعة سينوغرافيا تستطيع أنْ تخلق   لمسرحي أنْ يتفاعل مع ا الذي سيجعل من العرض ا

لمتفرج   لمتلقي/ ا ا لمسرحي، وهذا يعني بان  العرض ا لمتلقي وبالتالي الجمهور في  لإبهار والدهشة البصرية بما يحتاجه ا ا

بان   يعني  وهذا  التطور  لهذا  الرئيس ي  لمحفز  ا الحديثة    هو  الرقمية  وفق مستجدات  على  المسرحي  العمل  جماليات 

لاقح   لآلي لها ببرمجة الكائن البشري، والذي دفع الواقع أنْ يت لأمتداد ا لانغمار في قدرة التقنية على ا زادت من قابليات ا

لمفهوم   لإنسانية العيانية إلى تجريدات مفتوحة أضفاها ا مع ما هو إفتراض وبهذا نستطيع الوصول إلى ما وراء القيمة ا

مع   لإندماج  وا والتفاعل  التصور  على  القدرة  الجمهور  يمنح  للمتلقي  لإفتراض ي  ا الفضاء  ان  عن  لا  فض التقني 

لأخرى   ا الحسية  القدرات   
ً
وأيضا والبصرية  السمعية  القدرات  أنَّ  إذ  لمعلومات،  وا البيانات  مع  وبالتالي  الكمبيوتر، 

الجمهور   بواسطتها  يستطيع  افتراض ي  عالم  أو  بيئة  لخلق  الواقعي  العالم  مؤثرات  مع  تدمج  أنْ  يمكن  للمستعمل 

كمتلقي نهائي للعرض ان يعيد انتاج المعنى بشكل مباشر او غير مباشر من خلال الانطباعات والتعليقات وتوقعات 

وزخم   والتعدد  التزامن  قيم  على  تؤك  الحديثة  الرقمية  التقنية  ان  اعتبار  على  العرض  اثناء  بها  يحدس  التي  التلقي 

الاندفاع بالفعل لاجل ان يتسع الفعل بمزيد من التواصل بينها والمتلقي وبما يتسع للخيال ان يؤدي دورا مضاعفا في 

تلقي المعلومة والتفاعل معها وهذا ما جعل من العمل بالتقنية الرقمية اداة في تعزيز الحوار الابداعي ما بين المخرج  

سَل اليه 
ُ
لم رسِل وا

ُ
لم  وا

لمقدمة على خشبة   لمسرحية ا لمتنوعة بدأت بالظهور وبدء التنوع بالعروض ا لمسرحية الجديدة وا لأشكال ا لذا فا

لمسرحي   ا للفضاء  التنظيم  جانب  في  لها خصوصية  ومعايير  اسس  افرز  قد  التنوع  هذا  وان  ملحوظ  بازدياد  لمسرح  ا

لمتلقي وشده نحو ادراك ماهية   لاساسية التي تلفت انتباه ا لمتلقي والتي تعد من اهم الشروط ا وتأثيرها الحس ي على ا

لمسرحي أنْ يشاهد العرض بظروف متساوقة مع حركية الصورة   لمسرحي ، وبالتالي أصبح بإمكان الجمهور ا العرض ا

لمسرحي في  لمفترض، وتداعياتها في الفضاء ا لمحاكاة في الفضاء الدرامي ا  عن الواقع بدواعي ا
ً
 مضاعفا

ً
الذهنية إفتراضا

 
لإتصال ، تر: نصر الدين العياض ي والصادق رابح ، ط ()11 لارت: تاريخ نظريات ا لار، أرمان وميشيل ماتي  . 112, ص 2005, بيروت : المنظمة العربية للترجمة، 3مات
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لمكان وتقنيات الصوت والصورة  وبما يتناسب وروح   لإمكانات والتجهيزات التقنية الحديثة، ومن حيث الزمان وا ظل ا

 .العصر

 

 خلاصات واستنتاجات

لمسرحية وكل ما فيها من ابهار ودهشة بصرية يؤثر على   .3 لملحوظة بالتطور الحديث للفضاءات ا ان الزيادة ا

لمسرحي  .   مستويات التلقي للجمهور  وبالتالي ذلك يؤثر على نسبة حضوره للعرض ا

الخبرة والثقافة   .4 لمتلقي  ا الرقمي يُكسب  لافتراض ي  التقليدي وا الواقعي  بين  التنقل  لإنتاج معنى  ان  والمعرفة 

 يسهم بتجديد النظرة اليومية للأحداث . 

لمتلقي   .5 ا مشاركة  في  معينة  حدود  وفي  لمسرح  ا خشبة  على  واستخداماتها  الرقمية  التقنية  سهم 
ُ
بالأحداث ت

 معنى او اعادة انتاجه.   لإنتاج

سواء    .6 المسرحي  العرض  تقليدياان  لمتلقي    كان  وا لممثل  ا بين  ما  يعمل  والذي  رقميا    الاخير ام    واستنفار 

لمسرح.  بمشاركة ابداعية  يمكن ان يخلق جمهور مسرحي فاعل ومؤسس اساس ي ومهم من مكونات ا

لمسرحي  اذا لم تكن فيه متعة وترويح وقضاء اوقات سعيدة  تخفف من اعباء الحياة ستخلق   .7 ان العرض ا

لمسرح.  لمسرح  وبالتالي تؤثر على حضور الجمهور على ا  متلقي سلبي يبتعد عن ا

لمسرحية باعتباره حصيلة للجدل الجمالي في تطوير  .8 لأشكال ا ا لمحفز الرئيس لتطور  ا لمسرحي هو  الجمهور ا

لمسرحي (   لمخرج ا لمعطيات التقليدية والتقنية الحديثة  التي يصنعها محور الجدل )ا الذائقة الجمالية وفق ا

 في التصميم الفني لكلية العرض المسرحي.
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The audience and the theatrical performance between imitation and automation 

Emad Hadi Al-Khafaji & Mohammed Mahdi Hassoun 

 

 Abstract  

 The current research explores the relationship between the audience and the theatrical performance, and 

how the audience receives the new theatrical performances in line with this amount of overlap between 

the traditional human dramatic act and the digital, and what are the limits of its participation and how it 

attracts it to the show under the shadow of the traditional and new technical presentation, which is what 

determined the research with the aim of  My focus is: identifying the relationship between the audience 

and the offer and whether this relationship has a noticeable impact on the recipient in terms of his 

response to the offers or his distance from them. The two researchers discussed their research in four 

chapters: 

 A - The first chapter, the methodological framework in which the researchers defined the research 

problem, its importance, the need for it, its goal, and its limits, in addition to that they defined its terms 

procedurally. 

 B - The second chapter includes the theoretical framework, which is divided into two sections: 

 - The first topic: the audience and the theater 

 - The second topic: The public between imitation and automation 

  Then the researchers concluded their inductive research with the research conclusions that the 

researchers presented as a result of their research, and then a list of sources and references in English. 

     The researchers concluded their research with a set of conclusions, the most important of which are: 

 1. The noticeable increase in the modern development of theatrical spaces and all their visual dazzle and 

astonishment affects the reception levels of the audience and thus affects the percentage of attendance at 

the theatrical show. 

 2. Moving between the traditional reality and the digital virtual gives the recipient experience, culture, 

and knowledge to produce meaning that contributes to renewing the daily view of events. 

Keywords: audience, presentation, imitation, automation 
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 في أداء الممثل المسرحي لملامح الصوفيةا

 2الحمداني نعبد الحسي علي  ، 1حيدر صالح دشر

 

 

 

 الملخص :  

لا عما يسلكه مريدوها من ممارسات   العملية.في ممارساتها الدينية  عديدة،طرقا ووسائل   الصوفية،تعتمد      فض

لممارسات العبادية بالطريقة  المعتاد.تعبدية في فضاءات مغايرة للواقع الحياتي  وقد وجد   الصوفية.وتسمى تلك ا

وذلك من خلال الاعتماد على الحركة   الادائية،في صورته  المسرحي،تقترب كثيرا من الفن  ق الباحثان ان تلك الطر 

  والمشاركين.تأخذ بأسماع المنشدين  مميزة،فضلا عن الصوت الشجي الملحن بطريقة  التعبيري،والرقص  الجسدية، 

لازياء التي  الصوفي،كما ان اختيار أماكن التعبد  التي يمكن تلمسها في فن   الأداء،بمجملها من ملامح   يرتدونها تعدوا

 التمثيلي.الأداء  

لأول تحت عنوان    فصول.  ة على اربع  البحث، وقد انطوى      وفيه مشكلة البحث والحاجة    المنهجي،  الإطار جاء الفصل ا

المتمثل    أهميته،ثم    اليه. تعرفوهدفه  والعملية    في:  الفكرية  الممثل    للصوفية،المنطلقات  أداء  في  ملامحها  هي  وما 

 فيه. الواردة  لأهم المصطلحاتوتعريف  المسرحي.

الفصل       تحت    النظري،   الإطار وهو    الثاني،اما  لأول  ا جاء  مبحثين  تناول  والمعرفية    عنوان: وقد  الفكرية  المنطلقات 

تحت    التسمية.واشكالية    للصوفية، الثاني  المبحث  جاء  الطرق    عنوان:فيما  في  الفنية  لامح  لم توصل    الصوفية.ا ثم 

الى مجموعة من مؤشرات   الاجرائي    الثالث، اعتمدت كمعيار تحليلي للفصل    النظري،  الإطارالباحثان  الفصل  وهو 

الفصل    البحث،لتحليل نموذج عينة   النتائج والاستنتاجات في  الى  التوصيات    الرابع.وصولا  وقائمة    والمقترحات،ثم 

 .وأخيرا خلاصة باللغة الإنكليزية  والمراجع،بالمصادر 

 الأداء التمثيلي   الصوفية، الملامح،  المفتاحية: الكلمات 

 المنهجي  الإطار  الأول:الفصل 

 مشكلة البحث والحاجة اليه  أولا:

المصطلحات    التصوّف، يعد         الإنسانية    الإشكالية، أحد  الثقافة  مجمل  في  الأبستمولوجية  مكانتها  اتخذت  التي 

  تعبدية، أو طريقة    مذهبا،التصوف   اذ يمثل  خاص.فضلا عن وجودها في الوعي والثقافة الإسلامية بوجه    عام.بشكل  

مكامن   جوهر  عن  البحث  الى  مريدوه  الطبيعة    الأشياء،يسعى  للوصول في  الحق    والكون  ما  ى  عل  المطلق،الى  وفق 

  يزعمون. 

 
 جميلة صرة، كلية الفنون ال جامعة الب 1،2
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بعض    خاذ انه لم يكن الا نتيجة لات  ىتحيل ال  التأريخية، وان كانت المصادر    الديني. يرتبط مفهوم التصوف بالمعنى        

بعيدا عن    جديد، والسعي نحو افق حياتي    الانسان،التي يحياها    والبذخ، معاكس لحياة الترف    علالى رد ف  مؤسسيه، 

   المظاهر.تلكم 

هدفا للتخلص من مظاهر    الإسلامي، بالتوجه الديني    المعاكس، ونحو ذلك السلوك    التصوف،اقترنت النزعة نحو         

وهو    المطلق،والسعي نحو    ذلك،بعد من  أفق  أوالتطلع الى    الإنسانية،التي تمثلها الحياة    والغطرسة،   والغرور،البذخ  

تحدها    برأيهم.الحق   لا  باقية  مطلق  روح  مع  التوحد  الى  السعي  القدرة    حدود.أي  هي  تنتشل    الربانية،وتلك  التي 

 الحقيقية. الى السعادة   يعيشها،التي  الحياة اليوميةمن ربقة  المتصوف،

لآراء       ولكن    الصوفية،يه الفلسفة  علوالذي تأسست    الصوفي،صل نشوء المذهب  أ في مصدر أو    واختلفت،تعددت ا

لأول مرة في التاريخ في النصف الثاني من القرن الثامن    صوفي، انه " ورد لفظ    المصادر،غلب  امن المرجح في   لقبا مفردا 

بن    الميلادي. جابر  به  نعت  من    حيان،اذ  كيمياء شيعي  مذهب    الكوفة،هل  آوهو صاحب  الزهد  في    ابوو   خاص.له 

لمعروف   الكوفي،هشام   ( . 56 ،14“)الصوفي ا

ووسائل    الصوفية،تعتمد       الدينية    عديدة، طرقا  ممارساتها  ممارسات    العملية. في  من  مريدوها  يسلكه  عما  لا  فض

الحياتي   للواقع  مغايرة  فضاءات  في  بالطريقة    المعتاد.تعبدية  العبادية  لممارسات  ا تلك  وجد    الصوفية.وتسمى  وقد 

ى الحركة  علوذلك من خلال الاعتماد    الادائية،في صورته    المسرحي،ان تلك الطريقة تقترب كثيرا من الفن    انالباحث

  والمشاركين. تأخذ بأسماع المنشدين    مميزة،فضلا عن الصوت الشجي الملحن بطريقة    التعبيري،والرقص    الجسدية، 

لازياء التي    الصوفي،كما ان اختيار أماكن التعبد   التي يمكن تلمسها في فن    الأداء، بمجملها من ملامح    يرتدونها تعدوا

 التمثيلي.الأداء  

المنطلقات        تلك  خلال  الباحث  المشتركة،من  وجد  ملامح    ان فقد  ثمة  الطريقة  ادائية  ان  بها  تفيض  قد  مشتركة 

لممثل    الصوفية، ا أداء  في  استثمارها  لامح    المسرحي،ويمكن  لم ا تلك  الى دراسة  الحاجة  يستدعي  وتلمس    الصوفية،ما 

لأداء التمثيلي للممثل   المسرحي. مقارباتها في ا

 البحث: ثانيا: أهمية 

 كونه:تتجلى أهمية البحث في  

 المسرحي. أدائه   كنيكتنفعه في ت تجسيدية،ى طرق علفي التعرف   المسرحي،يفيد الممثل   -

لمسرح  - لمهتمين بفن ا  خاصة. وبفن الأداء التمثيلي  عموما،تفيد الدراسين وا

   البحث: هدف   ثالثا:

   الى:يهدف البحث 

 المسرحي.وما هي ملامحها في أداء الممثل   للصوفية،تعرف المنطلقات الفكرية والعملية    

 حدود البحث   رابعا:

   الحالي.في نموذج عينة البحث  المسرحي،في أداء الممثل  الصوفية،للطريقة  دائية الملامح الا   الموضوع:حدود  -
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 المصطلحات:تعريف وتحديد   خامسا:

  الصوفية، ولها القائمون بالطرائق    ؤديها التي ي  التعبدية،هي السمات والمميزات    للملامح:  التعريف الاجرائي -

للممثل   التمثيلي  الأداء  مع  مشتركة  لأزياء، عن    فضلاوالجسدي  الصوتي    كالأداء  المسرحي،عناصر    ا

 التعبدي. ومكانية العرض   والموسيقى،

 التصوف:  -

   لغة:الصوفية   -

لمعروف والباب كله   صحيح،صل واحد  أ   والفاء،يذكر بن زكريا في معجمه ان " الصاد والواو   - وهو الصوف ا

وصائف  أكبش    يقال:  اليه.يرجع   وصوف  كثير    وصاف. صوف  يكون  ان  هذا  أخذ    ويقولون:  الصوف.كل 

في  أ  إذا  قفاه،بصوفة   السائل  بالشعر  في    وصوفة:   نقرته.خذ  كانوا  الكعبة    الجاهلية، قوم  يخدمون  كانوا 

ابي    الحاج.ويجيزون   عن  الصوف    عبيدة،وحكي  يشتبك  كما  فتشبكوا  تجمعوا  القبائل  افناء    ، 1)“  انهم 

322 .) 

 التصوف اصطلاحا:  -

الف  التصوف:"   - من    عل مصدر  المصوغ  المتجرد    الصوف.لبس    على للدلالة    )صوف(الخماس ي  كان  ثم  ومن 

 (.25 ،14صوفيا( ))في الإسلام  ىيسم الصوفية،لحياة  

العل  التصوف: "   - السلوك  كيفية  به  تعرف  ملك    ىم  وتحليتها    الملوك،حضرة  الرذائل  من  البواطن  وتصفية 

 (.18 ،12)خره موهبة " آو  عمل، وسطه أو   علم،وله أو   الفضائل. بأنواع

بكونه   - الحقيقة    المطلقة، الحقيقة    إدراك   “بانهويعرف  هذه  أو    )عشق(أو    )نور(أو    )حكمة(سواء سميت 

 (.7 ،8) )عدم(

 للتصوف: التعريف الاجرائي  -

   روحاني،  علمهو   -
 
الأديان  يمكن ان تؤش الى    السماوية.ر ملامحه في مجموعة من  يهدف به البحث للوصول 

عبادية صوتية    المطلقة،الحقيقة   وسائل  فن    وحركية،عبر  من  كثيرا  ملامحها  في   المسرح،تقترب  وبخاصة 

 التمثيلي. صورة الأداء  

 النظري والدراسات السابقة  الإطار  الثاني:الفصل 

 التسمية   واشكالية  للصوفية،والمعرفية  المنطلقات الفكرية الأول:المبحث  

المعرفية والمنطلقات        البنية  في  علل  الفكرية،تتشكل  التصوف  وفق مجموعة    ىعل  تسميته، ومنهاج    نشأته،صل  أم 

لآراء   ا المتفقة    والنظريات، من  النقاشات  من  كبيرا  حيزا  اخذت  أحيان  أ  أحيانا، التي  في  والمختلفة  المتباينة    أخرى. و 

الكما    الاختلاف،ظاهرة  تحدث  و  كونها لم تأخذ صياغتها النهائية من    للاجتهاد،التي تخضع    الإنسانية،م  علو في اغلب 

واحد   تلك    موثوق،مصدر  فيه  تدون  الذي  العصر  تتبع  ان  يمكن  لآراء،وانما  الفكرية    ا مرجعياته  وخصائص 

 والاعتقادية.والفلسفية  
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الباحث     انه   بدءا،  انيرى  الى  التنويه  وظروف    انسيتتبع  ماضرورة  لمصطلح  عن    نشأته،ا بعيدا  وموضوعية  بتجرد 

  معرفية، انما يقصد ياطلالة    بهذا،كون البحث غير معني    المصادر،التحقق في الاحالة الى صدق او عدم صدق تلك  

لتحقيقتقود   التجربة    البحث،  في  الادائية  الملامح  إيجاد  في  التمثيلي    الصوفية،هدفه  لأداء  ا مع  مقاربتها  ومحاولة 

 المسرحي.للممثل  

تباينا واضحا    التصوف،اذ " يقابل الباحث في موضوع    للتصوف،الى تلك المباينة المعرفية    التاريخية،تشير المصادر      

لمفكرين حول نشأآفي   واختلاف سماته    وفرقه،الى جانب شيوخه    الإسلام،ومدى اتصاله وافتراقه عن    ومعناه.ـه  تراء ا

والتصوف الفلسفي    والسنة.الذي استلهم بعض عناصره من الكتاب    السني،فهناك ما يسمى بالتصوف    ومدلولاته.

بوحدة   حينا  بمذهب    الوجود،القائل  آخر  الحكيم    الحلول. وحينا  الى شخصية  للوصول  لا  سبي لاشراق  ا لمتخذ  ا أو 

لمستشرق الفرنس ي  علومات للوقوف  علوللمزيد من الم      (.23  ، 4)“  المتأملة   ورد    ماسينيون: ى نشأة التصوف " يقول ا

لأول مرة في  صاحب   حيان وهواذ نعت به جابر بن  الميلادي،في النصف الثاني من القرن الثامن  التاريخ،لفظ الصوفي 

ولم    الزهد،وهنا يلحظ بان المصدر يذكر كلمة    (.56  ،14)له في الزهد مذهب خاص "    الكوفة،هل  أكيمياء شيعي من  

لإشارات، اذ لابد من التأمل بان الزهد يختلف عن التصوف في كثير من    التصوف.يذكر كلمة     ش يء، اذ ان " الزهد    ا

فالنزاع فيه    التصوف،بخلاف    فيه. وترغيب الإسلام    وبركته،حد في فضله  أفالزهد لم يختلف    آخر.والتصوف ش يء  

 (.41 ،16)كبير " 

لمناسب الذي كان يتداول في    الزهد، ويبدو ان مصطلح         لبعض رجاله ممن اتخذوا    الإسلام،ول صدر  أهو الوصف ا

ولكن الزهد ان    المال.إضاعة  الحلال ولالهم " ليس الزهد في الدنيا بتحريم  افمن اقو   التعبد،مسارات وطرق خاصة في 

الله    ، 10)"  انها بقيت لك  اصبت ارغب منك فيها لو    إذا المصيبة  وان تكون في ثواب    يدك،بما في    أوثقتكون بما في يد 

10 .) 

انه    البصري،" ينقل عن الحسن    ( اذالبصري   )الحسنول من ذكر مصطلح التصوف هو  أتذكر بعض المصادر، ان     

في   رأيت صوفيا  يأخذه    الطواف،قال  ما معي    وقال: فأعطيته شيئا فلم  أربعة دوانيق يكفيني  أي     .   (43  ،10)“  معي 

لاحد الحجاج الذين رآهم ولكن  البصري،بمعنى ان الحسن   اذ تذكر    منهم،يكن    البصري( لم)   كان قد ذكر التصوف 

من   كان  انه  المصادر  في    أبرز بعض  كان    عصره، الزهاد   " ذكره  تقدم  كما  والتصوف  الزهد  بين  فرق  من  تبين  ما  مع 

لأول، الزهاد في العصر    أشهرالحسن البصري من   ــــ  وظهرت من بينهم طائفة عرفوا    ا لفرط بكائهم تحسرا    البكائين( )بـ

وبهذا يتضح ان الزهد      (.34  ، 9)طمعا في نيل عفو الله ورجاء لغفرانه "    يسيرة،ولو كانت    الذنوب.ى ما اقترفوه من  عل

لممارسات التعبدية  لام احدى ا لإس لمعروفة. كان في اول اطوار ا  ا

  انما امتد ذلك الخلاف الى   الزهد،صطلح  مو مقاربتها مع  أواختلافها    التصوف،ن تسمية  أبش  الخلاف،لم يقتصر         

وطرقه  أ تعاليمه  منها  استقى  انه  يزعم  التي  ومصادره  التصوف  نشأة  بما    التعبدية،صل  الباحثين  بعض  زعم  فقد 

“نحن الأثر    مفاده  ننكر  التصوف  عل  اليوناني،لا  والافلاطونية  فقد    الإسلامي،ى  عامة  اليونانية  الفلسفة  وصلت 

لاط مع رهبان النصارى في الرها     عن طريق الترجمة والنقل   الإسلام،الى صوفية    خاصة،المحدثة  لاخت وقد   وحران.أو ا

لمسلمون لسلطان   بن    )عبدالمسيحلان    اشراقية،ى انها فلسفة  علوان كانوا قد عرفوا فلسفة ارسطو    ارسطو،خضع ا

لمعروف    الحمص ي( ناعمة   ى حين  عل  لأرسطو،ى انه  علقدّمه للمسلمين    طاليس(ارسطو    )اثولوجياحين ترجم الكتاب ا
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ورفض كثير من    للواقع،ورغم ما يشوب هذا الرأي من مخالفة    (.125  ،10)انه مقتطفات من تاسوعات افلوطين "  

البحث    التصوف،الباحثين كونه من مصادر   ان  بهذه    –  أسلفناكما    –الا  ما هو يسعى   الخلافات،غير معني  بقدر 

 مضانها. ى بعض المنطلقات المعرفية من  علللاطلاع 

للتصوف       أخرى  مصادر  هناك  ان  الباحثين  بعض  لام    الإسلامي،يزعم  لإس ا ان   " يرون  اليهودية  أاذ  من  خذ 

العقل مأخوذة من تفكير المسيحيين    والمسيحية. الروحية مأخوذة من هذه    واليهود.وان فكرة  وان    وتلك.وان حياته 

الى ان من    الباحثون، ويشير    (67  ،4وان اخلاقياته هي المسيحية معدلة " )  والنصارى.شريعته مزيج من قوانين اليهود  

لأزياء  كما كان الأ هو ارتداء الصوف كان من عادات الرهبان المسيحيين    التأثر،مظاهر ذلك   ويطلق    الفارسية،مر في ا

 (.66، 2) أي لابس الصوف  بوش( )بشمينهى لابسها عل

الباحثين عند تلك    التأثر، لم تقف حدود       بالثقافة    المرجعيات،لدى بعض  تأثر التصوف  الهندية  وانما تعدتها الى 

فنزعتهما    هارتمان،ريتشورد    “اما هورتين  ان    واحدة. وماركس   ... الهندي  الفكر  من  اصوله  يستمد  التصوف  ان  وهي 

الثالث   القرن  في  لامي  لإس ا في حالة    الهجري،التصوف  يكون  ما  اظهر  الهندي  لأثر  ا وان  الهندية  لأفكار  با كان مشبعا 

 (.97 ،10)الحلاج " 

لآراء    التسمية،اما أسباب        لأقرب الى  أبل انها    بشأنها، فقد تعددت ا لاجتهاد والزعم بانها ا خذت مسارات عديدة في ا

لاشارة،ولكن يمكن القول انها تبقى في حدود البحث  الصحيح.الفهم  لارتكان ال وا كونها تنطلق   محدد،ي نهائي  أر  ىدون ا

ولكن يمكن اجمال ما جاء بذلك    لغيره،ربما لم تتوفر    معرفية،و ما تيسر له من مرجعيات  أ  قائلها،من وجهة نظر  

وقال بشر بن    آثارها. انما سميت الصوفية صوفية لصفاء اسرارها ونقاء    طائفة:" قالت    )الكلاباذي(الشأن كما أورده  

قلبه    الحارث: صفا  من  لله    بعضهم:وقال    لله.الصوفي  صفت  من  وجل    معاملته،الصوفي  عز  الله  من  له  فصفت 

عز    لأنهم انما سموا صوفية    قوم:وقال    كرامته.  الله  يدي  بين  لأول  ا الصف  واقبالهم    اليه.بارتفاع هممهم    وجل، في 

  الصفة،وصاف اهل  أ وصافهم من  أانما سموا صوفية لقرب    قوم:وقال    يديه.ووقوفهم بسرائرهم بين    عليه.بقلوبهم  

الله )ص ىعلالذين كانوا   (.5 ،14)انما سموا صوفية للبسهم الصوف "  قوم:وقال  (.عهد رسول 

انها بالإجمال لا تكاد   التصوف،في نشأة واصل تسمية   جدا،يه من مصادر كثيرة  عل  اى ما اطلععلبناء    ان يرى الباحث     

لا في شذرات م  الكلاباذي،خرج عن راي  ت لمتفق    قليلة،وماتية  علا لأرجح ا ا الى   أصل  عليه فيبل ان  التسمية انها تعود 

يطلق    الصوف،لبس   الذين  لاء  هؤ أزياء  يميز  في    الصوفية،يهم  علالذي  الزهد  معاني  من  له  الى    الحياة،لما  والتقرب 

الحياة    وجل،البارئ عز   يرتد    ولهوها.بالابتعاد عن ملذات  لم  الزهاد  من  الكثير  ان  المرجح  كان  وانما    الصوف،وان 

لابس     غيره.ارتدى م

لمعاصرون،يتفق الباحثون        لامية    بحث، م إسلامي  علهو    التصوف، ان    ىعل  ا لإس كونه    الأولى،تطور منذ العصور ا

وسيلة    ومباهجها،يرى أصحابه في الترفع عن ملذات الدنيا    معين،ممارسة عقائدية خالصة تعبر عن مستوى ايماني  

سبحانه   الله  من  لوجهه    وتعالى،للتقرب  خالصة  والعمل  التعبد  في  اوقاتهم  كانت  من   تعالى،لذا  ذلك  يتطلبه  وما 

لابس وربما اكثرها    العبادة.ى  علالانقطاع عما يشغلهم عن الذكر والمداومة   لم لا عن ارتداء ابسط ا ومن    خشونة.فض

يسمون   كانوا  لمنطلق  ا متطلبات    الزهاد،هذا  بين  وازنوا  الذين  عن    العمل، ومتطلبات    العبادة، وهم  يروى  كان  كما 

وهذا كما هو واضح يبتعد كثير عما جاءت به    والعمل.ى العبادة  عليه الصلاة والسلام في حث المسلمين  علالرسول  
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وما    بعد،  فيماالصوفية   الدنيا  عن  الانقطاع  الى  التام    فيها،وذهابها  وكان    للعبادة،والتفرغ   " الحياة  عن  والانقطاع 

لم    النهار،ولو تصوف الرجل أول    الكسل.   علىالتصوف مبني    قال:اذ    والصوفية،ى التصوف  علالشافعي يحمل بقوة  

 (. 13  ،4)"  أحمق يأت الظهر الا وهو  

لام و   آخرين، مع اراء باحثين    الشافعي،يتعارض رأي       لإس س عبادته السليمة اذ " يصفونه أيرون في التصوف روح ا

في   الروحية  الثروة  روحانية    الإسلام،بانه  فيها  تتجلى  أروع صفحة  انه  يفسر   الإسلام،أو  تفسيرا  حيث  الدين  هذا  ها 

و التفسير الصوري للفقهاء "  أبدلا من التفسير العقلي للمتكلمين والفلاسفة    القلب،ويغذي    العاطفة، عميقا يشبع  

(4، 12 .) 

خلاصة       الى  التوصل  للرؤى    مفادها،يمكن  وتعدد  لاف  اخت ثمة  التصوف  أفي    الفكرية،ان  ونشأة  التسمية  صل 

حد الباحثين الى أسباب عدم الاتفاق والتوافق تلك في مجموعة  أوفي هذا الصدد يشير   تعبدية،كمصطلح وكممارسة  

 الجوهرية: من النقاط 

للتجربة    أولا:"   الفردي  بهذه    فردية.فهي تجربة وجدانية    الصوفية.الطابع  لاوهي  المنطقي   الصورة  للتعريف  تخضع 

 المتفرد.سبب انها تجربة الانسان  رابط،بمثابة جزر منعزلة ليس بينها  الصوفية،بل تظهر التجارب  الجامع، 

تمر بسلم    ثانيا: الصوفية  التجربة  اواسطه    ومتصاعد، تام    كذا،   /تظهري   الصوفي(  )الطريق ان  بداياته عن  تختلف 

 نهاياته. وعن 

   التعريف.عن الإحاطة ومن ثم  هذه،تبتعد بطبيعتها   ومعقدة،ان هذه التجربة باعتبارها معاناة وجودية عميقة  ثالثا:

تفرضه    المختلفة وما ان التصوف مثله مثل أي مصطلح خضع لعملية نمو تاريخي متواصل تبعا لتأثره بالعوامل    رابعا:

لأول  لمعنى ا    (.4 ،16)"   جديدة.واكتسابه معاني   للمصطلح،من ابتعاد عن ا

 الطرق الصوفية  الفنية في الملامح  الثاني:المبحث  

لاذكار         لموارد وا لامي في    الحكائية،بنيتها    الصوفية،تنهل ا لإس لإرث الكبير الذي تركه رجال التصوف ا   ذ ا  كتبهم، من ا

الا تناولوه   التجلي    فيها،لم يتركوا شيئا  بها الفكر    الأدبية،فضلا عن الاشعار    العبادي.من حيث    الصوفي، التي يمور 

لممارسات التعبدية ذات المضامين   والطقوس،معززة بالأذكار والحلقات   التعبيرية.وا

لموارد    الباحثان،وقد تتبع      لمسرحي ليوجد  الادائية،تلك ا لممثل ا لادائية في فن ا أواصر    افي محاولة لتلمس مقارباتها ا

لممارسات    الابتعاد،أو    الاقتراب، ا تلك  بين  لمفارقة  ا من  علأو  التعبدي  الادائي  الصعيد  الأداء  علو   جهة،ى  صعيد  ى 

   أخرى. التمثيلي من جهة 

لميدان ممارسة ذلك الفالطقسية  لدى الانسان يشير الى البدايات    الادائي،  علان تتبع المثابات الأولى للف      لأولى    عل ا

نشأت    الادائي،  " الديونيزية    المسرحية،أي    الدراما، اذ  والاعياد  الاحتفالات  والرقصات    .مباشرة.من  الطقوس  ومن 

ويحملون    بالصنوج،وهم يضربون    وتكريما. ومن المواكب التي كانوا يقيمونها تمجيدا له    ينشدونها. والاناشيد التي كانوا  

يسمى    الأقنعة.ويلبسون    المشاعل، هذه  والبسط  القصف  لحفلات  المكرس  المكان  بعض    وأصبح  مسرحا.وكان 

لاء يسمون   لإله هؤ لمحتفلين با لمحتفين وا لممثلين    أصبحواثم    كهنة،ا أي بمعنى ان هذه    ك( .  ،3)“  يعرفون فيما بعد با

الإنسانية   الشعوب  تميز  تكاد  تعبديا  طقسا  بوصفه  الأداء  لنشوء  التشاركية  الطرق    بعامة.السمة  تباينت  وقد 
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من   ردح  بعد  ال  الزمان، والوسائل  التقدم  الحضاري    يمعلبفضل  الى    والأمم،للشعوب  والوعي    التخصص، والنزوع 

 الشعوب.والتميز بين تلك  

الأداء        الصوفية    التمثيلي،يتجسد  منطلقاته  الروحي    المؤدي،محاولة  في  عبر  الفضاء  نحو  لاق  لانط في    المفتوح، ا

الزمانية   القيود  كل  من  الانفلات  المتمثلة    والمكانية، محاولة  المادية  القيود  من  والتخلص  ه  علوفوا  بالجسد، بل 

لانتقال الى اشراقات الروح   الادائية،     منظور.فق اثيري غير أفي  ىتتعال مادية، اذالتي لا تحدها حدود  النورانية، وا

نيمكن للباحث         للتراجيديا وهدفها في ميدان تعريفه    )ارسطو(اليه  وبين ما ذهب    أعلاه، في  بين هذا الفهم    ان يربطأ  ي 

أشخاص    التطهيري، بواسطة  تتم  المحاكاة  وهذه   " تعريفه  من  جزء  في  جاء  بواسطة    يفعلون،اذ  وتثير    الحكاية،لا 

الذي   المتلقي،وتتم عملية التطهير تلك للجمهور  (.18 ،11)التطهير من هذه الانفعالات "  ىفتؤدي ال والخوف،الرحمة 

للف الفكرية  القيمة  تلك  له  لمأساوي.  علترسل  وقت   ا في  لمتلقي  وا للمرسل  يتم  التطهير  فان  الصوفية  الطرق  في  اما 

الطقس  اذ    واحد، في  جميعهم  لمريدون  ا مفرداته    الادائي،يتشارك  لمعروفة،عبر  الباحثسيوالتي    ا لها    على   انتعرض 

الطرق    التوالي، اغلب  في  لمتوارثة  ا الحكائية  البنية  لاقا من  في قصة    الصوفية،انط الحبكة  ان   " معدودة   الكرامة، اذ 

الخارق   الدور  ابراز  أو    للولي.لغاية واحدة هي  رتيبا  لاحداث فيها  ا لا دور    متسارعا.سواء كان تسلسل  اننا نرى ان  بل 

لانبهار به  الشخصيات،لبقية  لا التمهيد لهذا الدور وا     (. 99 ،5)أو كشف زيفه تحميقا "   تقديسا،ا

لا تتكون من أجزاء منفصلة وجديدة في كل   المسرحي،لا ترد كما هو معمول به في الفن  الحكائية،ان تلك البنية        أي 

ادائي   لوازم    تعبدي.محفل  الذكر والصلوات    شعائرية،انما هي  الجلالة    والتهليل،يتكرر فيها  افراد لفظ  في    )الله(مع 

الى   اغلب    أخرى، اداءات متعددة تختلف من طريقة  في  الكرامة    اذ “تقوم  الأحيان،وتستقي من قصة متواترة  قصة 

   ثلاثة:ثلاثة مراحل سردية هرمية عناصرها  علىالصوفية 

 صوتيا.  مكانيا،  زمانيا،تمهيدا للقصة موجز  الانطلاق:وضع  -

 مدهشيا. حدث الكرامة  التحول:سياق   -

  (.94 ،5)الادهاش تقديسا أو تحميقا "  الختام:وضع  -

الحكاية    القصة، ولا يتم سرد          الادب    التقليدية، وفق مقتضيات السرد    على   الصوفية،أو  كما هو الحال في 

الادب    ىأو حت   السردي، في    –كما تقدم ذكره    –وانما تكون    المسرحي،في  لاغراق  بالرمز وا مقاطع منتخبة تمور 

اتساقا ما يمثله ذلك النوع من الادب من ملامح " ولهم من الرمزية ما    العبارة،وعدم وضوح    الاسلوبية،التعمية  

لمذهب    لغيرهم، ليس   ا في  روائع    والاخيلة،والمعاني    والأسلوب،رمزية  اليها  تصل  لا  لاستعارةمما    ، والكناية  ،ا

ولهم اصطلاحات    الغموض.ومذهبهم هو    والخيال.   ،والوهم  ،والعقل  ،الفهمومما يحار فيه    والتشبيه.  ،والتمثيل

    (.67 ،7)تقوم مقام اللغة " 

في        تبسيط ملحوظ  الى  تميل  فانها   ، الادائية  الصوفية مفرداتهم  الطرائق  منها أصحاب  التي يستقي  اللغة  اما 

الكلمات الفصيحة والالفاظ المتداولة ، التي يتيسر للمشاركين   ىتراثهم الفكري ، ومعجمهم اللغوي ، اذ يميلون ال

بها   يتلفظوا  ان  الطريقة  ،  دفي  واشعار  حكم  من  الخالص  الصوفي  لادب  ا في  جاء  عما  بعيدا  ومشقة  عناء  ون 

لمشاركين في أداء الطريقة العبادية    على ومطارحات فلسفية قد تبهم   لانسان العادي ، الذي يمثل جمهور ا ، كما  ا
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الرغم   علىالعاطفة والخيال والثقافة الأدبية واللغوية ، والميل الى الإفصاح ،  ىان " الصوفية نزعة فنية تستند ال

 . (  407، 12 )"  أفكارهم الخاصة علىمن محاولتهم التكتم 

يأخذ أهميته من خلال محاولة الصوفي التخلص مما هو    كبيرا،يلعب الخيال في القصص والطرق الصوفية دورا         

بواسطة  واقعي   الجسد    أخرى،وتمارين    التدريبات،"  بإزالة  بداية  الصوفي  ان    الفيزيائي.يقوم  يمكن  ما  ويكتشف 

تأخذ المتصوف الى مديات آفاق    إبداعية،والجنوح نحو الخيال بوصفه طاقة          (34  ،6)يشاهده من دون الجسد "  

لا تحدها حدود زمانية أو   لمكون    روحية،والتطلع نحو عوالم    مكانية، جديدة    بالجسد، الذي يتمثل    الفيزيائي،ترتقي با

ان " للخيال في قصص الكرامات     اللامحدود.الى عالم الملكوت  بواسطة الخيال  يرتفع    محسوس،الى مكون اثيري غير  

لذا فان ما ساقته الكرامات من صور    الاذهان،وتحفر الصورة في    المحسوس،   على تخلع الحياة    مبدعة، قدرة سحرية  

لا    خارقة،خيالية   لاستيطان    علىومفارقات تبعث جميعها  لابهار والشعور بالدفء وا وبنفس    –بل    فحسب،الدهش وا

والقشعريرة    والروع،الرهب والخشية    على  –القدر   الرعدة  الصور    والبرودة.أو  كيانات    على فتبدو  النحو ذات  هذا 

بضرب من الشفافية واللطافة يمكنها  وذلك    عيني،كما تبدو الصور الكائنة في العالم الخيالي ذات وجود    محسوسة،

 (.96 ،5)من التجسيد " 

الطرق        في  التعبدي  لأداء  ا الصوتية    الصوفية،يعتمد  المؤدي  طاقة  من    والجسدية،على  اللذان  الممران  كونهما 

حالة   الى  الوصول  لمؤدي  ا يحاول  لالهما  مرحلة    الوجد،خ جدا    التقمص،عبر  مهمة  صيغة  تعد  الأداء  التي  بنية  في 

الصوفية    المسرحي،التمثيلي   بين  الادائية  المشاركة  عنصر  يبرز  الشخصية    والأداءوهنا  في  يندمج  فالممثل  التمثيلي 

عوالم    المفترضة. المسرحية   الى  تأخذه  انها  يؤمن  او  يعتقد  مفترضة  بشخصية  يندمج  الصوفي  فان  نفسه  الوقت  في 

في كثير    الحلاج( )اقترابا من الذات الإلهية التي يرنو المتصوفة بالوصل اليها او الاتحاد معها كما عبر عن ذلك    أخرى،

 الصوفية.من اشعاره  

الطرق       في  لمؤدين  ا صوت  من    الصوفية، يشكل  اللغوي  أواحد  لارسال  ا عناصر  المنشد  هم  بين  المشتركة  للعلامة 

لمشارك في   لمشتركون جميعا به    واحد،وبمستوى زماني ومكاني    الطريقة،وا لاله ان يعبر ا   –أي الصوت    –يمكن من خ

لمهم    متواليات ملحنةعلى وفق   لابد من دخول العنصر ا ايقاعيا ـ بلحن يتصاعد مع اسناد حركات جسدية أي بمعنى 

   اليه.على وفق الحالة الادائية التي توكل  متعددة،يعطي معان  ثقافيا،كونه يمثل معطى  الجسد، الآخر وهو 

العلاقة      الذكر    التفاعلية، تتداخل  حلقات  الفن    الصوفية،بين  مقومات  واضح    المسرحي،وبين  اذ    وجلي، بشكل 

فضلا عن وجود   رئيسيان.عنصران    والموسيقى،تتمتع الحلقات الصوفية بمظاهر انشادية غنائية تكون فيها الحركة  

   متبادل.الذي يثير انفعالات المنشدين والمشاركين في الحلقة الصوفية بشكل   المتصاعد،الإيقاع الحركي  

لانشادي من منشد       ا لمقطع  ا ت  منفرد، يتكون  انشادية  بالمفهوم  مثم تجاوبه مجموعة  وتشارك    المسرحي.ثل الجوقة 

تعبيرية   الى حركة    راقصة، الانشاد حركات  تدريجيا  يتصاعد  ثم  بهدوء  المؤدي    عنيفة،تبدأ  اندماج  في   والمريد،تمثل 

أي بمعنى المحافظة على    موضعية، تكون    العنيفة،خذ بنظر الاعتبار ان هذه الحركة  مع الأ   عال.حالة انفعال نفس ي  

لاكتفاء    الشفوية،اذ " تنهض الثقافة    والمشاركين،بين المنشدين  المسافات المكانية المتاحة   لإشارة دون ا   بالعبارة. على ا

الحركة   المتكلم  بتلون    والصوت.فيستعمل  اللهجة  وتضعف    المقام،وتتلون  الى    وتتعدل.فتقوى  المتكلم  ويستند 

لإشارات، ويظهر ما    الكلام،فيعيشه اثناء فعل    التلفظ،ويمكنه ان يتمثل الحدث موضوع    جسده.مستعملا أعضاء    ا
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لابد ان يعضدها جهاز تعبيري آخر حتى تؤدي    المعنى. وكأن اللغة غير كافية وحدها لتأدية    ملامحه، يتمثله على   لذلك 

 (.88 ،5)وجه "  أحسنالدلالة على 

لمرجعيات       ا مع  واحيانا   ، لامية  الع البنيات  من  كثير  في   ، لمسرحي  ا لممثل  ا أداء  مع   ، الصوتي  التعبيري  النسق  يتفق 

الروحي   الجوهر  استثمار  لا عن  ، فض الصوفية  لممارسات  ا في  الروحي  الجوهر  تكريس  باتجاه  تذهب  التي   ، التأويلية 

التمثيلي   الأداء  في  ذاته  لانتباه  للممثل  ا  ، الخيال   ( لمعروفة  ا الحسية  التعبير  قنوات  يستثمر  ان  للممثل  يمكن  اذ   ،

  ) التركيز   ، التكيف   ، الانفعالية  الذاكرة   ، الوجد  والاصغاء  من  الى حالة  التعبيرية  قنواته  بمجمل  لارتقاء  ا في عملية 

لمؤدي في أماكن الذكر  الصوفية .  لأصل ممارسات ا لادائي ، التي تميز في ا  والتجلي ا

 النظري   الإطار مؤشرات  •

لدى   -1 الصوفي  الأداء  ملامح  من    الممثل،ترتقي  الانفلات  عائقا    الجسد،الى  الروح    ماديا،كونه  صيرورة  الى 

 سرمدية. في ديمومة ازلية  اللامادية،التي تعانق المثل   السماوية،

الممثل   -2 تعبيره    المسرحي، يعتمد  منظومة  درامي    اللغوية،في  نص  بنية  على  بالحوارات    صوفية، ذو  تتميز 

  العالي.واللعة ذات التشفير الصوري  الطويلة،والمنولوجات    الوجدانية،

لممثل حول   -3 ا الوجد    نفسه، تمثل حركة  حالات  من  /    الصوفي،حالة  بالممثل  ترتقي  رؤية   الانسان،التي  الى 

 الصوفية. وفق الرؤية  الإلهي،التي تمثل الحق  )النقطة(

لأزياء   -4 لألوان السائدة ل لازرق،  الأبيض،ومنها اللون    المميزة،بالألوان    الصوفية،تتميز ا وهي تحيل    والذهبي،  وا

 الإنسانية.فضلا عن الجوهر الكامن في النفس   النقاء.تعني  صوفية،الى مقتربات فكرية  

وهي صفة يشترك بها مع    والجسدية،على طاقة المؤدي الصوتية    الصوفية،في الطرق    التعبدي،يعتمد الأداء   -5

 الوجداني.للوصول الى حالة التقمص    المسرحي،الأداء التمثيلي للممثل  

الصوفية   -6 للأذكار  الصوتي  التعبير  مع   / المسرحي  الممثل  لدى  التعبير  في  الصوتي  النسق  خلال  من  يتفق 

لارتقاء بها الى القدرة  المسرحي،اشتغال القدرات الحسية للممثل   التعبيرية.وا

التي    المستديرة،فضلا عن التنورة    شمس(  )تاجالذي يطلق عليه    الرأس،على ارتداء غطاء    الصوفية،تعتمد   -7

 الموسيقي.مع المؤثر  الدائرية، تتيح للممثل الحركة 

في رقصات   -8 لممثلون  ا إيقاع موسيقي    جماعية،يشترك  مع ذكر    مبهج،في احتفال صوفي    منتظم، تؤدى على 

 شائعة.موسيقية صوفية  أنغامعلى وفق   التوحيد، كلمات 

الحلقات   -9 في  لممثلون  ا المعتقدات    الراقصة،يشترك  على  تشكيلات    الصوفية،المعتمدة  فيها    دائرية،في  يتم 

على   الممثل  يد  الحب    قلبه، وضع  في  الروحي  لمحرك  با لارتقاء  ا على  لالة  محرك    الإلهي، د يحاول    فيزيائي،الى 

   الخالدة.الى الروح  الفاني،التخلص من هيمنة الجسد 

التمثيلي   -10 الأداء  ملامح  لاشارات    الصوفي،تعتمد  وا الحركات  الهم    الإنسانية،على  تناول  الى  ترتقي  التي 

لمحلية الى   الإنساني،    العالمية.في محاولة منها للخروج من اطر ا

 إجراءات البحث  الثالث:الفصل 
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 منهج البحث   أولا: 

المنهج     على  الباحثان  بناء    الوصفي،اعتمد  تحليل    النظري.   الإطار قي  طريقة  عينة    الحالة،وعلى  نموذج  تحليل  في 

   البحث.

 نموج عينة   ثانيا:

الباحثان عرض مسرحية     لاربعون(العشق    )قواعداختار  لتطبيق مؤشرات    ا   عليها، النظري    الإطاربصورة قصدية 

 البحث. تحقيقا لهدف  

 (  •تحليل مسرحية قواعد العشق الاربعون )  •

 الرواية: حكاية  •

لاربعون(العشق    )قواعدتعد رواية        لمية وأكثرها    أشهرمن    شافاق(  )اليف(  لمؤلفتها الكاتبة التركية  1)  ا الروايات العا

لمثير الذي يتحدث عن    كبرى.وفي مدن عالمية    عديدة،اذ صدرت في طبعات    انتشارا، لموضوعها ا وتعود شهرة الرواية 

  الكاتبة.والزمن الحاضر الذي تعيش فيه    الميلادي،هما القرن الثالث عشر   متباعدين، زمنين تاريخيين 

بين    الكاتبة،اعتمدت          التاريخي  كاتبة  زمنين، الربط  )ايلا(   من خلال حكاية مفترضة معاصرة عن    وصحفية تدعى 

عندما تكلف    الروائي،وتأتي المعادلة الموضوعية في النسق   وابنائها.تلك السيدة التي تعيش حياة غير سعيدة مع زوجها  

لمفارقة    )زاهارا(.لمؤلفها    الحلو(  )الكفربدراسة وتحقيق رواية    الصحفي، من قبل مديرها في العمل    ايلا() السيدة   ومن ا

وقصة العلاقة    الرومي(الدين    )جلالو    التبريزي(الدين    )شمسان تلك الرواية تتحدث عن شخصيتين تاريخيتين هما  

   بينهما.

بحب      لمولعة  ا الصحفية  رواية    المعرفة،تقرر  بمؤلف  تلتقي  حب    الحلو(  )الكفر ان  علاقة  بينهما    عاصف، لتنشأ 

لاقة التبريزي   في محاولة لربطها بأحداث    عشر،لذا فهي تذهب بعيدا في سرد حكاية القرن الثالث    والرومي، تشبهها بع

 والابهار. وعلى وفق نسق روائي مثير للدهشة  مشابهة،معاصرة 

 تحليل العرض وبيان الملامح الصوفية في أداء الممثلين   •

العرض        الكاتبة    المسرحي،اعدت حكاية  المنع  )رشا من قبل  إزاحة بعض مسارات واحداث    (معبد  التي عملت على 

فضلا   للاحداث.الذي يتطلب تكثيفا دراميا    المسرحي،بما يتناسب مع العرض   الدرامية،وتكثيف البؤر    الروائي،النص  

   متتابع.وفي مسار حتمي  الدرامية،نحو الذروة  نسقي تصاعديعن سير الاحداث وفق 

بها        تميزت  التي  الجانبية  لاحداث  ا من  كثيرا  لمعدّة  ا اختصرت  العام    الرواية،لقد  النسق  على  ما    للاحداث،وركزت 

لأ الفراغات   لاخراجية ان تم وهذا    المسرحي، بالعناصر الفنية والجمالية للعرض    النصية،اعطى فرصة سانحة للرؤية ا

تحليل   فقرة  في  الباحثان  سيتناوله  الأداء    العرض، ما  في  الصوفية  الملامح  على  بعناصر    التمثيلي،والتركيز  مسندة 

لأخرى. العرض   ا

 
  ثروت، بهاء   تمثيل:   المصرية.فرقة المسرح الحديث  انتاج: حسان.عادل  اخراج: .معبد المنعاعداد رشا  الاربعون:مسرحية قواعد العشق  - •

  .2017قدم العرض عام   زين.عزت  احمد، فوزية 
 نسخة الكترونية   (2012 والاعلام، طوى للثقافة والنشر  )لندن:خالد الجبيلي  ترجمة: الاربعون،قوعد العشق   شافاق:اليف  - 1
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لالة مشهدية في رقعة مكانية نصف   المسرحي،يبدأ العرض      وقد تسيد منطقة اعلى منتصف المسرح باب   دائرية،بإط

الطراز   تشكيلة  على  عليه    الإسلامي،مرتفع  هذا    الستائر.اسدلت  ويسار  يمين  الى    الباب، وعلى  بابان    اليمين، ثمة 

منطقة اليمين ويسار المسرح ثمة شرفتان معتدان    أسفل وفي    أيضا.وقد اسدلت الستائر عليهم    اليسار،واخران الى  

لاحداث الدرامية القادمة   (.1صورة رقم  )ينظرل

 
 ( 1)صورة رقم 

ذات    فكرية،تدخل المتلقي الى فضاء اللعبة المسرحية ـ كونها تحيل الى مقتربات    البصرية،ان هذه الصورة المشهدية      

الدرامية   لاحداث  ا مكانية وقوع  الى  تشير  لالة  لامحه    القادمة،د زمن م في  تدور  لاحداث  ا تلك  تبعا    إسلامية،بوصف 

لمعماري للمنظر   سوف تتيح المجال    دائرة،فضلا عن ان تلك الرقعة المكانية المتشكلة في نصف    المسرحي.لطراز البناء ا

بحرية   الممثلين  الراقصين    .أكبرلحركة  لحركة  المجال  تتيح  منتصف وسط    والمنشدين،كما  في  تتمركز    ، وأسفل التي 

خشبة   ويسار  لمنظر    المسرح.ويمين  ا لهذا  لاخراجية  ا الرؤية  اعتمدت  في    البصري،وقد  التغيير  وعدم  الثبات  صفة 

 الوانها. يتعلق بمستويات الإضاءة المسرحية وتنوع  فيما الا   المفردات،

النغم         تتوافق مع  بانبعاث مؤثرات موسيقية شجية  اذالله..  .  الله. )وترديد جملة    الصوفي،يبدأ المشهد  تقوم    الله( 

لمعروفة، المجموعة بأداء الرقصات الصوفية   لمحور.وهي الدوران حول    ا لمؤدي حول    ا ومرة دوران    نفسه،مرة في دوران ا

لانشودة   ا إيقاع متناغم مع  في  لمحور  ا لمجموعة حول  في فعل    الصوفية.ا المفرد  المؤدي  اندماج  وفي هذا يمكن تلمس 

ادائية    المجموعة، لا تكون هناك مميزات  انه  الادائي وتأثيره    منفردة، أي بمعنى  الفعل  تتشكل قوة  في    الجمالي،وانما 

بعضها   مع  المجموعة  لحركة  النسقي  التوافق  حول    البعض، مديات  الدوران  حركة  لمحور.واتقان  المشهد    ا ينتهي 

  المسرح. سفل يمين ويسار  أفي حين يقف اثنان من الشخصيات في    المسرح، بصعود المجموعة الى اعلى منطقة وسط  

وهم    واليسار،مع تمايل أجساد المؤدين الى الأعلى والاسفل واليمين    ايقاعية،اذ تبدأ المجموعة في الأعلى بأداء ضربات  

مكانية   رقعة  بجملة    واحدة،في  يترنمون  الى    حي(.  )اللهوهم  السفر  التبريزي  الدين  عزم شمس  ببيان  لمشهد  ا يختتم 

 الرومي.بغداد للقاء جلال الدين 
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لمتجولون.اذ يتعرض حياة الناس والباعة    بغداد،يبدأ المشهد التالي في تصوير احدى الأسواق في       كما يفصح عن    ا

ولكنه لا يؤمن بكل ما يطرحه    الجليل.الذي يتفاخر كونه ابن ذلك العالم الديني   الرومي،وهو ابن    )سلطان(شخصية  

لاراذل من  والده،  الناس. بل انه يعاشر مجموعة من القوم ا

بمجموعة من    المشاهد،تتابع        التالي  لمشهد  ا لنا  متنكرة دخلت    الرجال،اذ يصور  امرأة    المسجد، وهو يستجوبون 

التبريزي   الدين  لاد وقد دخلها    لإنقاذها،فيتدخل شمس  الب انه غريب عن  بينهما علاقة ود واحترام    توا،رغم  فتنشأ 

الإنساني   جديدا    تجاهها،لموقفه  طريقا  التوبة  اختارت  قد  المشهد    لحياتها.كونها  لهذا  التمثيلي  الأداء  امتاز  وقد 

لأداء التمثيلي للواقعية  لمتمثلة في  النفسية،بالتساوق مع بنية ا لممثل الحسية ا الانتباه    الخيال،)التي تستعين بقدرات ا

الشعورية    والتركيز(  التكيف،  الانفعالية،الذاكرة    والاصغاء، الحالة  وفق  متناوبة  بدرجات  لممثل  ا لدى  تشتغل  التي 

 (2صورة رقم  )ينظر للشخصية المسرحية 

 
 ( 2)صورة رقم 

لاته الليلية ويدور بينهما    )الرومي(على    التبريزي(يتعرف )في تقاطع أحد الطرقات       لال جو الى   حوار يدفعخ بالرومي 

لا   لاثنان مقرا لهما للتحاور    الرأي.لما وجد فيه من عمق الفكر ودقة الملاحظة وسداد    له،اتخاذ التبريزي خلي ويتخذ ا

المنطقة الوسطى في اعلى وسط   الواقعة في  الغرفة  لإضاءة عليهما حين    المسرح.والمداولة في  تسدل الستارة وتخفت ا

لمتسع   ا هذا  امام  آخر  مشهد  الفعل    المكاني.يدور  درامية  لتأكيد  ساند  كعنصر  لإضاءة  ا تشتغل  عبر    الادائي، وهنا 

لها دلالات فكرية    الصوفية،مساراته   الديني    عن كونهافضلا    ونفسية.فالألوان  بالحس  والنقاء  تعطي شعورا دافقا 

لازرق    لها،المتابع    لدى لأبيض وا لمميزة للفكر الصوفي مثل ا لألوان ا التي تتوافق أيضا في الرؤية    والذهبي، وخاصة تلك ا

لأزياء التي ترتديها الشخصيات    ألوانن خلال تنوع م الاخراجية  وهي تحيل الى الفترات التاريخية التي وقعت  المسرحية،ا

لأحداث الدرامية   (.3)صورة رقم  )ينظرفيها ا
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 ( 3)صورة رقم 

الاحداث        التبريزي    الدرامية، تستمر  بين  لمناجاة  ا رحلة  التي    والرومي، وتستمر  الصومعة  في  خلوتهما  ويطيلان 

الابن    لهما.اختاراها   يزداد ضجر  حين  ما    )سلطان(في  وضياع  للوقت  اهدارا  لا  ا فيها  يرى  لا  التي  لاقة  الع هذه  من 

لمشروعة وغير    والده.يعتقده من هيبة   ا الطرق  بكل  لمتناجيين  ا بين  التفريق  على  لمشروعة،فيعمل  ان    ا بعد  وخاصة 

من   لهنا خمرا  يحضر  ان  في  غريبا  طلبا  الرومي  من  التبريزي  الناس    الحانة، يطلب  يرى  ان  متوقعة  غير  مفارقة  وهي 

في حانة يطلب   الرومي  الدين  الجليل وعالم  في    خمرا.الشيخ  الرومي  ان يظهر  آخر وهو  التبريزي شيئا  أراده  ولكن ما 

لارتقاء في    ومشاكلهم. أماكن العامة والسوقة والحانات لكي يكون قريبا من همومهم   لاعتكاف في نظره طريقا ل فليس ا

الدين   أماكن    ،والحياةعلوم  في  الناس  الى  في الخروج  الابن سلطان    تواجدهم.بل  بين  الى تصادم  الموقف  وهنا يصل 

الى   لاعتراضه على ذهابه  الا    الخمر، ولكن التبريزي يمنع الرومي من تناول    الحانة. ووالده  لأنه لم يكن يقصد بذهابه 

بين  آشيئا   يكون  ان  هو  وازياءه    الناس.خر  عمامته  الرومي  يخلع  لا  بين    التقليدية،وفع من  ومواطنا  ليكون شخصا 

لمجموعة رقصة دائرية على    الاخرين. مع تصاعد انام الناي    الدفوف،اذ تتعالى فيها ضرب    صوفية،   أنغاموهنا تؤدي ا

وهي دلالة    قلبه،اذ يضع المؤدي فيها يده على    الموسيقية، ان هذه الرقصة الدائرية تؤدى على تلك الايقاعات     الحزين. 

لارتقاء   لمتمثل بالجسد    الالهي،نحو الحب    الروحي،اشارية على ا لمحرك الفيزيائي ا لارتقاء با الى الروح    الفاني، ومحاولة ا

 (.4صورة رقم   )ينظرالإلهي المطلق 
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 ( 4)صورة رقم 

الدين        لال  ج لأب  ا بين  التأزم  مرحلة  الى  لأمور  ا ابنه    الرومي،تصل  من    سلطان، وبين  بالتذمر  سلطان  يبدأ  اذ 

وبين    والده،تصرفات   بينه  التأثرية  العلاقة  تدبير خطة مع بعض من أصدقائه    التبريزي،وخصوصية  الى  يدفعه  ما 

ولكن ذلك لم يتحقق اذ يهيم    يعتقد.لكي يثأر لنفسه ويعيد والده الى سابق عهده كما    التبريزي،لقتل شمس الدين  

اشعاره   ينشد  وهو  لأماكن  وا الطرقات  في  وجهه  على  التبريزي  صديقه  مقتل  بعد  اعرض    الصوفية.والده  ويختتم 

تعطي    أنغامالمسرحي على وقع   دالة  إشارات  الى  للمجموعة  الجسدي  الفعل  فيها  يتحول  مع رقصة جماعية  صوفية 

مع ايقاعات منتظمة وترديد   الجسدية،فضلا عن القيود    الفكرية، معان عدة من بينها الحرية والتخلص من القيود  

 )الله.. الله.. الله(. كلمة 

ابع: الفصل   نتائج واستنتاجات البحث  الر

 نتائج تحليل نموذج عينة البحث   أولا: •

العرض   -1 لممثلي  التمثيلي  لأداء  ا المادي    المسرحي،عبّر  الجسد  هيمنة  من  التخلص  الى  سعيهم    للممثل، عن 

لارتقاء به نحو عوالم   الصوفي.تعد من اهم ملامح الأداء   روحية،وا

لمنولوجات  تاع -2 ا على  الحوارية  اللغة  في    الوجدانية،والحوارات    الطويلة،مدت  الصوفية  البنية  تعتمد  التي 

 الدرامي. تناسق وتكثيف الحوار  

لأزياء   -3 لألوان الزاهية ل   الألوان،تعبر عن المقتربات الصوفية في    الرأس، التيوارتداء غطاء    المسرحية،تميزت ا

 الصوفية.كونها تعبر عن النقاء والجوهر الكامن في النفس الإنسانية 

لمحور.حول    الدائرية،على الحركة    الجماعية،اعتمدت الرقصات   -4 لممثل حول    ا لا عن حركة ا في   نفسه،فض

 الفاني.والتخلص من هيمنة الجسد  الإلهي،ق شان في العبو ذمحاولة لل
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لامي    الخلفي، في المنظر    الاخراجية،عبرت الرؤية   -5 لإس الذي يتيح فسحة مكانية    الصوفي،عن معمارية البناء ا

 المنشدين. بتوافق مع   الجماعية،لأداء الرقصات  

من خلال ذكر   للممثل،في اسناد الفعل الادائي    للمنشدين،الايقاعات المنتظمة والاصوات الشجية    اسهمت -6

 الانشاد.والاذكار الصوفية في  التوحيد، كلمات 

 الصوفي،وادماجها في الأداء    النفسية، في تقريب المناهج المسرحية في الأداء كالواقعية    التمثيلي، اعتمد الأداء   -7

 الصوفية.في تناغم مع الالحان  والجسدي،وصولا الى حالة التعبير الصوتي  

 الاستنتاجات   ثانيا:

السعي -1 الجسد    ان  العوالم    المادي، التخلص من هيمنة  به نحو  لارتقاء  الأداء    الروحية،وا تعد من مقتربات 

 المسرحي. الصوفي مع الأداء التمثيلي للممثل 

اللغوية   -2 البنية  الحوار  المعنى    الطويلة،والحوارات    الوجدانية،اعتماد  ابراز    الصوفي،وتشفير  للممثل  يتيح 

   الجسدية. فضلا اسنادها بالحركة   الصوتي،عناصر التعبير  

الفكر   -3 لمفهومية في  لاتها ا لا لأزياء الصوفية ود الزاهية ل لألوان  ا الدلالي يسهم في تعزيز    الصوفي،تعدد    المعنى 

لمسرحي الذي يرتديه     المسرحي.الإضاءة المسرحية والوان مفردات المنظر   ألوانفضلا عن  الممثل.للزي ا

لممثلون    وجدانيا، جوا احتفاليا    المركز،والدوران حول    الجماعية، تشيع الرقصات   -4 لمنشدون، يشترك فيه ا   وا

 الصوفي.يعبر عن الذوبان في العشق الرباني  روحي،في طقس جماعي 

الاحداث   -5 لوقوع  المفترضة  المكانية  الفسحة  للأدوار    الدرامية،ان  الممثلين  المنشدين    الرئيسية،تشرك  مع 

لأداء  احتفالي،في جو  والراقصين،   التمثيلي. يعزز من تداخل الطقس الصوفي با

وانما يمكن الإفادة   واحدة،على منهج او مدرسة ادائية    الصوفية،لا تقتصر بنية الأداء التمثيلي ذو الملامح   -6

لمسرحية    منتظمة. واسنادها بإيقاعات انشادية  المتنوعة،من مدارس التمثيل ا

 المصادر والمراجع  •

محمد   معبد السلا  وضبط:تحقيق  ،3ج اللغة،معجم مقاييس   فارس:أبو الحسن احمد بن   زكريا،بن  -1

 ت(. د.  والتوزيع،دار الفكر للطباعة والنشر  )بيروت:هارون 

 هـ(.1427 القربي،منشورات ذوي  )قم: 3ج الفلسفة،موسوعة    :نعبد الرحم بدوي،  -2

لاف  تشلدون: تشيني،   -3 لاثة ا لمسرح في ث لأول  خشبة،دريني   ترجمة: سنة،تاريخ ا وزارة   )القاهرة:الجزء ا

لإرشاد    د.ت(.  القومي،الثقافة وا

 (. 2005 الجوزي،دار بن  )القاهرة:ابن تيمية والتصوف   مصطفى: حلمي،   -4

  ضفاف، منشورات  )الجزائر:الفكه في قصص كرامات الصوفية بين التقديس والتحميق   أسماء: خوالدية،  -5

2015 .) 

دار الفرقد للطباعة   دمشق: – )سورياإبراهيم استنبولي   ترجمة: المتصوفين،تعاليم   عنايات:حضرة  خان،   -6

 (.2008 والتوزيع،والنشر 
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 ت(.  د. غريب،دار  )القاهرة: الادب في التراث الصوفي   :معبد المنعمحمد  خفاجي،  -7

لام وتاريخ   ماري:آن  شميل،  -8 لإس لابعاد الصوفية في ا رضا حامد    البدر،محمد إسماعيل  ترجمة: التصوف،ا

 (. 2006 الجمل، منشورات   )بغداد:قطب 

 (.2007 الطلائع،دار  )بيروت:اسلام المتصوفة   محمد:  الطيب،  -9

 (.1986 السنة،إدارة ترجمان    )باكستان:المنشأ والمصادر   التصوف،  ألهى:احسان   ظهير،  -10

 .(1973 الثقافة،دار   )بيروت:بدوي  ن عبد الرحم ترجمة: الشعر، فن  ارسطو:  طاليس، -11

 (.2004 العامة،دار الشؤون الثقافية   )بغداد:دراسة فنية تحليلية  الصوفي،التثر  طه:فائز  عمر،    -12

 (. 2007 العرفان، دار  )حلب:حقائق عن التصوف  :رعبد القاد عيس ى،    -13

 الخانجي،مكتبة   )القاهرة:كتاب التعرف لمذهب اهل التصوف  البخاري:أبو بكر بن اسحق   الكلاباذي،   -14

1994.)   

 (. 1984 اللبناني،دار الكتاب   )لبنان:التصوف  :ق عبد الراز مصطف   ماسينيون،   -15

  وهران،جامعة   )الجزائر:أطروحة دكتوراه  اقبال، ظاهرة التصوف الإيجابي في فكر محمد   بلجام:  نجاة،  -16

 (.20212 الاجتماعية، كلية العلوم 

لإسكندرية:موازين الصوفية في ضوء الكتاب والسنة  احمد:الوصيفي، علي بن السيد    -17 دار الايمان للطبع   )ا

 . 41ص (2001 والتوزيع،والنشر 
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دراسة النماذج الفنية ذات القيمة الجمالية والتي يمكن تذوقها في فخاريات حضارة  

 حسونة 

لاني، 1*، محمد ابراهيم فتاح  2رض ي موسوي كي

 

 

 

 الملخص :  

لمنجزات الجمالية التي عصور ما قبل    الانسان القدیم فی  أنتج بتأثیرها    تتمیز   التاريخ الکثیر من ا

 لهذه  فنرى في  ،  الجماليالتذوق    على
ً
  الرافدين بلاد    الجماليات، التي انجزت فيبرهه من الزمان ظهورا

 حوائجه.    الوظيفي الذي سعى من خلاله الانسان لكسبمن خلال العمل  

لمخصصة للعمل في صنعها كأدوات فنية    ركزت  کما   الفخاريات على قيمة الخامات الرافدينية ا

لمختلفة المستخدمة في العمل  تدل على التقدم التقني وزيادة الخبرة وذلك عن طريقة الأشكال ا

 .  الفني 

لاعمال الفخاری  تمیز بخواصه الفنية منها الشکلیة  والرمزیةومزیدا  علی ذلك انتجت هذه ا
ً
لا   ة جما

لاد الرافدین.  لحضارة حسونه  فی ب

لموثر علی التذوق سعی  لمستوی من الجمال ا الباحث من خلال هذا البحث »   وللکشف عن هذا ا

دراسة النماذج الفنية ذات القيمة الجمالية والتي يمكن تذوقها في فخاريات حضارة حسونة «.  

لایضاح بوجود وظیفه نفعیه وجمالیه لفخاریات حسون  عن قيمتها   ة لذا سعی البحث علی ا
ً
لا فض

التی  الفخار من حضارة حسونة     الرمزية  تجاوز  نری  الجمالی حیث  الجمال والتذوق  على   تؤكد 

 الدور الوظيفي وتعزز فية الجانب الجمالي. 

حضارة حسونة .  ، القيمة الجمالية الكلمات المفتاحية: 

 
* mohamadalmollaa@gmail.com 
ي بابل جامعة الفرات الأوسط التقنية،  1،2

ي ف 
 المعهد التقن 

 

 1/8/2024تاريخ النشر: 

 

 24/4/2024  الاستلام:تاريخ  17/7/2024 قبول النشر:تاريخ 
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لاول / التعريف بالبحث   الفصل ا

 مشكلة البحث: 

 بنّاءً 
ً
يستند إلى عمق التعبیر بوصفه بنية تأسيس المعنی    إن البحث في إشكالية الجمال يعدّ نشاطا

الذي يختلف عبر داله الشكلي، وإن مهمة البحث ليست إيجاد المعالجة التي تبحث في نوع الإجابة  

ول الجزئية  الخاصة بها بقدر ما هو تسليط من التساؤل القائم، والذي يعزى إلى وجود بعض الحل

 من العملية الجمالية، وبيان  بموضوع الفخار فليصل  
ً
ي العراق القديم لعصر ما قبل التاريخ حدا

لمتذوق(   لمستخدم )ا ما إذا كانت هذه الفخاريات صنعت لغرض وظيفي أم أنها كانت تسعى إلى منح ا

البدائية   لمجتمعات  ا في  والفن.  للجمال  الواعي  التذوق  مستوى  إلى  لمتلقي  با ترتقي  قيمة جمالية 

ع في  حيث  والزراعية  الميلاد،  قبل  والخامس  السادس  الألف  قبل  ما  )حسونة(  الأولى  صوره 

لانصراف   التاريخ وا لاهتمام في مجال  لالية، فا الحقّة بما حملته من أسس جمالية ود إشكاليتها 

لات يمكن أن تطرح   لا رصد لنتائج عدّة، وهي مشك لمعرفة، ما هو إ وراء ظواهره وتحليل الأفكار وا

العراقي    لموضعهثيقة  كو  للمنجز  والطرح  الاستنطاق  إشكالية  تبدأ  هنا  ومن  وإجابتها،  الأسئلة 

 القديم أي في عصر ما قبل التاريخ. 

لاتصال في   لقد كان وما زال النص التشكيلي من الفخار مركز اهتمام الباحثین واسع الأفق مديد ا

بواكیره كرسائل لها أبجدية في اللغة والصوت والقصدية الواعية التي تبرز ظهورها بذاتها ووفق 

يظ الذي  التاريخي  الوصفي  لمنهج  ا على  لاعتماد  با لاسيما  بنائيته،  في  لمهيمنة  ا بنيات العوامل  هر 

كدال في الحجم والخامة والوظيفة والحركة والمبالغة    الفخاري فيها شكلية يبلغ المنجز التشكيلي  

المستهدفة،   والمضامین  الأشكال  في  الفنية  الأساليب  لتحديد  الخطية  العلاقات  من  بلوغ حد  في 

د تفاعلها الشكلي والجمالي لذا  
ّ
 باعتبارها عناصر تؤك

 الاتية :   التساؤلاتعلى  بالإجابةيمكن تحديد مشكلة البحث 

لا .1  يجاد الجمال؟  هل كان صنع الفخار في حضارة حسونة لغرض وظيفي ام 

 الفخارية في حضارة حسونة ؟  للأعمالهل هناك قيم جمالية  .2

 تبرز اهمية البحث الحالي بالنقاط الاتية: أهمية البحث: 
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البحث تكمن   .1 قبل    اهمية  ما  في عصور  الفنية  لأشكال  ل في رسم صورة واضحة وجلية 

جماليتها   على  واكدت  القديم  العراقي  الفكر  تبناها  والتي  لها  لازمة  ال لمكونات  وا التاريخ 

 .  ورمزيتها

لمتذوقین للجمال .   .2 لاثار القديمة وا  كما يفيد هذا البحث دارس ي الفنون وا

 هدف البحث:   

 يهدف البحث الحالي الى التعرف على :

 القيم الجمالية في الفخار القديم لعصور ما قبل التاريخ في حضارة حسونة ومدى تذوقها جماليا.  

 حدود البحث: 

 ( سنة قبل الميلاد.   5000-4500الحد الزماني: حوالي ) 

لموصل  .  لمكاني: العراق القديم ، حضارة )حسونة( ا  الحد ا

لاعمال الفخارية القديمة التي تتمیز بالطابع الجمالي.  لموضوعي: ا  الحد ا

 : تحديد المصطلحات

 حضارة حسونة: 

كم نقص قرب ناحية انقورة، هو    35تل حسونة يقع  في غرب نهر دجلة جنوب الموصل بحوالي  

لا تزيد مساحته عن   لا يزيد ارتفاعه    150×  200مركز حضاري صغیر  ، )محمد علي أمتار  7م  و

لمیزوبوتامي(1977 لمواقع الحضارية من صميم السهل ا ويرجع بعضهم ان سكان  تل   ، ويُعد أقدم ا

الأمر الذي يبدو بوضوح في تشابه حسونة أفادوا من حضارة جرموا الأسبق ونقلوا عنها في بداية  

لمبكر من فخار تل حسونة، مع فخار جرموا الخشن، وفي بناء منازل تل حسونة من الطین   لإنتاج ا ا

 في جرموا
ً
. لقد عثر في موقع حسونة وعلى عمق سبعة امتار  (1990  ، )مهران  أسوة بما كان متّبعا

الكهوف   انسان  لموقع بعد  لمعروفة التي استوطنه هذا ا ا على مخلفات اقدم الجماعات البشرية 

الجبال   لاثرية ان من استوطن حسونة هم جماعات نزلوا من  لمخلفات ا وقد دلت دراسة هذه ا

ال  بعض  الجماعات  هذه  تركت  وقد  دجلة  لأعالي  وادوات  المجاورة  اسلحة صخرية  من  حاجيات 

لانية بأنه لانية الفخارية البدائية وامتازت هذه ا ا كبیرة الحجم نوعا ما قليله  عظمية واقدم انواع ا

معا   ومحززه  ملونة  فخارية  انواع  وجدت  كما  متوازية  وعريضة  عميقة  بخطوط  محززه  العمق 

 وبعضها مدلوك دلكا شديدا فظهرت وكأنها مصقولة ولماعة.  
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لآثار والتراث في عام   ل العامة  لمؤسسة  التحريات الأثرية بإدارة ا على   1944-1943ولقد كشفت 

لإنتاج الحضاري    17الذي يتكون من    (2009  ،)فاضلمخلفات هذا العصر. طبقة أثرية يوجد ا

في  السادسة  الطبقة  إلى  بالإضافة  وذلك  منها،  الأولى  الخمس  الطبقات  في  العصر  بهذا  الخاص 

الطبقات   في  ونينوى  وسامراء  حلف  الصوانحضارة  حضارة    .(2021  ،)سليموتل  آثار  وتدل 

لماعز، ولم يكن معاول    وأنهم استأنسوا الحيوانات منها الأغنام  وا
ً
حسونة على أن أهلها كانوا زرّاعا

ويبدو أن مستوطنین كانوا يسكنون الخيام إذ لم يعثر على بقايا  (.1981  ، )بشور   حجرية قديمة 

لاحین الذين سكنوا  بيوت مشيّد ة بل على كميات من فخار العصر الحجري الحديث وجاء بعد الف

لاء مراحل أبعد من   الخيام أحفادهم الذين وُجدت آثارهم في الطبقات التالية وقد تمّ تقدم هؤ

ین.   
ّ
لافهم إذ صاروا وشيّدوا مساكنهم من الط  أس

لمنزلية من الحجارة والطین وربما الخشب   لاتهم ا وكانوا يخبزون الخبز في تنور من الطین، وصنعوا آ

اليدوية من الحجر ومعازق من الصوان على بعض بقايا من القیر، كانت  كالهاونات، والفؤوس 

لات الطحن   تستخدم في حرث الأرض وقلبها ومناجل ذات أسنان صوانية، ومقابض من الخشب وآ

استعمال  للح وعرفوا  الفخار،  من  خوابٍ  أو  في صوامع  تهم 
ّ
غل وخزّنوا  ومجارش،  فركها  أو  بوب 

بينها سكاكین من الأبسيدين وأدوات   عُثر على مواد صغیرة من  لمقاليع، كما  السهام والحراب وا

. كما ظهرت في هذه القرية عدة أنواع من الأواني الفخارية،  (1973  ،)باقر  القطع أقراص مغازل 

لمزخرفة بنقوش هندسية ذات  فالق لملونة أو ا ا ديم منها رديء وبسيط الشكل خالٍ من النقوش 

لون واحد هو اللون الأسود أو النوع النموذجي فمزيّن بزخارف هندسية محزوزة أو ملونة باللون  

 .   (1988 ، )دباغ الأسود

:
ً
لاحا  التذوق الجمالي لغة واصط

 الجمالية )لغة(: 

 
ً
لا لَ( الرّجل بالضم، إجما لمعاني وقد )جُمِّّ ويرى ابن الأثیر أنّ الجمال، يقع على مصدر الصور وا

 . (1998 ، )الجرجاني فهو جَميل 

لق.   •
ُ
لق والخ

َ
ن من الخ لمحيط )الجمَال( هو ما حُسِّ  وفي القاموس ا
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كامل   • الأفعال  حسن  أنه  أي  الجَمال،  يحبُّ  جَميلٌ  الله  إنّ  )ص(  الرسول  حديث  وفي 

 الأوصاف.  

 والجميل على الجملة هو ما بعث في نفسك عاطفة الرضا والإعجاب.  •

•   )
ُ
)جميلة لمرأة  وا )جَميلُ(  فهو   )

ً
لا )جما بالضم  الرجل  )جمُل(  وقد  )الحُسن(  الجمال 

لمد.     بالفتح وا
ً
لاءُ( أيضا  و)جَمْ

لانتظام والتناغم   •  با
ً
 وإحساسا

ً
الجمال صفة تلفظ في الأشياء وتبعث في النفوس سرورا

 وهو أحد المفاهيم الثلاثة التي تنسب إليها أحكام القيم )الجمال، الحق، الخیر(.  

يّ للجمال   • الجمالية في قاموس أوكسفورد أنها: نظرية التذوق، أو أنها عملية إدراك حس ّ

 في الطبيعة والفن.  

 يعتمد الباحث تعريف قاموس اكسفورد تعريفا اجرائيا.   •

لمنجزات    -التذوق الجمالي: • باستخدام معايیر    الإبداعيةهو عبارة عن احكام تطلق على ا

بین الجميل م يراجع  وهذا    نقدية بحيق يمكن من خلالها اصدار حكم جمالي يتراوح ما 

 الحكم يعتمد على العقل والحس الفطري والخبرة.

لاحا: • اصط الجمالي  بانه    -التذوق  سولو  وعرفه  باللذة,  احساس  بانه  بونكاري  عرف 

لمحيط الخارجي. التعاملخيارات شخصية في   مع ا

  :
ً
لاحا  الجمالية اصط

التجربة   الطبيعة والفن، وينطوي استعمالها على طبيعة  في  الجمال  إلى دراسة  في معناها  تشیر 

( وما    سيكولوجيةالجمالية، أنماط التعبیر الفني،  
ً
لإبداع أو التذوق أو كليهما معا الفن )عملية ا

 شابه ذلك من الموضوعات.   

لمنسوب إلى الجمال، نقول الشعر الجمالي، والحكم   • الجمالية: الجمالي عند )صليبا( هو ا

الجمالي، والنشاط الجمالي، وهو عند بعضهم لعبٌ، أو إلهية خالية من الغرض تقوم  

یرَته
َ
خ أو  لنفعته  لا  لذاته،  الجمال  )لؤلؤة(  (1982  ،)صليبا  على طلب  الجمالية عند   .

لمحيط   محبة الناس، كما يوجد في النفوس بالدرجة الأولى وفي كل ما يستهوينا في العالم ا

لال تاريخ الحضارة، وقد ظهرت الجمالية في   بنا، وهي بمعناها الواسع كانت موجودة خ
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القرن التاسع عشر مشیرة إلى ش يء جديد ليس مجرّد محبة الناس بل قناعة جديدة  

لمقارنة مع القيم الأخرى.    بأهمية الجمال با

لاقات الشكلية بین الأشياء التي تدركها    –الجمالية   • الجمال عرفه )ريد(: أنه وحدة الع

 . (1986، )ريد حواسنا

لال إمكاناته التعبیرية وإنّ الجمال   • لانجر أنّ الجمال يبتدئ في العمل الفني من خ وترى 

، كلما فقد  
ً
لا ، كلما كان جمي

ً
الفني كلما كان معبّرا العمل  أن  التعبیرية، معنی ذلك  هو 

قَدَ جماله
َ
 من هذه التعبیرية ف

ً
 .   (1986 ،)الحكيم شيئا

لاقتها بكلية العمل الفني، أما   • وعرّفه الأعسم: تنظيم العناصر البصرية ضمن نطاق ع

بالجمال   أن يشعر  لا يمكن لأحدنا  متغیّرة  الجمالي: ظاهرة ديناميكية  )شلق( فیرى أن 

به  وشعورنا  إياه  إدراكنا  عن  منفصل  غیر  وهو  مختلفتین  لحظتین  في  ذاته    الشعور 

 . (1997، )الاعسم

لمعنی   • وا الصورة  في  يكمن  انتظام  لإحساس وفق  ل لمثیرة  ا السمات  هي   :
ً
إجرائيا الجمالية 

لال   لاندماج العاطفي في تكييف النفس، ومن خ لمتضمن با لمتمظهر في العمل الفخاري ا ا

لات والرموز.  لا لإيصال الفكرة ذات الد لاقات الشكلية، تعبیرية   الع

لاطار النظري   الفصل الثانی / ا

لاول: الجمال مفاهيميا: لمبحث ا  ا

ان مفهوم الجمال يتطلب البحث عنه منذ العصور القديمة ,وبيان اسلوب تفكیر من عاش تلك 

لاسفة   لا تنفصل عن الفلسفة اذ تستمد اصولها من مذهب الف العصور ,كما ان فلسفة الجمال 

 او تنعكس على هذه  المذاهب فتتجلى جوانبها. 

لاطون من   لاسفة اليونان قبل اف ولهذا يتطلب مفهوم الجمال البحث التاريخي لتطوره, فلقد كان ف

لموضوعات التي يستمدها الفنان   لارستقراطية, ولذلك كانوا يفضلون الفن الذي يصور ا الطبقة ا

 من اساطیر الالهة بمعنی اخر كان الفن مرأه للمقدس عندهم.

عيا ام ذاتيا ونبین بعض النظريات  بحث محاولة دراسة الجمال كان موضسنبین من خلال هذا ال

الرئيسية للجمال والتي تم تطويرها ضمن نطاق التقاليد الفنية والدراسات الفلسفية عبر التاريخ  
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هيجل دراسة  محاولة  الى  نسعى  لال    كما  خ من  الجمالي  الفكر  تطور  لرؤية  محاولة  انها  حيث 

لافكار في تاريخ الفن, كما ان الجمال ينحصر عند عدد كبیر من   فيلسوف استوعب وحلل كل ا

 علماء الجمال في البحث في ظواهر الجمال. 

الحضارة   في  فلسفة  يقدم  ثم  ومن  والفكر  الروح  مظاهر  كل  ودراسة  فلسفة  هيجل  حاول 

لأنسان  ل الباطنية  الحياة  فدرس  وتطوره,  لانساني  ا الوعي  لدراسة  اسس  وضع  اذ  لانسانية,  ا

لاث مراحل في نطاق الروح   الذاتي وهي مرحلة ,  وتفسیرها )الروح الذاتي( وهنا يصور لنا هيجل ث

لادراك وهي تلك   لا تبلغ مرحلة الوعي التام بذاته, ثم مرحلة ا اليقین الحس ي, أي مرحلة الروح التي 

لانسان لعبادة مظاهر الطبيعة ,ثم مرحلة الفهم التي تعرفت فيها الروح على ذاتها   التي اتجه فيها ا

 .(2006، )هيجل  وصناعتها مجسدا في عمل خلقها 

لأصول الجمالية للفخاريات   لمبحث الثاني :ا  ا

تنقسم التجربة الجمالية إلى مجموعتین من الظواهر: الأولى ظواهر تنبع من حالة خاصة للتأمل:  

  
ً
لا تلك التي توجد لدى الهاوي الذي يقرأ قصة، أو ينظر إلى لوحة أو تمثال أو فخار، باعتبارها أعما

أبدعها إنسان ما بحيث تبعث السرور إلى نفوسنا. وباعتبارها غیر موجودة في الطبيعة لأنها  فنية  

لإنسان وما أبدعته يداه. لإنسان هنا ا لمراد با  من إنتاج عمل بشري، وا

النشاط    نسق  على  عملي  بنشاط  ليس  أنه  كما   ،
ً
بحتا  

ً
فلسفيا  

ً
نشاطا ليس   

ً
إذا الفني  فالنشاط 

هو   فإن هدفه  ما،   
ً
الفني يصنع شيئا النشاط  مادام  لكن  الفرد.  في سلوك  يتجلى  الذي  الخلقي 

 .   (1970، )برتليمي الأشياء التي يبدعها 

لقد أشار القرآن إلى الفخار فأظهر علاقة الفخار بخلق الإنسان. قال تعالى: )وخلق الإنسان من  

لآية ) ار( سورة الرحمن، ا
ّ
لمادة الخلق وهي الصلصال وامكانية صنع    (14صلصالٍ كالفخ في اشارة 

 الاشياء الجميلة منها لان الانسان من اجمل المخلوقات .  

لآية ) لإنسان من صلصَالٍ من حماء مسنُون( سورة الحجر، ا قْنا ا
َ
قدْ خل

َ
 (.  26وقال عز وجلّ: )ول

 ،
ً
لاثا  ذكر ث

ً
، وطین ذكر ثماني، وحما

ً
لإنسان من الأرض ذكر في أربع آيات، وتراب ذكر ستا ق ا

ْ
ل
َ
فخ

  .
ً
 والصلصال ذكر أربعا

لأصول الجمالية في فن الفخار العراقي القديم:    الرموز ذات ا



لاني و  محمد ابراهيم فتاح دراسة النماذج الفنية ذات القيمة الجمالية والتي يمكن تذوقها  : رض ي موسوي كي

 حضارة حسونة في فخاريات 

لمؤتمر الدولي الثاني لكليات الفنون الجميلة في العراق     2024وقائع ا

53 

  اوتأثرها  يمتد تأثیر المتغیرات البيئية في بنية أي مجتمع الى جميع منافذ الحياة كالفن والميثولوجيا 

اجتماعيا بالمعطيات المتوافرة, فلولا وجود دجلة والفرات لما ظهر فن الفخار والنحت بهذا الشكل  

الذي يساوي او يفوق تقنيا او جماليا ما تواجد في أي منطقة اخرى مجاورة واستحدث نظام الري  

يك الحضارة  نفوذ  قوة  لان  وتنميها  الزراعة  تغني  التي  لأنهر  ل كأمتداد  القنوات  شط  في  عبر  من 

لماء, وبدونه تفقد الحضارة من محتواها   لمعطيات, واهمها ا الجزء الكبیر ان لم تكن قد فقدت  ا

لمرجعية   لابداع الفكري الحضاري واستنادا الى ذلك فأن ا لماء عنصر الخلق وا لان ا كيانها برمته 

لانساني وا لماء اصل الوجود الحضاري وقابليته في صهر الفعل ا لمعرفية التي ترى ا لطبيعة ضمن  ا

القديم   العراقي  الفكر  اغنت  فلسفية  نزعه  اساسه  واحد  الاصل   –نسق  من  تلد  الخليقة    -ان 

لانسانية  . (1985، )الطعانكتصور فلسفي علته اندماج الطبيعة والذات ا

لاد الرافدين حضور كبیر وبالخص وكان للرمز  لاشارة الى صفات  في حضارة ب الالهة  وص في الدين ل

لاد الرافدين في تضمین فنونهم بالرموز الدينية والدنيوية فكان لهذه   لمعبودة , كما اهتم سكان ب ا

لاعجاب وتحظى بمساحة كبیرة من   لاثر الكبیر في ان تنال ا  التأويل  . الفنون ا

 

لاطار النظري :  لمؤشرات التي اسفر عنها ا  ا

 عدد كبیر من فلاسفة الجمال يبحث في فلسفة الفن وظواهره .  .1

 العمل الفني سعي من قبل  للوصول للمثال.  .2

لادراك الحس ي.  .3  الجمال ميدانه ا

 الجمال هو محصلة الاحساس والعقل. .4

لادبية.  .5 لمدارس الفنية وا لمحاكاة في الفن تعتبر عبر العصور معيار يمیز ا  فكرة ا

لانسان للنشاط الجمالي بهدف معرفة الذات وتلبية حاجة روحية عميقة لديه.  .6  حاجة ا

لاد  الرمز شكل   .7 لاد الرافدين انعكس بشكل كبیر على فن حضارة ب حضور كبیر في ديانة ب

 الرافدين.

 كانت الزخرفة الهندسية هي وسيلة التزيین في فخاريات حسونة.  .8
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لاساس في   .9 لمتعرجة ا لمتقاطعة اضافة للخطوط ا لمتوازية وا لمستقيمة ا شكلت الخطوط ا

 الزخرفة الهندسية على فخاريات حسونة.

لاكبر في تزيین فخاريات حسونة. .10 لمكانة ا لمثلث( ا  احتل الشكل الهندس ي )ا

 الفصل الثالث/ اجراءات البحث

 مجتمع البحث : 

لمصادر الفنية .   حدد الباحث عشرة اعمال فنية فخارية كمجتمع بحث من ا

بالنظر لسعة مجتمع البحث وكثرة مفرداته من الكسر والاجزاء التي لا تشكل الكمال في الاعمال  

استهدف الباحث الاعمال التي يمكن تحقيق هدف البحث اولا والتي لها شكل كامل  بعد ترميمها  

ثانيا , لذى حدد الباحث مجتمع للبحث بعشرة اعمال, من الفخار والتي تعود لحضارة حسونة  

لاعال تحتوي على خصائص مختلفة لأنية حسونة ولها  وب التحديد عثر عليها في تل حسونة وهذه ا

لال ما تم تنفيذه عليها من زخارف هندسية وخطوط مستقيمة ومتقاطعة   قيمة جمالية من خ

لممیز الخاص بحضارة حسونة.  ومتعرجة اضافة لشكلها ا

 عينة البحث : 

 تم اختيار ثلاث اعمال فنية كعينة ممثلة للمجتمع . 

لاعتماد على معايیر خاصة   لاث اعمال فخارية من تل حسونة كعينة للبحث هذا با اختار الباحث ث

 بخصائص فخاريات حسونة 

لاد الرافدين   لمرحلة التاريخية من حضارة ب ا التي تعنی بهذه  لاثرية  لمصادر ا ورد ذكرها في اغلب ا

ق.م , كما ان العينة فيها تباين شكلي وتكامل )أي ليس فيها قطع مكسورة    4500والتي تعود الى  

 مفقودة(. 

 اداة البحث: 

لاطار النظري.  لمؤشرات التي اسفر عنها ا  من اجل تحقيق هدف البحث اعتمد الباحث ا

 منهج البحث: 

 اعتمد الباحث المنهج الوصفي )طريقة التحليل( في تحليل عينات البحث 

 تحليل العينات: 
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 دراسة النماذج الفنية ذات القيمة الجمالية والتي يمكن تذوّقها في فخاريات حضارة حسونة:  

الفخارية كان   النّقش على الأواني  في  الأمر  أول  في  القديم  الفنان  بعه 
ّ
ات الذي  الفني  إن الأسلوب 

سب الصحيحة والأبعاد، فبعض النقوش ظهرت  
ّ
 دون الشعور بقواعد الرسم والن

ً
 بسيطا

ً
أسلوبا

التحوير   أسلوب  بع 
ّ
وات الخطوط،  تقاطع  من  مؤلفة  وهي  الحياكة  شكلها  تقارب  البداية  في 

لات اقرب الى هندسية وبشكل زخرفي  والت لأشكال الطبيعية واستطاع أن يكوِّّن منها تشكي بسيط ل

 . (1974، )جودي وتشمل هذه الأشكال الأجسام الآدمية والحيوانية والأشكال النباتية

لمنحوتات الحية، بشرية  لال العصر الحجري القديم في الرسوم وا لإنسان القديم لم يصل خ فا

  
ً
 وعميقا

ً
وحيوانية إلى عمق فني واضح في الأساليب الفنية والألوان واستخدامها. ولكنه كان معبّرا

في فكرة التخطيط الذي كان بداية صحيحة وجيدة لتطوره الفني. كما إنه من ناحية أخرى قد  

لال هذه الفترة في نحت أدواته الحجرية التي امتازت بأداء وظيفي وبها ذوق  فني جميل،   أبدع خ

 
ً
 ومضمونا

ً
لا  .    (1973، )عبدالكريم  لذلك تعد هذه نتاجات فنية شك

الف الرسم والنّقش والتلوين إذ يعد صانع  القديم في  لإنسان  ا خار أول من مارس  وظهرت براعة 

ف والتلوين  النباتات  الرسم  من  مكونة  زخرفية  بأشكال  ويزيّنها  أدواته  يلون  فبدأ  العراق،  ي 

لآدمية والهندسية.    والحيوانات والطيور والأشكال وا

ويعتقد أن الأشكال الزخرفية نشأت عند الإنسان القديم، نتيجة التحويرات الكثیرة التي قام بها  

أشكال قرون وحوافر   في  الهندسية وكذلك  لإنسان والنباتات والأشكال  الحيوانات وا أشكال  في 

وبعض والرمز    الحيوانات  التجديد  طابع  بعضها  تعطي  زخرفية  وحدات  منها   
ً
مكونا تفاصيلها 

والخطاطوالتعبیر الوسيط (1980،  )فارس  الحجري  العصر  في  الفخار  صناعة  وظهرت     .

لاب  الدو باستخدام  الفخاريات  فعملت  لاحقة  ال والعصور  العصر  هذا  في  صناعتها  واستمرت 

 الفخاري السريع الدوران إذ ظهرت عدة طرز وصناعات فخارية في هذا العصر أهمها:  

لاء ذي لون   .1 فخاريات ملونة ذات صناعة خشنة معمولة في طينة غیر نقية ومطلية بط

 اجاص ي يرجح انها كانت تستخدم للاستعمالات اليومية. 

لاء ناعم  .2 لملمس مطلية بط فخاريات ملونة معمولة من طينة نقية وذات سطوح ناعمة ا

لإناء   لاثة ألوان على ا  وزخارفها بلون واحد أو لونین أو ث
ً
 جيدا

ً
لاحمرار ومدلوكة دلكا مائل ل
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لمثلثات   كا الطراز  هندسية  تكون  الأحيان  أغلب  في  والأحمر  والبني  الأسود  هي  نفسه 

 والمعينات. 

بتطعيم   .3 زيّن 
ُ
ت كانت  فبعضها  الفخاريات  تزيین  في  متنوعة  أساليب  الخزاف  ابتكر 

 سطوحها الخارجية بأحجار متنوعة الألوان بشكل تصاميم هندسية.  

و بخطوط    بأشرطةكانت جرار حسونة كروية كبیرة قليلة العمق، واسعة سميكة الجدار محززة  

، وبعضها   أواني فخارية  كأنها مصقولة    مدلوكهعميقة وعريضة. ووجدت   فظهرت 
ً
 شديدا

ً
دلكا

اعة. وأخرى غیر ملونة  
ّ
لمثلثات أو   ومخدشهولم بخدوش غیر متوازية وهذه الخدوش ظهرت بشكل ا

لمنكسرة، وتتصف الزخارف لأواني هذا العصر بأنها مستوحاة من الأشكال   السعف أو الخطوط ا

دت في هذا الدور بلون   الطبيعية النباتية وبشكل هندس ي . وكانت تلون معظم الزخارف التي وُجِّ

لموضوعات التي زخرفت فخاريات تل حسونة لم  برتقالي أو بني أو أسود.   ويحق لنا   ان نقول ان ا

لمعقدة كثیرا عدم التناظر كليا وازدراء للنظام    التأليفطلاقا فنحن نجد في بعض  تكن صورية ا  ا

والنسب ، وذلك ليس بسبب انعدام الخبرة وانما عن قصد وبسبب خلق تنوع في الشكل الزخرفي  

لان الفن التجريدي:  لما يسمی ا  ،لذلك يحق لنا ان نقول ان زخارف انية تل حسونة هي بداية 

 

 

 

 

 

 1نموذج رقم 

ان تكون للشكل الكروي ذات فتحة متسعة تحيط بها حافة قصیرة   النموذج عبارة عن جرة اقرب

لمثلث( في اشارة للطبيعة الجبلية التي كان يسكنها   زينت هذه الجرة باستخدام الشكل الهندس ي )ا

سكان تل حسونة وقد تم ترميم هذه الجرة من مجموعة قطع بما يشیر الى جملة اسباب تقنية  
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منها كثرة الشوائب في الطین وقلة الامكانية المتوفرة في الآلات والادوات للعمل وعدم انتظام سمك  

لمرحلة التاريخية التي تعود لها.   44جدار الجرة اضافة الى كل هذا سوء الفخر وقدم ا

حاول الفخاري الذي صنع الجرة ان يستخدم اسلوب التجويف لكتلة الطین بعد تشكيلها على  

 وفق حاجته ويعتمد على سعة بطن الجرة وقلة ارتفاعها بما يتناسب وطول ساعد اليد. 

لاحمر   ا باللون  ملونة  زينها بخطوط مستقيمة متقاطعة  الجرة  الفخاري حافة حول فتحة  عمل 

لاث اشرطة من   باستخدام  ........الحمراء التي تحتوي على اوكسيد الحديد , كما زين بطن الجرة بث

يعني   الى منتصفها وهذا  الجرة  تبدأ من كتف  )المثلث( وكانت هذه الاشرطة  الهندسية  الاشكال 

لاشرطة بحيث ما موجود في الكتف هو اقصر من شريط البطن وهذا يحدث  هن اك تباين في طول ا

لاشكال الهندسية , وهذه قيمة جمالية توضح  لاث بما يشیر الى عمق هذه ا لاشرطة الث منظور في ا

لاسل الجبلية في بيئة تل حسونة, لقد حاول صانع الجرة تجاوز  الوظيفة التي كانت لهذه   شكل الس

الى الج حسونة  تل  سكان  لدى  الحاصل  الزراعي  لانتاج  ا من  الفائضة  للحبوب  الخزن  وهو  رة 

والحاجة   يتوازى  بما  الجمالي  للشكل  تذوقه  يؤكد  بما  الجرة  سطح  على  اضافه  الذي  الجمال 

 الوظيفية . 

 

 

 

 

 

 

 

 2نموذج رقم 

النموذج هو اناء على شكل صحن بحافة مرتفعة لزيادة في استيعاب المواد التي توضع فيه تمیز  

لمرحلة. وارتقاء بالفهم   بحافات ذات سمك رقيق نوعا ما يدل على تطور في صناعة الفخار في هذه ا

واضحة   دلالة  فأي  الترميم لأجزائه  عم وجود  النموذج  يوضح  كما  تل حسونة  الجمالي لأنسان 
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جمالي  وفهم  الصناعة  في  تقني  تطور  وهذا  الشوائب  وقلة  صناعته  في  لمستخدم  ا الطین  لنقاوة 

 للحاجات الوظيفية المستخدمة في ذلك الوقت.

لمتقاطعة مع بعضها في لحافة العلوية  لمستقيمة ا لانية باستخدام الخطوط ا زين الفخاري هذه ا

كانت    الصحن،لهذا   سواء  المثلث  شكل  بمجملها  تشكل  نجدها  الخطوط  بهذه  التدقيق  وعند 

لاقة بین   لاسفل كما حاول الصانع لهذا الصحن ان يجعل ع لاعلى ام الى ا لمثلث الى ا قاعدة هذا ا

السطح   على  لمتقاطعة  ا الخطوط  جعل  بحيث  الداخلي  سطحه  مع  للصحن  الخارجي  السطح 

للصحن لتشكل ايضا اشكال متجاورة للمثلث. وهذه العلاقة    الخارجي تستمر الى السطح الداخلي

لاناء الداخلي والخارجي,   بین التزيین على السطح الخارجي والداخلي تخلق وحدة تزينيه في سطحي ا

 العمل الجمالي يدل على تطور في ذائقة الجمال للصانع. وهذا تفهم  لأسلوب 

 

 

 

 

 

 

 

 

 3 رقم نموذج

لمستقيمة   ا الخطوط  باستخدام  ومزينة  ما  نوعا  مرتفعة  رقبة  ذات  الكرة  شكل  من  قريبة  جرة 

لاحظ عليها الترميم من   لاحمر . والجرة ي لمتعرجة باللون ...... الحمراء الغنية بأوكسيد الحديد ا وا

 قطع لجملة الاسلوب التي ذكرت في تحليل العينة. عدة 

ارتفاع  تحديد  على  تؤكد  الرقبة  سطح  على  لمتقاطعة  ا لمستقيمة  ا الهندسية  بالخطوط  التزيین 

الخطوط   بین  التباين  من  نوع  ويخلق  الكروي  الجرة  الرقبة وجسم  بین  للفصل  وكذلك  الرقبة 

المتعرجة على كتف الجرة , وهذا التباين حدث تنوع من الخطوط وتنوع من المساحات المشغولة  
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لاحظ هناك خطوط على الرقبة بعدها مساحة بدون خدم وخطوط حاول   على سطح الجرة فن

الفخاري اشغالها بخطوط محفورة باستخدام ادوات حادة ومن ثم خطوط متعرجة بعد مساحة  

وفي  الخطوط  في  التنوع  وهذا  خطوط  أي  بدون  الجرة  جسم  اغلب  بشكل  السطح  من  كبیرة 

لانية يحدث نوع من التنوع ضمن الوحدة. وهذا التوازن    المساحات المشغولة والخالية على سطح ا

بین الوحدة والتنوع يعطي معادلة جمالية يمكن تذوقها من المستخدم والناظر لهذه الجرة. شكل  

المنتظم   الجرة  شكل   , المياه  لحفظ  استخدامها  ترجح  فيها  المتعرجة  والخطوط  الجرة  هذه 

الصانع الوظيفة الى الجمال الذي اصبح هدف صناعة والخطوط التي نفذت عليها تؤكد تجاوز  

 الانية. 

 التقييم الجمالي لفخاريات حضارة حسونة: 

لمجتمع، إذ يمكن أن يكون العمل الفني   لاقة با القيمة الجمالية هي تحديد موضوعات هامة لها ع

ذا قيمة تعبیرية مؤثرة ترتبط بواقع اجتماعي محدد. فقد تعتمد طبيعة النتاج الفني على عدد من 

لاعتماد على ما يحمله الفنان من فكر ومقدرة في رؤ  ية الخصائص في عملية الخلق والتكوين، با

الفن من الناحية العلمية وعلاقته بالبيئة والأحداث التي تحيط به، وإمكانية توظيفها في نتاجاته 

بالجانب   مساس  أكثر  فنية  بطريقة  الحياتية  والمواقف  الأحداث  هذه  بذلك  فيحاكي  الفنية، 

، ويمكن القول أن )النشاط التشكيلي تركيب واسع يسيط
ً
ر  الشعوري والعاطفي لدى الفرد عموما

ببنائية   ترتبط  القائمة على مرجعيات معرفية  الذهنية  المكونات  الفنان على إعادة تنظيم  عليه 

لال تفسیرات العقل التي تكسب    من خ
ً
، إذ يحمل الشكل أقص ی طاقاته تعبیرا

ً
 وكيفا

ً
الفكر كمّا

لات روحية وجمالية في صميم بناته الفكرية( لا  . (2004، صاحب) هذه الأشكال د

وبالتقييم الجمالي أحد السمات الضرورية التي تكسب العمل الفني مستوى إبداعي خاص يمكن  

العمل   يهبه صفة  بناء متكامل  بأنه عمل فني ذا  الجمال  أن يصفه  إذ إن مفهوم  الناجح،  الفني 

لاق لفلسفة معينة   لمغزى في اليونان القديمة وأصبح انط يتمتع بمغزى تاريخي محدد وقد ظهر هذا ا

لإنسانية لأن لكل عمل من أعمال الفن مبدأ أو معنی معین(  ، )ريد   في الحياة التي مجّدت كل القيم ا

1986)  . 
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للحياة   لمعنوي  ا الجانب  في  الجمالية  السمات  إيجاد  في  لإنساني  ا البشري  الطموح  ساهم  لقد 

الاجتماعية بما يشمل ذلك كافة النشاطات اليومية الإنسانية بمختلف تفاصيلها، المشهد غیر  

الجوانب   وإبراز  لمتخيلة،  ا الشكلية  لاقاته  ع وتصور  عنه  التعبیر  في  الفنان  يرغب  الذي  لمرئي  ا

 بین رؤيته  التع
ً
لمحاكاة، لفهم الواقع الذي يشكل صراعا بیرية فيه )فحساسية الفنان، وبراعته في ا

 الجمالية، وبین أفكاره التعبیرية لأنه يعكس الواقع برؤية جمالية(.

وفخاريات   باليد،  قديمة صنعت  فخاريات  بنوعین:  فنان حسونة  لدى  الفخار  شكل  تمیز  فقد 

نموذجية، فقد تنامى الوعي الجمالي بانتظام خطوط الأشكال نتيجة المراس، إلى وجود نوع من  

لمظهر   لآنية الفخارية وقد حرص الفنان على إظهار جمالية ا لانتظام في انسيابية خطوط جوانب ا ا

لآنية الفخارية.   الخارجي  ل

لآنية الطينية بحذف البقع الخارجية عن نظام انسيابية   وبالتجريب بدأ الفنان يسوي سطوح ا

السطح أما بالنسبة للون، فقد استخدم لون بني أو أحمر في أغلب الأحيان ليعطي جمالية تتعلق 

بأشكال نسيج الآنية التي كانت تشكل من أغصان الأشجار قبل معرفة الإنسان صناعة الفخار.  

 
ً
لا  بشكل  فض

ً
فت معا

ّ
 عن ذلك فإن بعض فخاريات حسونة تمیزت بزخارف محززة وأخرى ملونة تأل

التعبیرية   القيم  تمثلت  كما  لمزخرفة    وا لملونة  ا حسونة  بفخاريات  وعرفت  هندسية  مشاهد 

لابتدائية   لال التأسيس لطبيعة البناء الفخاري للمنتج بهيئة ا والجمالية في فخاريات حسونة من خ

، ومن ثم فإن نماذج الفخار في تلك الفترة كانت تعبر عن فعل ذاتي يعمق من حضور  والبسيطة 

الوحدات والأشكال والخطوط الهندسية. فقد بثت حضارة حسونة عدة تماثيل فخارية نسوية  

لمنحوتات   ز على الشكل وهذا يؤكد أن هذه ا
ّ
صغیرة حيث لم يركز الفنان على الأشياء ذاتها بل رك

    ذات سمة جمالية
ً
لإنسان الجمالي يؤكد أن فنا من نوع خاص ذلك أن التغیر الذي أصاب تاريخ ا

الراهن   الزمن  لما فيه من سمات جمالية تفرض نفسها حتی  لإعجاب  التقدير وا  يستحق 
ً
بدائيا

لمبالغة بخصائص   ، حيث ا
ً
لمنحوتة يؤكد أن لها معنیً خاصا وكذلك فإن تأمل التماثيل الأنثوية ا

حي  من  المرأة  التفاصيل جسد  إبراز  في  واسع  وبشكل  والفخذين  والعجز  الممتلئ  الصدر  ث: 

الأم   تمثل  فهي  لأطفال،  ل لإرضاع  ا أو  لإنجاب  ا كثرة  على  تساعد  تعويذة  تكون  فربما  الواقعية، 

لإخصاب والعطاء    لالة على ا  ذات د
ً
 الولود، ويحيلها علماء السيمياء إلى كونها رموزا
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لا   إن التأويل الرمزي والتأويل السحري والتأويل النفعي الوصفي لكل الأشياء في حضارة حسونة 

تنفي خاصية جمالية لتلك الأشكال، ويجد الباحث أن فخاريات حسونة كانت تحمل في طياتها  

في   الحاصل  للتنوع  نتيجة  وذلك  سامراء،  فخاريات  من  فاعلية  أقل  كانت  ربما  تعبیرية  سمات 

التعبیر عن  توظيف و  في  لآدمية والحيوانية والهندسية، وهو تطور ملحوظ  ا الأشكال  استخدام 

لإنسان في تلك الحقبة التاريخية.   لمشاهد البصرية التي كان يتناولها ا  ا

تعتبر   والتي  التجريدية  الرمزية  بأشكالها   
ً
أيضا امتازت  فإنها  الأم،  لإلهة  ا تماثيل  يخص  فيما  أما 

التكاثر.    مضامينية لفكرة 
ً
أفكارا الديني والثقافي في عصر حسونة. حيث جسدت   للواقع 

ً
تصورا

بمحدوديتها تمتاز  العميقة  البنية  أن  إلا  بالشكل،  توحي  الجمالية  السطحية  البنية  ، فهي  ولعل 

معطيات  يوضح  الذي  لمعنی  ا إرسال  عن  مسؤولة  وتكون  السطحية  البنية  لات  حا تستقطب 

الشكل، وهي ملتزمة بالغموض والتي يكمن الإيهام في بنيتها السطحية حيث الأشكال التي تتجلى في 

 أغلب

لامات ورموز مجردة،   إلى ع لمرئية  ا إلى تحويل الأشكال  الفخاري  أعمال فترة )حسونة( فقد عمد 

لإضافة إلى   با
ً
 جماليا

ً
، حتی أصبحت بمرور الوقت تأخذ طابعا

ً
لا لالها إلى طقس ديني مث يرمز من خ

 .  (2002، )الكناني طابعها الديني

لمستوى الجمالي،  ، فعلى ا
ً
 وبنائيا

ً
 جماليا

ً
لا يرى الباحث أن الفخار في حضارة )حسونة( شهد تحو

لات   فإن استخدام النقوش والوحدات الهندسية والزخرفية كانت تعبر عن رؤية فكرية للمحمو

 التعبیرية التي تتشكل نتيجة العلاقات الجمالية لتلك الوحدات والنقوش والهيئات.  

لاحظ أن التشكيل الفني للعناصر البنائية من خطوط وألوان وأحجام   لمستوى البنائي، فن وعلى ا

الكلية للفخاريات والتي تنوعت في  لامس، كانت تفعل من الجانب الشكلي وما يتصل بالهيئة  وم

 للضرور 
ً
لإنتاج الفخار وفقا لمنطقي  ات  أشكالها وأحجامها وتفاصيلها، نتيجة لتنوع الرؤى والفهم ا

 الوظيفية الجمالية. 

تخلو عما هو   لن  التي  القراءة  نتيجة  على  بناءً  يرى  الفنان    ذاتي فهي والباحث  أفكار  ناتجة عن 

الرائعة، أما الحرمة واللون ومن ثم الحيوية في الأداء هي الجمال ذاته فكل هذه الأشكال كونت 

متخيل في الجمال: حركة، حيوية، عفوية، آلفة مصحوبة كلها قريبة من الفن السومري، ويبنی 

 تعدد لأجزاء الصور  
ً
التقويم الجمالي، يمكن أن نعتبره أيضا التي ترصد الجمال من خلال  عليها 
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المرسومة والمفردات  المنحوتة  الفنية  (1980  ،)قصبجي  الأشكال  الأعمال  في  يبهرنا  والذي   .

للعنصر   وجود  لا  ف أشكالها،  بعض  في  الوصف  أعيد  والتي  لمعبد  ا في  وجدناها  التي  للفخاريات 

لا يظهر في تركيب الصور، وهذا الجانب   لمعنوي فيها، العناصر كانت تعتمد على الجانب الشكلي و ا

بین لنا في أشكال الحيوانات كالسمكة  الشكلي كل مكوناته مثلت الدافع التكويني والأدائي كما ت

لمعابد  ا في  فتواجدها  ي،  بشكل حس ّ لها  تنظر  أي  الروح  ل شكل 
ّ
وتمث معنوي،  فأساسها  وغیرها، 

لمعنوي فقط فوجودها   ي محل وإنما ا لما كان للحس ّ لمعبد  لالة معنوية، ولو وجدت خارج ا يعطي د

أن    أضاف   يمكن أن نتذوقه، فالشكل ليس بالضرورة أن يكون حس ي فقط بل يجب 
ً
لا لها جما

لمعنوي أعمق بكثیر من التأثیر الحس ي،   لاحظ أن التأثیر ا لمعنوي فيه فيه، ونحن ن يتجلى الجانب ا

)ولهذا فإن الفن إذا اعتبرناه ضمن السجلات الإنسانية قد يعاني من الخضوع للجدلية فيما بین  

 .  (1981، )اليافعي ما يتحقق وكينونة الذات( كينونة

لافتراضات التي تصل ينا إلى مبادئ الجمال وتقويمه أما إذا أردنا   ففي الفخاريات يجب أن نفهم ا

أن نصل إلى جمال ضدي أو فسق جمالي ففي كلا الحالتین نكتفي بالوصف لنبني لغة كاملة ضمن  

 أشكال في بلاد الرافدين والذي يدفعنا إلى معرفة حقيقة كل الافتراضات هو عامل الزمن.  

أشكال   الهندس ي   مع  الطبيعي  النسق  تداخلات  وفق  الجمالي  الداخلي  البناء  إلى  نظرنا  إذا  أما 

لموضوع الجمالي، وقد  لمعبد وإنما أشكال معقدة من حيث ا تركيبية أو تجاوزية حتی التي وُجدت في ا

لالته، وهذا ننظر إلي ه من  تصل إلى مستوىً عالٍ من التفكیر، ينطلق من التشكيل إلى الصمت ود

لموجود على سطح الفخار فهذا يعطي   الجانب الروحي والطقوس ي، وخاصة عندما يدهشنا اللون ا

جمالية أكثر لإنتاج فني، سواء كان في المعبد أو كانت الأدوات المستعملة، أما الخدعة البصرية في 

كو  ومادية  قيمة شكلية  ذو  والأداء، وهي  التعبیر  للفخار قوة  تعطي  فإنها  الفخار  الفنان  رسم  ن 

قيمة   فأعطى  الفني،  الطرح  في  نمطية  وحدة  انتقى  ولكنه  التشكيل  في  الأدوات  كافة  استخدم 

جمالية موحدة غیر أنه الفنان الوحيد الذي تعددت عنده الأنماط بسبب ظهور أشياء مشتركة  

بينه وبین الحضارات السابقة، قد تكون هناك أشياء مختلفة غیر أن ذلك ينسجم مع الجمال 

 .     (1981، )اليافعي ي يشترط فيه الحيوية والتمیّزالذ

 الفصل الرابع / نتائج البحث ومناقشتها  
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 توصل الباحث عنة طريق الاجراءات التحليلية لعينات البحث الى النتائج الاتية: النتائج:

لامس الجمال   .1 الطبيعية وصولا    للأشكال التحوير    بإتقان تجاوز فخار حسونة الوظيفة و

زخرفي  كعنصر  لمثلث  ا شكل  على  الكبیر  لاعتماد  با لانية  ا تجميل  في  والزخرفة  للرمز 

 جمالي.

كانت   .2 لذلك  هندسيا  محاكاتها  وحاول  لمعاشة  ا للبيئة  التأمل  الى  انسان حسونة  سعى 

باعتماد الهندسية  من    الزخرفة  سمة  والبارزة  الغائرة  لمتقاطعة  وا لمتوازية  ا الخطوط 

 سمات الجمال في الانية . 

لاحساس فيها   .3 لانية دور في اظهار قيم جمالية كبیرة يمكن ا كان للتنوع الكبیر في اشكال ا

لمتذوق. لمتلقي او ا  عاطفيا وادراكها حسيا من قبل ا

والصقل   .4 والدلك  كالتلوين  لحسونة  الانية  تنفيذ  في  المستخدمة  التقنيات  اعتبرت 

 متجاوزة الوظيفة باتجاه الجمال الفني.  للآنيةقيمة جمالية  لإظهار والتحزيز 

لا جماليا وبنائيا اسهم في خلق رؤية فكرية   .5 لمتأخرة تحو شهد فخار حسونة في مراحله ا

لمرحلة التاريخية   تحمل سمات تعبیرية جمالية وشكلية تعبر عن الذائقة الجمالية لتلك ا

لاد الرافدين.   من حضارة ب

 الاستنتاجات: 

من   الكثیر  أنتج  أنه  في  شك  لا  الرافدين  لاد  ب في  التاريخ  قبل  ما  عصور  في  القديم  لإنسان  ا إن 

لمنجزات التاريخية الحضارية أسهمت في رقي الحضارة وبقائها خالدة على مر العصور.    ا

 وبناء على ما ورد في البحث نستنتج ما يأتي: 

 عن  .1
ً
لا كانت هناك وظيفة نفعية وجمالية في آن واحد لفخاريات حضارة حسونة ، فض

ى في استخدام  
ّ
لا أن هناك نتاج وظيفي ونفعي تجل شكلها الخارجي الذي يوحي بالجمال إ

لمعابد بهدف التقرب من   الأواني للحاجات اليومية، واستخدمت الأشكال الفخارية في ا

 في البناء.   الآلهة، كما استخدمت الزقورات 

لالية   .2 لاجتماعية، وهذه الرموز الد جميع الأشكال الفنية لها مدلول رمزي يعكس الحياة ا

لاختزال والتسهيل.   لمعنی، وتلجأ إلى نوع من ا  تقوي ا
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 وتبدي   .3
ً
أظهرت الحياة بكافة جوانبها مناظر متعددة الأشكال يمكن أن نتذوقها جماليا

لإنسان   لمناظر تتناسب مع بيئة ا قيمة إنجاز الفنان العراقي في حضارة )حسونة(. وهذه ا

لمضمون من   لا تعطي جمالية للشكل فقط وإنما تتعدى إلى ا لاجتماعية، فهي  القديم ا

 إلى احتوائها نظرة تجريدية بما تتضمنه من قيم معنوية    ناحيتي الرقيّ والوظيفة،
ً
إضافة

 تتفق مع المعنی المراد في العمل الإنتاجي. 

 كان للفن دورا وظيفيا بعد انحسار استخدام الحجر.   .4

 تجاوز الفخار من حسونة وسامراء الدور الوظيفي وتعزز فيه الجانب الجمالي.   .5

لأعمال الفخارية في حضارة حسونة يؤكد على حرفية الصانع لهذه  .6 وجود تذوق جمالي ل

 المنتجات.  

لمثلث بما   .7 لمعيني وا لاعتماد على الشكل ا امتازت فخاريات حسونة بالأشكال الهندسية با

 يؤكد طبيعة البيئة الجبلية التي ظهرت فيها هذه الحضارة.  

 التوصيات: 

لآتية:  لال دراسته إلى التوصيات ا  توصّل الباحث من خ

لاستخدام الحديث،   لمنحوتات في تاريخ العراق القديم، وإعادة توصيفها ل لمحافظة على ا ضرورة ا

كونها   زوالها  اقتصادية(( وعدم  تنمية  الحاجة،  لائمة  م لمجتمع،  ا  (( البيئة  تنمية  في  يساعد  وبما 

لاجتماعي للبلد.  لائم العامل ا  قيمة تاريخية، جمالية، اقتصادية، وت

لها   لمخطط  وا لمهمة  ا لمعمارية  ا والخصائص  الطيني  البناء  بتقنيات  تختص  علمية  دراسة  تبنّي 

  .
ً
 سابقا

لات استخدام   تبادل الخبرة بین مختلف الدول والجامعات للحصول على الخبرة الكافية في مجا

 الطین أو )العمارة الطينية(. 

 المصادر  

 القرآن الكريم  -

. مصر: دار  4(. فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجميلة. ط1974أبو ريان، محمد علي. ) .1

لمعارف.   ا
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 . بغداد: دار البيان.1(. مقدمة في تاريخ الحضارات القديمة. ج1973باقر، طه. ) .2

(. بحث في علم الجمال. ترجمة أنور عبد العزيز. مصر: مؤسسة  1970برتليمی، جان. ) .3

 فرانكلین للطباعة والنشر. دار النهضة.

 . بیروت: دار الكتاب العربي 4(. التعريفات. ط1998الجرجاني. ) .4

لانجر. بغداد: دار الشؤون الثقافية  1986الحكيم، راض ي. ) .5 (. فلسفة الفن عند سوزان 

 العامة.

الدين. ) .6 العربي في العصور الحجرية. بغداد: دار الشؤون  1988الدباغ، تقي  الوطن   .)

 الثقافية العامة. 

حسین.   .7 محمد  ج1974)جودي،  القديم.  العراقي  الفن  تاريخ  مطبعة  1(.  النجف:   .

 النعمان. 

8. ( أحمد.  العراق:  1980سوسة،  والسومريین.  الساميین  بین  الرافدين  وادي  حضارة   .)

لام، دار الرشيد للنشر.  لإع  منشورات وزارة الثقافة وا

9. ( وآخرون.  زهیر،  الرائد  2004صاحب،  مكتبة  دار  الأردن:  الفن.  بنية  في  دراسات   .)

 العلمية.

 . بیروت: دار الكتاب اللبناني.1(. المعجم الفلسفي. ج1982صليبا، جميل. ) .10

(. إشكالية تأثیر الفكر العراقي القديم في الفكر الإغريقي.  1985الطعان، عبد الرضا. ) .11

 مطبعة جامعة بغداد. 

 عبد الحميد البياتي. تاريخ الفن العراقي. كلية الفنون الجميلة.  .12

لإنسان القديم أساليبه ودوافعه. بغداد: مطبعة  1973الكريم، عبد الله. )عبد   .13 (. فنون ا

لمعارف.   ا

. وزارة  1(. تاريخ الفن القديم. ط1980فارس، شمس الدين، وسلمان عيس ی الخطاط. ) .14

 التعليم العالي والبحث العلمي.

. حلب: دار القلم  1(. نظرية المحاكاة في النقد العربي القديم. ط1980قصبجي، عصام. ) .15

 العربي.
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16. ( محمد.  دار  2002الكناني،  التشكيلي.  الفن  في  والمعنی  المفهوم  والاختزال  التحوير   .)

 الجماهیر للنشر والتوزيع.

(. فن الفخار والنحت العراقي في العراق القديم. مطبعة  1987محسن، زهیر صاحب. ) .17

 جامعة بغداد.
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Study of artistic models of aesthetic value that can be tasted in the 

pottery of the Hassouna civilization 

Mohamed Ibrahim Fattah & Reda Mousawi Gilani 

Abstract 

In the primordial times, prehistoric humans have had many aesthetic attainments, 

which are differentiated by their influence and effect on aesthetic taste, and as a 

result, we behold the emergence of these beauteous aesthetics which appeared in 

Mesopotamia due to their practical work through which humans sought to meet their 

needs. pottery has grown the value and worth of staple Mesopotamian materials in 

which to create. It has become an artistic tool, and this element was concentrated on 

demonstrating technical progress and expanding cognizance through various forms 

used in artworks. in addition, these pottery works with their artistic features have 

created a distinct beauty, included in their shape, and symbolic features in 

civilizations such as Hassuna in Mesopotamia. thus, to reveal this stage of beauty that 

affects the taste, the researcher has focused on "the analytical study of aesthetic taste 

inspired by prehistoric pottery in Mesopotamia, Hassuna civilizations". In this regard, 

this research seeks to clarify the existence of a beneficial and aesthetic function for 

the pottery of Hassuna, as well as its external and outer form which manifests beauty 

and aesthetic taste, we consider and regard that the pottery of Hassuna civilizations 

has gone beyond the practical role and it has increased and grown the aesthetic 

aspect. This research emphasizes the commonalities of the elements and 

composition of the pottery in the civilizations of Hassuna aesthetic, therefore, 

Samarra pottery can be regarded as the reason and cause of the expansion, growth 

and development of Hassuna pottery . 

Keywords:  Hassuna civilization, aesthetic taste . 
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 الدراسية "توظيف الاداء التمثيلي في مسرحة المناهج 
 
 " مسرحية فيتامينات انموذجا

    2احمد هاشم صيهود  ،1*، محمود عبد العزيز عبد الله

 

 

 

 الملخص :  

في عصر تتسارع فيه وتيرة التطورات التكنولوجية والتحولات الثقافية، يبرز الأداء المسرحي كأداة تعليمية                        

لمسرح منصة   إذ يعتبر ا لإنساني.  ا التفاعل  لمعرفة وتعزيز  ا التقليدية في نقل  لأساليب  ا   تعزيزية للتعبير فعّالة تتجاوز 

لأداء التمثيلي أن يُحدث   لابتكار، حيث يمكن ل   وا
ً
لمنهج الدراس ي وتحويله من مادة مقروءة الى  تغيرا جماليًا في تقديم ا

ا جديدة    التلامذةمادة مرئية تشاركية يتشارك فيها  
ً
بمختلف مستوياتهم الدراسية أو ممثلين أكاديميين ، مما يفتح آفاق

لمناهج الدراسية إلى أعمال   لأداء التمثيلي وتأثيره في تحويل ا لاستكشاف. يسعى هذا البحث إلى استكشاف ا للتعلم وا

  الحديثة وكيف يجيات التعلم  مسرحية تتسم بالإثراء المعرفي مما تساهم بجذب التلميذ وتحثه على التعلم وفق استرات

لاميذ عبر الغوص في   أعماق الأداء المسرحي . واعتمد  يمكن لهذا التحول أن يسهم في تعزيز الفهم والتقدير التربوي للت

لأداء التمثيلي في  فثلاثة مباحث  تضمن البحث    التحليلي وقدالباحثان المنهج الوصفي   لأول ، "توظيف ا لمبحث ا في ا

مكن  
ُ
لمناهج إلى تجارب تعليمية تفاعلية ت لمناهج الدراسية"، يُظهر كيف يُمكن للمسرح تحويل ا من    التلامذةمسرحة ا

شرك الجميع.  
ُ
لمعلومات بطريقة تعاونية ت لمسرحي: نافذة للتعلم التفاعلي"، يُسلط    أما المبحث تقديم ا لأداء ا الثاني، "ا

لمسرح كأداة للتعلم النشط، مُشجعًا   لمبحث الثالث "التأثير    التلامذةالضوء على ا لابتكار. ويُبين ا لاستكشاف وا على ا

ا الدراسية"،  لمناهج  ا مسرحة  في  لمسرحي  ا لأداء  ل لأداء  التربوي  يُمكن  كيف  مُوضحًا  للمسرح،  التربوي    التلامذة لأثر 

لمسرحي أن يُثري التجربة التعليمية ويُحفزهم على التعلم العميق والتفكير النقدي.   ا

 الكلمات المفتاحية: 

 التعلم التفاعلي ، مسرحة المناهج .  التمثيلي الأداء  ـــ  توظيف 
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  الإطار المنهجي :   الفصل الأول 

 : مشكلة البحث : 
 
 اولا

هذه              مع  للتكيف  التعليمي  النظام  أمام  الكبير  التحدي  يبرز  لمستمرة،  وا لمتسارعة  ا بالتغيرات  يتسم  عالم  في 

لأجيال الجديدة. يقف التعليم التقليدي، بأساليبه الجامدة ومناهجه الثابتة، عاجزًا أمام   التغيرات وتلبية تطلعات ا

انتباه   جذب  كأداة    التلامذةتحديات  المسرحي  الأداء  يأتي  السياق،  هذا  في  والمستمر.  الذاتي  التعلم  على  وتحفيزهم 

لمحتوى التعليمي من   لمدرس ي تحويل ا لمسرح ا لمناهج الدراسية. إذ يتيح ا تعليمية مبتكرة تعد بإحداث ثورة في تقديم ا

  المفاهيم وتشركهم بفعالية في عملية التعلم. يتم تجسيد    التلامذةنصوص مكتوبة إلى مشاهد مسرحية تفاعلية تجذب  

لمعلومات. ومع ذلك، تظل هناك تحديات    التلامذةوالدروس بطريقة تجعل    من مجرد حفظ ا
ً
لا يعيشون التجربة بد

لإخراج   لمعلمين على أساليب التمثيل وا عديدة تواجه تطبيق هذا النهج بشكل فعّال، بما في ذلك الحاجة إلى تدريب ا

لاجتماعية،    التلامذةالمسرحي، وكيفية تقييم تأثير الأداء المسرحي على تحصيل   العلمي وتطوير مهاراتهم الشخصية وا

لمدرس ي بمثابة جسر يربط بين العلم والفن، حيث يُمكن   لمسرح ا لمواد الدراسية    التلامذةكما يعد ا من استكشاف ا

ا جديدة  بأسلوب مبتكر يُثري تجربتهم التعليمية ويُعزز من قدراتهم على التواصل والتعبير عن أنفسهم. إنه ي
ً
فتح آفاق

ويُعلم   لإبداعي،  وا النقدي  التفكير  على  ويُشجع  الدراسية،  والفصول  الكتب  تتجاوز  التعاون    التلامذةللتعلم  كيفية 

ساهم في تكوين  
ُ
شارك فيها جميع الحواس، وت

ُ
والعمل ضمن فريق. وبالتالي، يُصبح التعليم عملية حية وديناميكية ت

 وتطويرها بشكل متكامل.  التلميذشخصية 

لاتي :  قد و   تمخضت مشكلة البحث حول السؤال ا

لاستراتيجيات الفعّالة لذلك؟  لمناهج الدراسية إلى تجارب تعليمية تفاعلية وما هي ا لمسرحي تحويل ا لأداء ا  كيف يمكن ل

 : أهمية البحث والحاجة اليه : 
 
 ثانيا

لمناهج  -1 كوسيلة لتجديد الأساليب التعليمية وجعلها أكثر  تحديث العملية التعليمية: يُبرز البحث أهمية مسرحة ا

 تفاعلية وملاءمة للعصر الحديث، مما يساعد في تحقيق تعليم أكثر جاذبية وفعالية.

حفز   -2
ُ
لمناهج أن ت لمسرحة ا لمشاركة: يُظهر البحث كيف يمكن  على المشاركة النشطة والتعلم   التلامذةتعزيز التفاعل وا

لإبداعي. عزز من قدرتهم على التفكير النقدي وا
ُ
 الذاتي، وت

لمناهج في تنمية الجوانب العقلية،   -3 لإسهام في النمو الشامل للطالب:  يُسلط البحث الضوء على دور مسرحة ا ا

 ، مما يُساهم في بناء شخصيات متكاملة ومتوازنة. للتلاميذ العاطفية، والاجتماعية 

 : هدف البحث 
 
 : ثالثا

 : التعرف علىيهدف البحث الحالي 

 (  مسرحية فيتامينات انموذجا،  الدراسيةتوظيف الاداء التمثيلي في مسرحة المناهج  )  

 : حدود البحث 
ُ
 :   رابعا

ــــ الموصل حد المكان :  -1    العراق 

لموصل ــــــــــــــ مهرجان المس  حد الزمان : -2    2009رح التجريبي كلية الفنون الجميلة / جامعة ا
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لمناهج   حد الموضوع : -3 لاداء التمثيلي في مسرحة ا لموضوعي دراسة توظيف ا مسرحية فيتامينات    الدراسية ـيمثل الحد ا

 انموذجا

 : تحديد المصطلحات : 
 
 خامسا

1-  : 
 
    التوظيف لغة

  
َ
ف

َّ
 ، وَوَظ

ْ
ف

َ
وظ

ْ
 وَال

ُ
ائِف

َ
وَظ

ْ
ل
َ
الوظيفة من كل ش يء: ما يقدر له في كل يوم من رزق أو طعام أو علف أو شراب، وَجَمْعُهَا ا

لَّ 
ُ
بِيِّ ك

لصَّ
َ
ى ا

َ
وْظِيفًا عَل

َ
هُ ت

َ
دْ وَضَعَتْ ل

َ
اهُ وَق زَمَهَا إِيَّ

ْ
ل
َ
 : أ

ٌ
وْظِيف

َ
فَهُ ت

َّ
فْسِهِ وَوَظ

َ
ى ن

َ
يْءُ عَل

َّ
لش 

َ
ِ   يَوْمِ حِ ا

َّ َ
اَللّ   - فْظِ آيَاتٍ مِنْ كِتَابِ 

سِهِ عِ   -عَزَّ وَجَلَّ  
ْ
لُّ بَعِيرِ رَأ

ُ
ارٌ ، ك

َ
هَا قِط نَّ

َ
أ
َ
بِعَ بَعْضُهَا بَعْضًا ك

َ
ا ت

َ
 وَاحِد إِذ

ْ
ى وَظِيف

َ
بِلُ عَل ِ

ْ
لإ
َ
بِ صَاحِبِهِ ، وَجَاءَ  . . . وَجَاءَتْ ا

ْ
ن
َ
نْدَ ذ

لأعرابي، وي بَعُهُ ، عن ابن ا
ْ
يْ يَت

َ
هُ أ بِعَهُ يَضُمُّ

َ
ا ت

َ
وْعًا إِذ

َ
هُ ط

ُ
وف

ُ
نٍ يَط

َ
لا

ُ
نُ ف

َ
لا

ُ
 ف

َ
ف

َّ
 ( 358،  ص 1968) منظور ،  (3) قال: وَظ

 :
 
 التوظيف إصطلاحا

   : 
ُ
لاحا لالة على كل ش يء يحمل سمة وظيفة،و الشكل التوظيف إصط لانيون( "وهو د الواحد قد أن تكون    يعرفه )الشك

 ( 21، ص  1987) تودوروف ،  (4) له عدة وظائف "

 : 
 
 التوظيف إجرائيا

الدراس ي.    لمحتوى  ا على  الحيوية  لإضفاء  لمعلمون  ا يستخدمها  مبتكرة  آلية  لمناهج  ا في مسرحة  التوظيف  عملية  عد 
ُ
ت

لأداء التمثيلي لتقديم   لأهداف التعليمية، حيث يتم توظيف ا لمسرحي في خدمة ا فسر هذه العملية بأنها تسخير للفن ا
ُ
ت

سهم في تعز 
ُ
لأكاديمية بطريقة تفاعلية ت لمفاهيم ا لاستكشاف  ا لاميذ  عطي الفرصة للت

ُ
لامذةية، وت لمشاركة الت يز الفهم وا

لال تجربة تعليمية متكاملة.  لمواد الدراسية من خ  ا

 الأداء لغة :   -2

دَاء مِنْ  
َ ْ
لأ
َ
لمنجد "ا دَّ ورد في ا

َ
عْبِيرِ ( وَأ لتَّ

َ
 ا
ُ
رِيقَة

َ
قَضَاءُ ، ط

ْ
ل
َ
يْهِ ، ا

َ
رْسِلِ إِل

ُ ْ
لم
َ
ى ا

َ
يْءِ إِل

َّ
لش 

َ
يًّ ) إِيصَالُ ا

َ
ى ( أ دَّ

َ
فِعْلِ ) أ

ْ
ل
َ
ى  ا دَّ

َ
 ) أ

ً
دِيَة

ْ
أ
َ
ى ت

" بْ 
َ
خ
ْ
ل
َ
ا يْهِ 

َ
إِل ى  دَّ

َ
أ  ، هُ 

َ
وْصَل

َ
أ يْءُ 

َّ
لش 

َ
ا ص  (5) (  د.ت    ، معلوف  في   (  36)   

ً
ايضا لأداء  ا تعريف  ورد  كما 

 ".المعجم.الوسيط).أدى.(.الش يء.قام.به.،.).الأداء.(.التأدية.والتلاوة 

 : 
 
 الأداء إصطلاحا

لأداء حسب تعريف مارفن كارلسون   لممكن تمييزها    ا بأنه : " ليس مجرد عامل مساعد ، او زائد ، او صدفة بحته من ا

اولا   توجد  المسرحية  بل   ، المسرحية   فقطعن 
ً
ولعب   وأخيرا  ، والوجود  إلى  اللعب  يستحضر  والأداء   . تلعب  عندما 

( . و  يشمل الأداء أي تجربة تعيش فمصطلح  248، ص  1999) كارلسون ،  (  6) المسرحية هو المسرحية في حد ذاتها "

لممارسات الفنية بما في ذلك الخبرة البدنية والعروض الحية ، ويصف كارلسون   لأداء( يغطي مجموعة واسعة من ا )ا

 ما : احدهما يشتمل
ً
 اجتماعيا

ً
 : " كل شخص يعي في وقت أو أخر انه يلعب دورا

ً
لا لأداء قائ على استعراض    قصدية ا

من   أكثر  السلوك  من  ومقنعة  معروفة  لأنماط  استعراض  ولكنه   ،  
ً
ايضا استعراض  على  يشتمل  لآخر  وا لمهارات  ا

 
 358( ص 1968) بيروت : دار صادر ودار بيروت للطباعة والنشر ،  9إبن منظور: لسان العرب ، ج (3)

ـــــول الخطاب النقدي الجديد     : تزفتان تودوروف(4) ـــ ـــ ـــــؤون الثقافية  ،  :  في أصــ ـــ ـــ لمديني ، ) بغداد: دار الشــ لأدب. ت أحمد ا لام با لاقة الك ع

 .21( ص  1987

لمشرق ( ص  5المنجد الابجدي : ط(5)  36) بيروت : دار ا

لام ،) القاهرة :  مركز اللغات والترجمة ، (6) لأداء : مقدمة نقدية ، تر : منى س  248(، ص 1999مارفن كارلسون : فن ا
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لمدرسة ، أداء العربة " لممثل ، أداء الطفل في ا لمهارات معينة مثل فن أداء ا (   ويعرف الأداء أيضا   11)ص(  7) استعراض 

لاستعداد والتهيؤ   لمهارة في مجال معين وهو يتطلب قدرا مناسبا من التدريب وا بأنه : " سلوك يتسم بقدر معين من ا

 ( 8، ص 2000) ويلسون ،  (8)حتى يصل إلى مرحلة التمكن والكفاءة "

  : 
 
 الآداء إجرائيا

لمسرح وتقنياته في العملية التعليمية. يُستخدم هذا النهج لتحويل   هو استراتيجية تعليمية تقوم على تطبيق مبادئ ا

لامذة   لأسلوب الت ن هذا ا
ّ
لأدوار مما يُمك لامذة بأداء ا لمحتوى الدراس ي إلى نصوص وعروض مسرحية يُشارك فيها الت ا

لال التجربة العملية والتفاعلية، ويُساعد على تطوير مهاراتهم  من استيعاب المفاهيم الأكاديمية بشكل أعمق من خ

 اللغوية والتعبيرية والتحليلية.

3-  : 
 
 مسرحة المناهج الدراسية إصطلاحا

لمناهج هو تقديم مادة علمية في إطار    ا لمسرحة  ( تتفق على أن أهم ملمح ا لمناهج  ا لا مسرحة  وردت تعاريف عديدة 

مسرحي داخل الصف ، ورغم أهمية هذا النشاط من المسرح في المؤسسات التعليمية إلا أن معظم الباحثين لم يضعوا  

لمناهج   لمقصود ) بمسرحة ا  يصور بشكل دقيق ا
ً
 بأنها " إعادة تنظيم    7، ص  2017) الطائي ،    (9) تعريفا

ً
( وتعرف أيضا

منها   يتألف  التي  لأدوار  ا لامذة  الت ويمثل  طبيعية  حوارية  مواقف  شكل  في  التدريس  وطريقة  الدراس ي  لمنهج  ا محتوى 

لمنهج الدراس ي  لمادة العلمية وتفسيرها ونقدها لتحقيق ا لإستيعاب ا لموقف التعليمي الجديد  ،    2000،    ) شحاته   (10)"    ا

 ( 21ص

لأحداث التي بداخلها،   لمواقف وا لال تجسيد ا لمناهج الدراسية في قالب مسرحي، من خ  "بأنها وضع ا
ً
تعرف أيضا

 (  359،ص 2017) بريك ، (11)وتمثيلها في مكان مخصص لذلك"

: 
 
 مسرحة المناهج الدراسية إجرائيا

لمحتوى الدراس ي إلى عروض مسرحية    بهدف تعزيز التعلم التفاعلي والممتع. تتضمن هذه العملية  هي عملية تحويل ا

لأفكار   وا لمفاهيم  ا تجسيد  يتم  حيث  تعليمية،  مسرحية  نصوص  إلى  وتطويرها  الدراس ي  لمنهج  ا من  مواضيع  اختيار 

من   الغاية  ومشوقة.  مباشرة  بطريقة  الدروس  تعكس  التي  لمشاهد  وا والحوارات  الشخصيات  لال  خ من  لأكاديمية  ا

ناهج هي توفير تجربة تعليمية غنية ومتعددة الأبعاد تساهم في تعميق فهم التلامذة وتحفيزهم على التفكير  مسرحة الم

 . النقدي والإبداعي

 الفصل الثاني : الإطار النظري 

 المبحث الأول : توظيف الأداء التمثيلي في مسرحة المناهج الدراسية

 كيف يمكن للمسرح أن يحول التعليم إلى  
ً

لا لمناهج الدراسية، متناو لأداء التمثيلي في إثراء ا لمبحث دور ا يستعرض هذا ا

لمسرح   لمتخصصين والنقاد إمكانية إدراج ا لإبداعية  إذ "يرى بعض ا تجربة تشاركية  تسهم في تطوير مهارات التلميذ ا

 
لمصدر السابق نفسه ،صمارفن (7)  11كارلسون : ا

لمعرفة ـ  (8) لأداء : تر : شاكر عبد الحميد ، سلسلة عالم ا لمجلس الوطني للثقافة والفنون   136جلين ويلسون : سيكلوجية فنون ا ) الكويت ا

   8( ص 2000والاداب ، 

لمنشر والتوزيع ،  1محمد إسماعيل الطائي : مسرحة المناهج ، ط (9)   7(ص 2017)  بغداد : العراق ، دار نون للطباعة وا

لمناهج الدراسية بين النظرية والتطبيق ، ط (10)  21( ص 2000، ) القاهرة : مصر ، مكتبة الدار العربية للكتاب ،  3حسن شحاته : ا

فاطمة محمد احمد بريك : تأثير استراتيجية مسرحة المناهج على تنمية القيم البيئية والتحصيل في التربية الاجتماعية والوطنية     (11)

 359( ص 2017، ) جامعة الباحة :  1،ع 3لدى طالبات الصف السادس الابتدائي ، مجلة العلوم التربوية ، ج
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لمسرح   ا من  كل  فصل  لآخر ضرورة  ا البعض  يرى  حين  في  لأطفال،  ا "مسارح  مسمى  تحت  لمناهج  ا ومسرحة  لمدرس ي  ا

لمتجانس من   لأطفال نظرا لطبيعتها الخاصة وطبيعة جمهورها ا لمناهج عن عروض مسارح ا لمدرس ي وعروض مسرحة ا ا

لأ لمدرس ي يمكن اعتبارها ضمن ا ا لمسرح  لمدارس، خاصة وأن عروض ا ا لمدرسية".طلبة  ا ،    (12)نشطة  ،    2010) دوارة 

لمجتمعات وتطورها. وفي هذا   38ص لأساسية لتنمية ا لمعرفة والتقدم السريع، يُعتبر التعليم الركيزة ا (  ففي عصر ا

إذ " يرتبط المعلم والتلميذ    السياق، تبرز أهمية العلاقة بين المعلم والتلميذ كعامل حاسم في تحقيق الأهداف التربوية  

لاقة بما يحقق تطلعات  لاهتمام بهذه الع لمرجوة من التعليم لذلك كان ا لآخر ارتباطا وثيقا في تحصيل النتائج ا أحدهما با

 المجتمع ومنشانه الخاصة في هذا العصر، عصر المعرفة وتقدمها وجودتها والتحصيل في المجالات العلمية والتربوية

والعالم المتقدم ينظر إلى المرحلة الابتدائية كأساس لتربية الناش ئ وتأهيلهم. للتفاعل مع المجتمع وبقدر الاهتمام بهذه  

لمجمع   لابتدائية مرحلة تعلم ا لمرحلة ا لمجتمع والنهوض به لذلك تعتبر ا لأسهام في تقدم ا لمرحلة يصبح الفرد قادرا على ا ا

لأهداف  بكافة مستوياته. ولتحقيق ذلك يست لاستثماره في تحقيق ا لمهمة البحث عن كل جديد ا دعي على القائمين بهذه ا

،   2009) الباجلان ،    (13)فكانت هذه الفكرة ) مسرحة المناهج ( لخطوة تساعد في بناء المجتمع نحو العلم والتقدم "

لمبحث محورين رئيسيين هما :  97ص  ( وعليه قسم الباحثان هذا ا

لامذة :    : المسرح وتنمية المهارات الشخصية لدى الت
 
 اولا

لأساس ي            لاميذ، إذ يتجاوز دوره ا لمهارات لشخصية للت لمسرح في السياق التعليمي بمثابة مختبر حي لتنمية ا يُعتبر ا

لأداء   لال ا لاميذ من خ لإبداعية والتواصلية للت كوسيلة للعرض الفني ليصبح منصة تربوية تسهم في صقل القدرات ا

لمواجهة الجمهور والتعامل مع    التمثيلي إذ يتعلم التلامذة كيفية التعبير عن أنفسهم بوضوح وجرأة، ويكتسبون الجرأة 

لمسرح من الفنون   لمسرحي الذي يقدمه التلميذ على تعزيز مهارات التعلم " فيعتبر ا لأداء ا لمواقف. كما يعمل ا مختلف ا

لمر  )ا لممثل  ا بين   
ً
التفاعل حيا وانيا بالجمهور لذلك يكون   

ً
 مباشرا

ً
لا اتصا لمتلقين( وعليه  التي تتصل  )ا سل( والجمهور 

لإنسانية عبر تاريخها الحضاري    وخطيرا بحكم ارتباطه بالتكوين الثقافي والفكري وبالتجربة ا
ً
 كبيرا

ً
لمسرح يملك تأثيرا فا

لاقي على حد سواء "   لأخ لاجتماعي وا لأداء في المسرح يُعد وسيلة   45، ص  2010) الطائي ،    (14)الفكري وا ( باختصار، ا

لإنسانية وعلى   تواصل قوية تؤثر في الجمهور بشكل مباشر وعميق، مما يجعله عنصرًا محوريًا في الثقافة والتجربة ا

لمناهج الدراسية .    كما يعد المسرح أحد الركائز الأساسية في العملية التعليمية والتربوية، إذ  وجه التحديد مسرحة ا

لمسرح حدود الفن ليصبح وسيلة تربوية تفاعلية   لامذة فيتجاوز ا لإبداعية لدى الت يُسهم في تعزيز القدرات التعبيرية وا

لال الحياتية. من خ لمواقف  ا مع مختلف  التعامل  كيفية  لامذة  الت علم 
ُ
وت الواقع  فإن    تعكس   " المسرحي وعليه  الأداء 

المسرح والتمثيل يعلم الحقائق الحياتية بشكل واقعي ومؤثر ويكمل العملية التربوية بالرغم من أن لكل مادة وظائف  

لأخرى في العملية التعليمية   لأساليب ا لمسرح مع ا مختلفة وأهداف متنوعة فالعملية التربوية تقتدي وتتأثر به ويتكامل ا

 قادرا على التعبير في مواقف الحياة    لتتفق جميعها
ً
مع طبيعة التلميذ والحياة الواقعية التي يعيشها لتجعل منه إنسانا

لمسرح وسيلة يكتسب التلميذ عن طريقه بعض القيم التي تساعده على   الواقعية والظواهر الطبيعية، ولكي يكون ا

لمجتمع كما تساعده على اكتساب معارف لاندماج داخل ا وتجارب حياتية التي يكتمل بها تطوره وكذلك يعتبر    التكيف وا

 
لمصرية العامة للكتاب ،  (12) لأطفال ، ) القاهرة : مصر ، الهيأة ا  38( ص 2010عمرو دوارة : مسارح ا

لأردن ، دار امجد للنشر ،    1ميادة مجيد امين الباجلان : مسرح الأطفال جمالية التربية والتعليم واللعب ، ط  (13)  97( ص  2009) عمان : ا

لمسرح التربوي ، ط (14)  45( ص  2010، ) العراق : مطبعة الموصل ،  1محمد إسماعيل الطائي : دراسات في ا
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لأطفال للمسرح " لأعداد ا  
ً
 خصبا

ً
لاميذ عبر    53) ص  (15)نشاط التمثيل ميدانا لمهارات الشخصية للت لمسرح يعزز ا ( فا

 الأداء الذي ينمي التعبير والتواصل، ويشجع على الإبداع والعمل الجماعي. 

 : الأداء التمثيلي في تعليم المناهج الدراسية :  
 
 ثانيا

لال              لامذة. من خ ستخدم لتعزيز الفهم  لدى الت
ُ
لمناهج بسمة تعليمية تفاعلية ت لأداء التمثيلي في مسرحة ا يتسم ا

لمعلومات النظرية إلى تجارب عملية، مما يسمح بتعلم تجريبي يُعزز من القدرة على   تطبيق هذه الطريقة، يتم تحويل ا

لأداء لإدراكية والتحليلية للتلميذ، ويُعتبر وسيلة مثالية لتشجيعه     التذكر والتطبيق.إذ يُساهم هذا ا لمهارات ا في تنمية ا

الى  لمحور  ا هذا  في  التمثيلي  لأداء  ا الباحثان  التعليمية. وقد قسم  العملية  في  لإيجابية  ا لمشاركة  وا الذاتي  التعلم  على 

 قسمين رئيسيين هما :  

لمعلومات وحل   • ا لاستكشاف طرق جديدة ومبتكرة لتقديم  لاميذ   الفرصة للت التمثيلي  لأداء  يُتيح ا  : لإبداعي  التفكير ا

 المشكلات

لامذة على أن يكونوا مشاركين فاعلين، وليسوا متلقين سلبيين للمعلومات.  • لأداء التمثيلي الت لمشاركة النشطة: يُشجع ا  ا

 التفكير الإبداعي : 

لأصيل،   لمستقل وا لإبداعي في هذا السياق وسيلة لتحويل الفصول الدراسية إلى بيئات محفزة للتفكير ا يُعتبر التفكير ا

لمواجهة تحديات العصر بمرونة وابتكار. يُساهم هذا   لامذة  لإعداد الت لمناهج طريقة فعالة  ويُعد توظيفه في مسرحة ا

لامذة على التفكير  لمعلومات بطرق مبتكرة  النهج في تنمية قدرات الت نهم من استيعاب ا
ّ
لإطار التقليدي، مما يُمك خارج ا

لاستقصاء، ويُعلمهم كيفية البحث   لامذة على التساؤل وا لإبداعي الت وتطبيقها في سيناريوهات متنوعة. يُشجع التفكير ا

لات التي قد يواجهونها، سواء داخل الفصل الدراس ي أو في حياتهم ا ليومية. "فالتلميذ من  عن حلول جديدة للمشك

خلال أسلوب لعب الأدوار يعيش الاحداث بواقعية ويساعد على الكشف عن المشاعر ودوافع التلميذ وغيرها ويصبح  

لمجتمع وبالتالي يحقق توازن نفس ي للتلميذ "   ا لمستقبل  ويصبح فعال في  ا لإنتاج في  لابداع وا )   (16) الطفل قادر على ا

 ( 53، ص 2021فرنان ، 

لمفاهيم              لمحتوى الدراس ي، حيث يُعيدون صياغة ا لامذة مبدعين في تقديم ا لمناهج، يُصبح الت لال مسرحة ا فمن خ

اللغوية  مهاراتهم  في تطوير  لأسلوب  ا يُساعد هذا  الفهم والتحليل. كما  يُعزز من قدرتهم على  بأسلوبهم الخاص، مما 

أ أفكارهم  لعرض  الثقة  ويُعطيهم  الجديدة  والتواصلية،  الأفكار  توليد  على  يقتصر  لا  الإبداعي  التفكير  الآخرين.  مام 

لمعارف السابقة وتطويرها لتناسب متطلبات وتحديات الواقع   لأفكار با فحسب، بل يشمل أيضًا القدرة على ربط هذه ا

 العملي.  

 المشاركة النشطة: 

لمناهج الدراسية عمودًا فقريًا لبناء تجربة تعليمية غنية ومتعددة               لاميذ في مسرحة ا لمشاركة النشطة للت شكل ا
ُ
ت

لمفاهيم بأسلوب يعكس فهمهم العميق   لامذة من تجسيد الدروس وا لأسلوب، يتم تمكين الت لال هذا ا لأبعاد. من خ ا

 
لمصدر السابق ، ص (15) لمسرح ، ا  53محمد إسماعيل الطائي : دراسات في ا

لأساتذة دراسة    (16)  لاميذ أقسام التربية التحضيرية من وجهة نظر ا لابداعي لدى ت شيماء فرنان ونهاد مرابطي : اساليب تنمية التفكير إ

لمة ، رسالة ماجستير ) جامعة  لابتدائية بمدينة قا لمدارس إ  5( ص 2021: الجزائر ،  1945ماي   8ميدانية با
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عمل جماعي   لمدرس ي  ا لمسرح  "فا لأكاديمية،  ا مستوياتهم  النظر عن  بغض  لامذة،  الت يُعطى  التحليلية.  قدراتهم  ويُبرز 

لمواضبة وإنكار الذات ، وغير ذلك مما يخلق في التلميذ صفات حميدة ،   يتوقف نجاحه يتوقف نجاحه على التعاون وا

لانواء ، كما أن التمثيل  والمواقف التمثيلية علاج ناجح للتلاميذ الدين يغلب   عليهم الخجل والتهيب ويميلون إلى العزلة وا

  ، الجامدة  الجافة  الرتيبة  الحياة  أثقال  من  عنه  ويخفف  والسرور  والبهجة  الفح  لمدرسة  ا على جو  يضفي  لمسرحي  ا

لاميذ وتثبيتها في أذهانهم ، لمعلومات للت لمدرس ي من أكفأ الوسائل التعليمية في توضيح ا لمسرح ا وتأثيرًا في سلوكهم ،    وا

لمدرسة   لاقة بين البيئة وا لمدرس ي توثيق الع لمسرح ا لأشياء أمامهم ماثلة . ناطقة متحركة ، ويمكن عن طريق ا لأنهم يرون ا

"(17)    ، حمد  التحديات    52، ص  2008)  لمواجهة  فعّالة  وسيلة  كونها  في  التعليمية  لمناهج  ا مسرحة  أهمية  تجلى   )

تحمل   من  لامذة  الت ن 
ّ
تمك منصة  بمثابة  الطريقة  هذه  عد 

ُ
ت لمنحرفة.  ا السلوكية  لمسارات  ا وتصحيح  لاجتماعية  ا

سهم في تعزيز قدرتهم
ُ
لمسؤوليات والتعرف على أعباء الحياة، كما ت على التواصل الفعّال والتفاعل مع الجمهور بثقة    ا

إلى تنمية شخصياتهم بشكل   لاوة على ذلك، يُنمّى فيهم مهارات ضبط النفس والتصرف بحكمة، مما يؤدي  وجرأة. ع

لاء   لمجتمع مصغر ففيه التجمع والو لابتدائية نموذج  لمدرسة ا لمسرحي في ا متكامل لذلك يمكننا القول بأن " العمل ا

لمسرح وجميعهم يعملون لهدف محدد ، وإذا ما وجه هذا الهدف توجيها تربويا أمكن  للجماع ة ويضمهم مكان واحد هو ا

التربوية " العملية  التربوية في   54) عبد المنعم ، ص  (18)استخدم المسرح استخداما سليما في  ( وتتجسد هذه الرؤية 

لمناهج الدراسية بأسلوب مبتكر، ما يعزز من قدراتهم   لانخراط في تجارب مسرحية تعكس ا لاميذ ل إتاحة الفرصة للت

بكل  على الاستيعاب والتعبير الإبداعي. كما يساهم هذا الأسلوب في صقل شخصياتهم وتهيئتهم لمواجهة تحديات الحياة  

سهم في تحويل الفصل الدراس ي إلى مسرح  
ُ
لمناهج الدراسية استراتيجية تعليمية مبتكرة ت عتبر مسرحة ا

ُ
ثقة واقتدار. و ت

لامذة بشكل نشط   لأداء الدرامي. هذا النهج يُعزز من مشاركة الت لال ا لمفاهيم والدروس من خ حي، حيث يتم تجسيد ا

لمعلومات بطريقة أكث لامذة  ويُمكنهم من استيعاب ا لمعلم إلى مخرج يوجه الت ر فاعلية ومتعة. في هذا السياق، يتحول ا

لامذة إلى ممثلين يُعبرون عن أفكارهم ومشاعرهم من   لمفاهيم بأسلوب إبداعي، ويتحول الت لاستكشاف النصوص وا

لأسلوب على تنمية مهارات التفكير    199، ص  2019) سليم ،    (19)خلال الشخصيات التي يؤدونها.   ( مما يُساعد هذا ا

لموضوعات الدراسية من زوايا مختلفة. كما يُساهم في تعزيز   لامذة، ويُشجعهم على النظر إلى ا النقدي والتحليلي لدى الت

لامذة كيفية الت عاون والعمل ضمن فريق. إن مسرحة  الثقة بالنفس والقدرة على التعبير اللفظي والجسدي، ويُعلم الت

لدى   والثقافي  لاجتماعي  ا الوعي  تطوير  في  أيضًا  ساهم 
ُ
ت بل  لأكاديمي فحسب،  ا لأداء  ا تحسين  على  تقتصر  لا  لمناهج  ا

لامذة، مما يُعد إضافة قيمة لتجربتهم التعليمية الشاملة .   الت

لأداء التمثيلي                   لمناهج الدراسية  بشكل عام  ناجم من التعلم التجريبي فا و يرى الباحثان ان مفهوم مسرحة ا

لمحور من فكرة أن التجربة   لمعرفة وتعزيز الفهم العميق للمفاهيم الدراسية. ينطلق هذا ا هنا يرتكز في بناء جسور ا

الأذهان. من خلال    العملية والمشاركة الفاعلة في الأداء الذي يدوم ويترسخ في  التعلم  تمثلان أداتين قويتين لتحقيق 

لإيصال   لمحتوى بطريقة تفوق الطرق التقليدية في ا لأدوار والتفاعل مع ا لامذة من تجسيد ا لأداء التمثيلي، يتمكن الت ا

لإبداع ا جديدة للتعليم ويحول الصف الدراس ي إلى مسرح ل
ً
لمتخصصون    والتأثير، مما يفتح آفاق لابتكار. وعليه ينشد ا وا

في الحقل التربوي تجديد مناهج التعليم بما يتناسب مع روح العصر، متجهين نحو بيئة تعليمية تفاعلية تضع التلميذ  

 
لايمان للنشر  (17) لمدرس ي ودوره التربوي ، تق : مصطفى رجب ، ) كفر الشيخ : مؤسسة العلم وا لمسرح ا لمنعم حمد : ا حسني عبد ا

 52( ص 2008والتوزيع ، 

 54حسني عبد المنعم حمد : المصدر السابق نفسه ، ص  (18)

لأردن ، دار آمنة للنشر  (19)  ينظر : هبة خالد سليم : الدراما السايكودراما ـ السسيو دراما وتطبيقاتها في العملية التعليمية ، ) عمان : ا

 199( ص 2019والتوزيع ، 
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لمشاركة   وا لإبداع  ا على  لامذة  الت تحفز  تعليمية  وسيلة  السياق  هذا  في  لمسرح  ا يُعتبر  إذ  التعليمية  العملية  قلب  في 

لمواد   لمناهج الدراسية إلى إضفاء الحيوية على ا لمعلم إلى مرشد ينير الطريق. تهدف “مسرحة” ا الفعالة، وتحول دور ا

 إياها في إطار درامي يجعل  
ً
لمنهجية ، مقدمة لمعلم مخرجًا يشارك في صناعة  ا لمحورية ومن ا ا التلميذ الشخصية  من 

القدرات   وتنمية  الشخصية  في صقل  ويسهم  لمتعة،  وا التعلم  بين  يجمع  فنيًا   
ً
لا عم الدراسية  لمادة  ا لتصبح  العرض، 

 ( 2021حفيظة ) (20) العقلية والفنية لدى التلامذة.

 المبحث الثاني

 الأداء المسرحي نافذة للتعلم التفاعلي 

في                حدث ثورة 
ُ
ن لمعادلة،  ا إلى هذه  لمسرحي  ا لأداء  ا دخل 

ُ
ن التعليم، وعندما  في عملية  الزاوية  التلميذ حجر  يعد 

لامذة من تجاوز الحفظ والتلقين إلى مستوى   ن الت
ّ
لمسرحي، يُمك لأداء ا منهجية التعلم. التعلم التفاعلي، الذي يُعززه ا

ا والتحليل. مسرحة  الفهم  من  فعّل  أعمق 
ُ
ت تعليمية  استراتيجية  بل هي  فنية،  إضافة  ليست مجرد  الدراسية  لمناهج 

شكل تجربة تعليمية غنية  
ُ
لمبحث الثاني، نستكشف كيف يُمكن لهذه العناصر أن تتحد لت نمي الشخصية. في ا

ُ
الذهن وت

لإبداعية والتحليلية والتعبيرية. " ويعتبر ا ساهم في تطوير قدرات التلميذ ا
ُ
 عن عالم  ومُحفزة، ت

ً
 ليس بعيدا

ً
لما لمسرح عا

الطفل، حيث يمثل عالم اللعب والخيال الواسع بالنسبة له، كما أنه يعد أحد أشكال التواصل الإنساني ومن خلاله  

لمتلقي على تنمية حسه الجمالي وذوقه الفني السليم، وبذلك يصبح  لمهارات التي تساعد ا يتم نقل العديد من الخبرات وا

(  ويعتمد التواصل في المسرح التعليمي  على مفهوم التعلم بالخبرة وهو جزء من   516، ص 2019) سيد ،  (21) الطفل "

لمنظور الحديث لتطور أساليب التدريس والذي ينظر فيه للعملية التعليمية التعلمية بوصفها عملية ذات اتجاهين   ا

لا اعرف ، ثم اني اعرف هذا ، ولكني عرفت ، وأعرف وأعمل (  بين المعلم والمتعلم ، فالمتعلم يتجه الى ما يفكر فيه ) انا 

لمتعلم تزداد معرفته وتتطور خبراته" (  وفي إطار الأداء المسرحي كنافذة للتعلم   23، ص  2013) نواصرة ،    (22)وبهذا فا

التعلم لدى   عزز من تجربة 
ُ
ت تفاعلية  لإنشاء مشاهد مسرحية  الدراسية  لمناهج  ا للمعلمين توظيف  يُمكن  التفاعلي، 

صمم بعناية لتتناسب مع القدرات  
ُ
لمسرحية، التي ت لابتدائية. هذه العروض ا لمرحلة ا لامذة في ا لأطفال،  الت لإدراكية ل ا

لأفعال. يُشجع هذا النهج   لمباشر مع الحوار وا لال التفاعل الحي وا لمفاهيم بشكل أعمق من خ مكنهم من استيعاب ا
ُ
ت

مهاراتهم   تطوير  في  يُسهم  مما  عنه،  والتعبير  فيه،  التفكير  لمحتوى،  با لإحساس  ل حواسهم  استخدام  على  لامذة  الت

اختيار عند  والتحليلية.  حفز    التواصلية 
ُ
وت لانتباه  ا ثير 

ُ
ت التي  بالعناصر  مليئة  تكون  أن  يجب  لمسرحية،  ا النصوص 

لأحداث وتقديم شخصيات تنبض بالحياة والحركة.    13) الطائي ، ص  (23)العواطف، مع بناء درامي يُساعد على تصاعد ا

نهم من قيادة  
ّ
لاميذ أداة تعليمية تفاعلية، إذ  يُمك لمسرحي للت لأداء ا لمناهج الدراسية ، يُعتبر ا ( ضمن مفهوم مسرحة ا

لمنهج يهدف إلى: لمادة ( . وهذا ا لمسرحي ) معلم ا لمخرج ا لمسرحي بالتعاون مع ا  وتوجيه العمل ا

لإدراك  للمواد -1 لمسرحي.  زيادة الفهم وا لال التجسيد ا  الدراسية من خ

لمسرحية.  -2  تنمية التفكير الناقد  عبر التحليل والنقاش الذي ينشأ في سياق العروض ا

 
بوربة حفيضة و فصيح مقران : مسرحة مناهج اللغة العربية وأثرها في الفعل التواصلي التعليمي لتلاميذ المرحلة المتوسطة ،  ينظر :  (20)

 337، ص  2021،  2ع– 10مجلة البحوث التربوية والتعليمية ، م 

لأطفال الروضة ، مجلة الطفولة   (21)  لاقته بمستوى الطموح  لا حسين كامل سيد : برنامج مسرحي تفاعلي لتنمية مفهوم إدارة الذات وع ع

 516ص  2019،  32، ع

لمناهج الدراسية ، ط  (22) لاردن ، دار ومكتبة الحامد للنشر والتوزيع ،  1جمال محمد النواصرة : مسرحة ا  23(ص 2013) عمان : ا

 13ينظر : محمد إسماعيل الطائي : مسرحة المناهج ، ص (23)
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 تشجيع التقييم الذاتي  من خلال الانعكاس على الأداء الشخص ي والجماعي.  -3

لآخرين ومع الذات.   -4  (  110، ص 2007) عبد المنعم ،  (24) تعزيز مهارات التعلم التعاوني والتواصل الفعّال مع ا

لمسرحي في تنشيط    لأداء ا لمبحث إلى محورين رئيسيين يُبرزان الدور الجوهري ل و بناءً على ما تم ذكره قسم الباحثان هذا ا

إلى   الثاني  لمحور  ا ويتطرق  لمسرح،  ا في  التفاعلية  تحقيق  أساليب  بتفصيل  لأول  ا لمحور  ا يُعنى  التفاعلي؛ حيث  التعلم 

 ه التفاعلية. كيفية استثمار المسرح الرقمي لتعزيز هذ

 : التفاعلية في أداء مسرحة المناهج : 
 
 اولا

لمسرح                لمنهجي في دوره الفعّال كأداة تعليمية تفاعلية ضمن العملية التربوية، حيث يُعدّ ا لمسرح ا تتجلى أهمية ا

هذا   مع  لإيجابي  ا والتفاعل  الفعّالة  لمشاركة  ا من  تمكينهم  لال  خ من  لامذة  والت الدراس ي  لمحتوى  ا بين  يربط  جسرًا 

في   يسهم  لمنهجي  ا لمسرح  ا “إن  لمحتوى.  على  ا لامذة  الت تدريب  منه  الهدف  يعد  ولم  لمسرح،  التربية وا بين  التفاعل  خلق 

لمجتمع   لمدرسة وا ا لمشاركين تجربة مفيدة وخلق حلقة وصل بين  ا أو إعداد )ممثلين محترفين(، بل إعطاء  )التمثيل( 

 
ً
لا لمنهجي أكثر شمو لمسرح ا لامذة، فيجب أن يصبح ا لآباء بنشاط الت لمحيط. وخاصة اهتمام ا لمسرحية  وا  عن أن ا

ً
لا . فض

لمشاريع التي تقوم بها جماعات مختلفة من   لمدرسية السنوية يمكن تطوير أنشطة مسرحية أخرى عن طريق بعض ا ا

  " أخرى  من مدارس  ، واستضافة مسرحية مدرسية 
ً
لا مث لمنهاج  ا من  نابعة  وتقديم عروض مسرحية  لامذة،  )   (25) الت

لا يقتصر على تقديم العروض فحسب، بل يمتد تأثيره   101، ص  2017الطائي ،   لمنهجي  لمسرح ا ( من هنا، يتضح أن ا

لامذة كمشاركين نشطين وليس   لمسرح على تفعيل دور الت ليشمل تعزيز العملية التعليمية بأكملها. يُركز هذا النوع من ا

التع على  من قدرتهم  يُعزز  مما  الفصول  كمتلقين سلبيين،  في  لمسرحية  ا العروض  تقديم  يتم  وبذلك،  بير والتواصل. 

لامذة   الت من  مع جمهورهم  يتفاعلوا  أن  لأداء  ا في  لمشاركين  ا لاميذ  للت يُمكن  لمدرسة، حيث  ا في ساحات  أو  الدراسية 

لال استخدام   لأنشطة التفاعلية، أو حتى من خ لمباشر، أو ا لال الحوار ا لآخرين بطرق متعددة، سواء من خ تقنيات  ا

لمنهجي أداة شاملة   لمسرح ا لال هذا التفاعل، يُصبح ا لمشاركة الجماعية. ومن خ شجع على التفكير النقدي وا
ُ
مسرحية ت

شجع  
ُ
لامذة وت قوي الروابط بين الت

ُ
لأكاديمية، كما ت لاجتماعية وا عزز من مهاراته ا

ُ
ساهم في بناء شخصية التلميذ وت

ُ
ت

لمتبادل. يُع التعاون والتفاهم ا لامذة ليس فقط على التعاون بين  على  الت ساعد 
ُ
ت لمنهجي أداة تعليمية قيّمة  لمسرح ا د ا

لمسرحية،   لأنشطة ا لمشاركة في ا لال ا لآخرين والتعاطف معها. من خ بعضهم البعض، بل أيضًا على فهم وجهات نظر ا

بطريقة بنّاءة. كما يُمكن    يتعلم التلامذة كيفية العمل ضمن فريق، وكيفية التواصل بفعالية، وكيفية حل النزاعات

القيادية، مما يُسهم في تحضيرهم ليكونوا   لامذة ويُطور مهاراتهم  الت الثقة بالنفس لدى  لمنهجي أن يُعزز من  ا للمسرح 

لمجتمع.  مواطنين نشطين ومسؤولين في ا

 : دمج التكنولوجيا في مسرحة المناهج : نحو بيئة تعليمية تفاعلية ومبتكرة
 
 ثانيا

لإنسانية، ومع تطور الزمن، لم                   لمشاعر ا لأفكار وا لمسرح مرآة تعكس الواقع ومنصة للتعبير عن ا لما كان ا لطا

لأبعاد الرقمية لأخشاب فحسب، بل تعداه ليشمل ا لأقمشة وا لمسرح مقتصرًا على ا على الرغم من قدم المسرح  “ .يعد ا

الرقمي   لمسرح  ا لال  خ من  وذلك  بالحداثة  يتسم  مختلفًا  جديدًا   
ً
لا شك له  أضافت  التكنولوجيا  أن  لا  إ أدبي،  كفن 

إلى   لأطفال وتعزيز مشاركتهم بجدية مما يؤدي  لاستخدام التكنولوجيا في تعليم ا التعليمي، والذي يُعد وسيلة فعالة 

 
لمنعم : مسرح ودراما الطفل ، ط (24)  110( ص 2007، ) القاهرة : مصر ، عالم الكتب ،    1ينظر : زينب محمد عبد ا

لمدرس ي في محمد أسماعيل الطائي :  (25) لمنهجي ) عروض النشاط ا لمسرح ا لأداء في عروض ا  ( ، إشكالية ا
ً
تربية محافظة نينوى انموذجا

 101(  ص 2017، ) الموصل ،    45دراسات موصلية ، ع
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لابتكار في أسلوب العرض لمضمون وا (  هذا التحول يُعد خطوة مهمة نحو    495، ص  2022)هاشم ،    (26)  "التعمق في ا

لإبداع والتعلم ا جديدة ل
ً
وعليه تناولنا هنا الطرق التي    .تحقيق التفاعلية والتجديد في العملية التعليمية، مما يفتح آفاق

للمواد   فهمهم  تعميق  في  تسهم  ومعبرة،  مؤثرة  مسرحية  عروض  لتقديم  التكنولوجيا  استخدام  من  لامذة  الت تمكن 

تطوير  في مجال  للعاملين  والتكنولوجية  لاتصال  ا وسائل  أتاحت  إذ"   والنقدية  التحليلية  قدراتهم  وتنمية  الدراسية 

 كبير 
ً
لمناهج قدرا لاهداف  وتعديل ا لائمة لتحقيق ا لمواد التعليمية واختيار انسبها م  من الخيارات للمفاصلة بين هذه ا

ً
ا

لمختلفة " لممارسات التعليمية ا لأداء وا لمنهج بحيث تؤدي الى تغير جوهري في طرق ا ،    2021) جاسم ،  (27) التربوية لهذا ا

( و مع انبثاق عصر جديد يسوده الابتكار التكنولوجي، يستقي المسرح التعليمي إلهامه من هذه الثورة المعرفية   46ص

بأدوات   الدراسية  لمناهج  ا مسرحة  عروض  إثراء  في  الحديثة  التكنولوجيا  سهم 
ُ
ت التقليدية.  أساليبه  صياغة  ليُعيد 

لأداء التمثيل عزز من ا
ُ
كسب  تفاعلية ت

ُ
 بصريًا فحسب، بل ت

ً
لا لمسرحي جما ضيف إلى العرض ا

ُ
لا ت لأدوات  لاميذ. هذه ا ي للت

لإيجابي. إن   لممثلين قوة تعبيرية وحضورًا مؤثرًا، مما يُعمق فهمهم للمحتوى التعليمي ويُحفزهم على التفاعل ا لامذة ا الت

لمناهج يُمثل خطوة متقدمة نحو تقديم لامذة على    استخدام التكنولوجيا في مسرح ا لمعارف بأسلوب مبتكر يُشجع الت ا

الإبداع والتعلم النشط . " إن التقنيات الحديثة أكدت وأثرت بالإيجاب على نجاح العرض الاستعراض ي بل علت أكثر  

لمتعة والتفاعل لدى الجمهور، مما أدى إلى حلق تكامل بين تقنية الشاشات   لإبهار وا من قيمته، وبالتالي أضافت عنصر ا

لمناظر التي تحتاج تقنيات حديثة  وال لمسرحي من ا لمنظر ا لممثلون، لذلك يمكن اعتبار ا لمسرحي الذي يتحرك فيه ا فضاء ا

لمسرح." ( إن الاندماج    287، ص  2020) حنيش ،    (28)مبتكرة لكي تعمل على إبهار الجمهور وخلق حالة من التفاعل على ا

لمسرح   ا كبيرًا في النظام التعليمي. فا
ً
ا يُمكن أن يُحدث فارق

ً
لمسرح والتكنولوجيا في سياق التعليم يُعد تطورًا ملحوظ بين ا

لامذة أيضًا كيفية التفاعل مع التكنولوجيا   لا يُقدم فقط محتوى تعليميًا بطريقة مبتكرة، بل يُعلم الت الرقمي التعليمي 

لال هذه التجربة، أن يُطوروا مهاراتهم في التفكير النقدي  الحديثة واستخ لاميذ، من خ دامها بشكل فعّال. يُمكن للت

لإطار، يُمكن للمعلمين استخدام   لإبداعي، وأن يُصبحوا مُتعلمين نشطين يُساهمون في بناء معرفتهم الخاصة . في هذا ا وا

لإنشاء سيناريوهات مسرحية تفاعلية   لمثال، يُمكن تصميم  البرمجيات التعليمية  عزز من تجربة التعلم. على سبيل ا
ُ
ت

التي   لأحداث  ا حاكي 
ُ
ت افتراضية  بيئات  مع  والتفاعل  أدبية،  أو  تاريخية  تجسيد شخصيات  من  لامذة  الت مكن 

ُ
ت برامج 

لمعلومات وتذكرها بشكل أفضل.  لامذة على استيعاب ا  يدرسونها. هذا النوع من التعلم يُمكن أن يُحسن من قدرة الت

لاميذ فرصة لتطوير مهاراتهم التقنية والبرمجية. فبإمكانهم تعلم كيفية إنشاء   كما يُمكن للمسرح الرقمي أن يُقدم للت

لأجهزة   لإضاءة والصوت باستخدام ا لمسرحي، وكيفية التحكم في ا عزز من جودة العرض ا
ُ
مؤثرات بصرية وسمعية ت

عد مهم
ُ
لا ت لمهارات  لامذة في اللوحية والهواتف الذكية. هذه ا فيد الت

ُ
ة للمسرح فقط، بل هي مهارات حياتية يُمكن أن ت

 مجالات متعددة.

 
لأدبي   (26) وفاء ماهر عطية هاشم : برنامج تدريبي لتنمية بعض مهارات تصميم وانتاج مسرح الطفل الرقمي وأثره على تنمية الخيال ا

  2022) جامعة المنصورة ،  2ع-9الإبداعي للطالبة المعلمة بكلية التربية للطفولة المبكرة ، المجلة العلمية لكلية التربية للطفولة لمبكرة ، م

 495( ص

لأداء التمثيلي في عروض كلية      (27) بابل ) الداتاـ شو إنموذجا(    -الفنون الجميلةحسن جاسم :  توظيف التكنولوجيا الحديثة ودورها في ا

 46( ص 2021، ) كلية الفنون الجميلة : جامعة بابل ،  30ع  -26، مجلة نابو ، م

)   1ع -7،مجلة آفاق سينمائية ، م بن بلة : آلية التجريب في العرض المسرحي وتقنيات التوظيف السينمائي وأحمدنواري بن حنيش  (28)

 287(،  ص  2020جامعة وهران ، 
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لال تجسيد   لامذة. فمن خ وأخيرًا، يُمكن للمسرح الرقمي التعليمي أن يُسهم في تعزيز التواصل والتعاطف بين الت

لآخرين والتعاطف   لاميذ أن يتعلموا كيفية فهم وجهات نظر ا لمختلفة، يُمكن للت لمشاعر ا الشخصيات والتعبير عن ا

لاجتماعية والعاطفية هي جزء أساس ي لمهارات ا لامذة ليكونوا مواطنين    معهم. هذه ا من التعليم الشامل الذي يُعد الت

 فاعلين ومُساهمين في مجتمعاتهم. 

 المبحث الثالث 

لأداء المسرحي في مسرحة المناهج الدراسية   التأثير التربوي ل

لامذة من تجاوز حدود الفصول الدراسية التقليدية،                   ن الت
ّ
مك

ُ
لمناهج الدراسية وسيلة تربوية ت عد مسرحة ا

ُ
ت

لمسرحي في تعميق الفهم وتنمية الذكاء العاطفي،   لأداء ا  لهم فضاءً يُعزز من مهاراتهم التعبيرية واللغوية. يُسهم ا
ً
مُقدمة

ال تطوير شخصيات  في  يُمكن  مُساعدًا  لمسرح،  ا الفطري على خشبة  التعبير  لال  من خ لاجتماعية.  ا لامذة وقدراتهم  ت

لاميذ أن يُعبروا عن مشاعر متنوعة، مما يُعزز من قدرتهم على التواصل الفعّال ويُشجعهم على التفكير النقدي   للت

 والتحليل الاستنتاجي. 

لاميذ، مُعززًا التعلم النشط ومشاركة   ساهم في تنمية الشخصية التعليمية للت
ُ
لمسرحي يُعد أداة تربوية قوية ت لأداء ا ا

  
ً

لا لاجتماعية للمسرح، وصو لامذة. سنبدأ بالنظر في كيفية تطوير القدرات التعبيرية، مرورًا بالتأثيرات العاطفية وا الت

اللغوية   لمهارات  ا تعزيز  في  دوره  العملية  إلى  في  لمسرحي  ا لأداء  ل العميق  التربوي  التأثير  لفهم  وذلك  النقدي،  والتفكير 

 التعليمية وتحقيق أهداف التعليم الشاملة. 

 : تطوير 
 
 القدرات التعبيرية : أولا

في                   لاميذ، وتلعب دورًا حاسمًا  للت لأكاديمي  الشخص ي وا التطور  يتجزأ من  لا  التعبيرية جزءًا  القدرات  شكل 
ُ
ت

لال   قدم منهجًا مبتكرًا لتعزيز هذه القدرات من خ
ُ
لمناهج الدراسية ت تمكينهم من التواصل بفعالية وإبداع فمسرحة ا

لأدائية في التعليم عبر   لاميذ أن يُعبروا عن أفكارهم  دمج الفنون ا تحويل الدروس إلى سيناريوهات مسرحية، يُمكن للت

ومشاعرهم بطريقة ديناميكية وتفاعلية، مما يُسهم في تطوير مهاراتهم التعبيرية والتواصلية بشكل ملموس. هذا النهج  

لتعبير عن نفسه بثقة ووضوح في  لا يُثري العملية التعليمية فحسب، بل يُعد أيضًا خطوة نحو إعداد جيل قادر على ا

لأطفال وتطوير قدراتهم التعبيرية، يحتل   لاهتمام بتنمية مهارات ا لمواقف الحياتية ، ففي عالم يتزايد فيه ا مختلف ا

يُعد هذا   تعليمية وتربوية.  ( مكانة مركزية كأداة  الدراسية  لمناهج  ا ) مسرحة  التعليمي وبصيغة أخرى  الطفل  مسرح 

للأ  بوابة  فمن  المسرح  الأداء طفال  يساهمون    خلال  يلعبونه  بحرية    باستكشاف الذي  أفكارهم  عن  والتعبير  ذواتهم 

وإبداع، مما يساعد في تشكيل شخصياتهم وتوجيه ميولهم. ومن هنا، نستشعر القيمة العظيمة للمسرح في تربية جيل  

لمربون: “يقوم مسرح ا لطفل التعليمي بدور مهم في تكوين شخصية  قادر على التواصل بفعالية وثقة. وكما قال العلماء وا

ونمط   وقيمه  وميوله  الطفل  اتجاهات  تكوين  في  المؤثرة  الاتصال  وسائل  من  وسيلة  وهو  وإنضاجها،  الطفل 

عد القدرات التعبيرية ركيزة أساسية في تنمية شخصية التلميذ وتطوره   609، ص 2015) نعيسة ،  (29)شخصيته”.
ُ
(  ت

لاستكشاف   لاب  لمسرح التعليمي بشكل فعّال في بناء هذه القدرات، حيث يُوفر منصة ديناميكية للط لأكاديمي. يُسهم ا ا

لمناهج الدراس لال تحويل ا لاب أن يُعبروا  وتطوير طرق التعبير عن أنفسهم. من خ ية إلى نصوص مسرحية، يُمكن للط

 
لمسرح التعليمي في تنمية الوعي  (29) البيئي لدى أطفال الرياض ، مجلة الدراسات التربوية  رغداء نعيسة : أثر برنامج تعليمي قائم على ا

 609( ص 2015) جامعة السلطان قابوس،  3ـع9والنفسية م
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لامذة كيفية استخدام اللغة بطرق متعددة، من   لمسرح الت عن مشاعرهم وأفكارهم بطريقة مُحسنة ومُبتكرة. يُعلم ا

لام إلى الحركة والتعبيرات الجسدية، مما يُعزز من قدرتهم على التواصل الشامل. يتعلمون كيفية توظيف الصوت   الك

لإضفاء القوة والعمق على ر  لإيقاع والتوقف،  لامذة على تطوير    ويُساعدسائلهم.  والصمت، ا لمدرس ي أيضا الت لمسرح ا ا

الثقة بالنفس والقدرة على الوقوف أمام الجمهور، وهي مهارات حيوية للتعبير الفعّال. يُصبحون أكثر قدرة على التعبير  

 عن أنفسهم بوضوح وجرأة، سواء داخل الفصل الدراس ي أو في مواقف الحياة اليومية. 

لمتنوعة، مما يُسهم    لامذة من فهم أعمق للغة واستخداماتها ا لمسرح يُمكن الت لال ا إن تطوير القدرات التعبيرية من خ

لأدبية. يُصبحون قادرين على تحليل النصوص، فهم السياقات، وإيجاد طرق جديدة   في تحسين مهاراتهم اللغوية وا

لمسرح  لمفاهيم. وعليه  يُعد ا لمعاني وا بدعين   للتعبير عن ا
ُ
لم لامذة ا ساهم في بناء جيل من الت

ُ
أداة تعليمية قيمة ت

لات. لمجا عبرين، القادرين على التواصل بفعالية وإبداع في مختلف ا
ُ
لم  وا

 : التأثيرات العاطفية والاجتماعية لمؤدي مسرحة المناهج الدراسية : 
 
 ثانيا

لاجتماعية                    وا العاطفية  القدرات  لتنمية  كوسيلة  لمسرحي  ا لأداء  ا أهمية  الدراسية  لمناهج  ا مسرحة  برز 
ُ
ت

للتلاميذ. من خلال هذا النشاط، يتمكن التلامذة من استكشاف مختلف الأدوار والتعبير عن مشاعرهم بحرية، مما  

لمناهج الدراسية بمثابة مرآة تعكس  يساهم في تعزيز التواصل البيني وتطوير الذكاء ا عتبر مسرحة ا
ُ
لعاطفي لديهم. وت

لإنسانية في  لاقات ا مكنهم من التعبير عن أنفسهم واستكشاف الع
ُ
لاميذ، حيث ت لاجتماعية للت العواطف والتجارب ا

لآخرين، ويُقدم للت لأداء المسرحي في تنمية الوعي الذاتي والتعاطف مع ا لازمة  بيئة آمنة ومحفزة. يُسهم ا لأدوات ال لاميذ ا

لامذة كيفية التعامل مع   الت التجربة، يتعلم  لال هذه  التواصل الفعّال. من خ لبناء شخصياتهم وتعزيز قدراتهم على 

لمستقبل. عد حيوية لنجاحهم في ا
ُ
لاجتماعية التي ت لمختلفة ويُطورون مهاراتهم ا لمشاعر ا   65، ص 2021) مصباح ،  (30) ا

لالها   لاميذ، حيث يُمكنهم من خ لمناهج الدراسية بمثابة رحلة استكشافية للت لمسرحي في سياق مسرحة ا لأداء ا ( يُعد ا

لأداء في تنمية الذكاء العاطفي   لاجتماعية. يُسهم هذا النوع من ا لإنسانية والديناميكيات ا التعمق في فهم العواطف ا

يت إذ  التلامذة،  بطريقة  لدى  عنها  التعبير  وكيفية  لآخرين،  ا ومشاعر  الخاصة  مشاعرهم  على  التعرف  كيفية  علمون 

أن   يُمكن  التي  العاطفية  بالتأثيرات  وعيًا  أكثر  لامذة  الت يُصبح  لمختلفة،  ا لأدوار  ا تقمص  لال  خ من  ومتوازنة.  صحية 

لأفعال. يتعلمون القيمة الكبيرة للتعاطف والتفهم، وكي حدثها الكلمات وا
ُ
سهم في بناء  ت

ُ
ف يُمكن لهذه الصفات أن ت

لمسرحي القدرة على التعبير العاطفي والتواصل الغير لفظي.   لأداء ا لاقات إنسانية أكثر عمقًا ومعنى. كذلك، يُعزز ا ع

لامذة أكثر مهارة في استخدام لغة الجسد والتعبيرات الوجهية لنقل العواطف، مما يُساعدهم على فهم أهمية   يُصبح الت

لامذة أيضًا كيفية التعامل  الات لمسرحي يُعلم الت لأداء ا لاجتماعية. إذ إن ا لاقات ا صال البصري والتواصل العاطفي في الع

لمعقدة بشجاعة ورصانة،   لمتوترة وا لمواقف ا لاجتماعية. يتعلمون كيفية مواجهة ا مع الضغوط العاطفية والتحديات ا

لاجتماعية بمرونة   لمتغيرات ا لمناهج الدراسية  وكيفية التكيف مع ا لمسرحي في مسرحة ا لأداء ا وذكاء عاطفي. كما  يُسهم ا

لاجتماعية. يُصبحون أكثر قدرة على التعبير عن عواطفهم   لامذة وتعزيز قدراتهم العاطفية وا في تشكيل شخصيات الت

لإيجابي ضمن مجتمعاتهم .    بطريقة مدروسة ومتحكم بها، وأكثر استعدادًا للتفاعل ا

 : دور الأداء المسرحي  في تعزيز المهارات اللغوية والتفكير النقدي في مسرحة المناهج الدراسية 
 
 ثالثا

 
لاب مصباح و بعايري حسان : (30) لاجتماعية ــ مقاربة نظرية  ينظر : ج أهمية اللعب في حياة الطفل ووظائفه ونظرياته وادواره التربوية وا

لاجتماعية ،  م  65، ص 2021،  1ــع1، مجلة الراصد لدراسة العلوم ا
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لمهارات اللغوية والتفكير النقدي .                     لمناهج الدراسية محفزًا قويًا لتطوير ا لمسرحي ضمن مسرحة ا لأداء ا يُعد ا

لمفردات. يُساعد هذا   لمتعددة للغة، مُعززًا فهمهم للتراكيب اللغوية وا لأبعاد ا لامذة من استكشاف ا ن هذا النهج الت
ّ
يُمك

لاداء في صقل قدراتهم ع لمستقل، مُشجعًا على تقدير النصوص بعمق وتقديم تفسيرات  ا لى التحليل الدقيق والتفكير ا

لمواقف بدقة وإقناع، مُكسبًا إياهم القدرة   لأفكار وا مبتكرة. كما يُعلمهم كيفية توظيف اللغة بشكل فعّال للتعبير عن ا

وا "استخدام مخيلتهم  بكال وضوح  وذلك من خلال  الاخر  مع  التواصل  ينمون  على  انهم  كما   , جسادهم وحواسهم 

مشاعر   اختبار  الى  يتوصلوا  ان  اي   , لاخرين  ا لوجود  ومراعاة  اكثر حساسية  يكونوا  ان  ويتعلمون  اللغوية  مهاراتهم 

"الاخرين في ذواتهم فيصبحوا اكثر شجاعة واعتمادا" على النفس ويتعلموا ذلك فلم يرغب احد في اللعب معهم  
(31)    (

مثل    (   83، ص  2006زين الدين ،  
ُ
لمناهج الدراسية ركنًا أساسيًا في تشكيل الهوية اللغوية للتلميذ إذ ت و تعد مسرحة ا

بمثابة   لمناهج  ا مسرحة  عد 
ُ
وت الخبرات،  واكتساب  للتعلم  كوسيلة  يستخدمها  لمه.  عا في  جوهرية  حياتية  أداة  اللغة 

لال التفاعل م لأداة بفعالية. من خ لمسرحية ليطور ع النصوص  الساحة التي يُمارس فيها التلميذ هذه ا بذلك التلميذ    ا

عد أيضًا  
ُ
لأكاديمي، بل ت ساهم فقط في تحصيله ا

ُ
لا ت لمهارات  مهاراته اللغوية، مُحسنًا قدرته على الفهم والتعبير. هذه ا

لا يتجزأ من نموه الشخص ي وتفاعله مع محيطه، اذ تعد "   مدخلا اساسيا لنمو الاطفال في الجوانب العقلية  جزءًا 

لمصري ،    (32)والجسمية والاجتماعية والمعرفية والانفعالية واللغوية لديه " الأداء المسرحي في   ويُعتبر (     5، ص  1988) ا

والتقمص   التمثيل  لال  خ فمن  التلميذ.  لدى  اللغوية  لمهارات  ا لتطوير  قويًا  محفزًا  الدراسية  لمناهج  ا مسرحة  إطار 

لأساليب   ا استخدام  إلى  الجسدي  والتعبير  الصحيح  النطق  من  لمختلفة،  ا بأبعادها  اللغة  التلميذ  يُمارس  الدرامي، 

لاغية والترويحية. يُساهم هذا   النوع من الأداء في تعزيز الفهم العميق للنصوص والتعبير عن المعاني بدقة وإبداع.  الب

لمسرحي قدرة التلميذ على استيعاب اللغة وتوظيفها في سياقات متنوعة، مما يُعزز من مرونته اللغوية  لأداء ا يُصقل ا

الجمل تشكيل  كيفية  التلميذ  يتعلم  الفعّال.  التواصل  على  القدرة  لديه  الانتباه    ويُنمي  تجذب  بطريقة  والفقرات 

لأداء   لأداء. كما يُعد ا لإضفاء الحيوية على ا لمستمعين، مُستفيدًا من القوة العاطفية للكلمات  حافظ على اهتمام ا
ُ
وت

إيقاع   التحكم في  لإلقاء، حيث يُمكن التلميذ من تطوير صوته ونبرته، وتعلم كيفية  لمسرحي تمرينًا على الخطابة وا ا

وتو  الشخصيات  الكلام  عن  يُعبر  بشكل  اللغة  استخدام  على  قدرة  أكثر  التلميذ  يُصبح  اللغوي.  التأثير  لتعزيز  قيته 

لمواقف بوضوح وعمق، مما يُساهم في تنمية فهمه للتعقيدات اللغوية والثقافية.  ( 154،  ص 2011) ميلاد ،  (33) وا

 
لانسان ، ) لبنان : دار الفارابي ,  :هشام زين الدين (31) لمسرحية الدراما وسيلة و لبناء ا  . 83( , ص 2006التربية ا

لمصري   (32) ــ التلميذ ، ع :وليد احمد ا ــــ لمعلم ــــ لاقة بين اللعب وتأثيره في شخصية اطفال السادس ،مجلة ا ، )  2دراسة تحليلية لطبيعة الع

لأردن : دائرة التربية والتعليم ،    . 5( ص  1988ا

لأساس ي بمدارس منطقتي شرقية جنوب  (33) لمدرس ي ورفع مستوى تحصيل طلبة التعليم ا لمسرح ا لاد : ا تلكلخ دراسة   -ينظر : محمود مي

 154ص(  2011،  ) دمشق :  1ـ ع 27ميدانية ، مجلة جامعة دمشق م
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لمهارة اللغوية للتلميذ، مُمكنًا    مهمًا في تنمية ا
ً
لا لمناهج الدراسية عام لمسرحي ضمن مسرحة ا لأداء ا في الختام، يُعتبر ا

لإبداع اللغوي.   إياه من التعبير عن نفسه بطريقة مُتقنة ومُؤثرة، ومُعدًا له أرضية صلبة للتفكير النقدي وا

 الإطار النظري : المؤشرات التي أسفر عنها 

لإبداع والفهم   -1 عزز ا
ُ
لمسرحي التعليم من نهج تقليدي إلى تجربة تفاعلية ت لأداء ا لأداء التمثيلي كأداة تعليمية: يُحول ا ا

 . التلامذةالعميق لدى 

لمسرح يُعد مختبرًا حيًا يُساهم في تطوير الجرأة والتعبير الواضح أمام الجمهور،   -2 لمهارات الشخصية والتواصلية: ا تنمية ا

لاجتماعية.  لمهارات ا  مما يُعزز الثقة بالنفس وا

لمعرفة وتطوير   -3 لمشاركة النشطة، مما يُساهم في تعميق ا لمسرح التعليمي على التجارب العملية وا التعلم بالخبرة: يعتمد ا

 .التلامذةالخبرات لدى 
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لأداء التمثيلي   -4 لمعلومات: يُشجع ا لمواد الدراسية    التلامذةاستكشاف طرق تقديم ا على ابتكار طرق جديدة للتعبير عن ا

 وحل المشكلات. 

لمسرحية أكثر جاذبية   -5 لمتعددة لجعل العروض ا ستخدم التكنولوجيا والوسائط ا
ُ
لمتعددة:  ت التكنولوجيا والوسائط ا

 وتفاعلية، مما يُعزز من تجربة التعلم.

لأهداف التعليمية وطبيعة   -6 لأطفال أو فصلهما بناءً على ا لمناهج: يُمكن دمجهما ضمن مسارح ا لمدرس ي ومسرحة ا لمسرح ا ا

 الجمهور. 

شجع على   -7
ُ
لإبداعية وت التلميذ ا عزز من مهارات 

ُ
ت إلى تجربة تشاركية  التعليم  لأداء التمثيلي  ا التعليم التشاركي: يُحول 

 التفاعل الجماعي. 

لمسرح في تطوير القدرة على التواصل اللفظي   -8 لاب من نقل  تنمية مهارات التعبير: يُساهم ا ن الط
ّ
والجسدي، مما يُمك

 أفكارهم وعواطفهم بطريقة مبتكرة ومؤثرة.

في  -9 ويُساعد  لآخرين،  ا وتقدير مشاعر  فهم  كيفية  لاميذ  الت لمسرح  ا يُعلم  لاجتماعية:  ا لمهارات  وا العاطفي  الوعي  تعزيز 

لاجتماعي الناجح.   تطوير قدراتهم على التفاعل ا

لأحداث والنصوص بعمق، ويُنمي   -10 لاب على تحليل ا لمسرح الط لاستنتاج: يُشجع ا تحفيز القدرة على التفكير النقدي وا

لاستنتاج.   مهاراتهم في التفكير النقدي وا

الثقة   -11 تعزيز  مما يشمل  التعليمية،  لاب  الط بناء شخصية  في  لمسرح  ا يُساهم   : لاميذ  للت التعليمية  الشخصية  تطوير 

 بالنفس والقدرة على العرض أمام الجمهور بوضوح وجرأة. 

 الفصل الثالث : إجراءات البحث

 : مجتمع البحث :
 
   أولا

لمسرح التجريبي في كلية   يتكون مجتمع البحث من مسرحية واحدة وهي مسرحية ) فيتامينات ( التي قدمت في مهرجان ا

لموصل لسنة   2009الفنون الجميلة  ـ جامعة ا

 : عينة  
 
 البحث : ثانيا

 وهي مسرحية )فيتامينات(لغرض تحقيق اهداف البحث 
ً
 اختار الباحثان العينة قصديا

 على  
ً
لما لها من تقاربات تتوافق مع مريدات البحث اعتمادا تأليف  حسين علي هارف و إخراج محمد إسماعيل الطائي  

 المسوغات الاتية :

لمناهج الدراسية •  . تعد هذه العينة ضمن مسرحة ا

 توفر اقراص هذه العينة لدى الباحثان  •

 : أداة البحث :  
 
 ثالثا

لاطار النظري من مؤشرات في تحليل العينة     إعتمد الباحثان على ما أسفر عن ا

 : منهج البحث : 
 
 رابعا

 إعتمد الباحثان على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينة . 
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 مسرحية فيتامينات  

"ألفيتامينات مسرحية  عد 
ُ
فهم  ت لتعزيز  ستخدم 

ُ
ت مبتكرة  تعليمية  وسيلة  في   التلامذة "  ودورها  الفيتامينات  لأهمية 

لأطفال ويشجعهم على التعلم بحماس. لمسرحية بأسلوب تفاعلي يجذب انتباه ا قدم ا
ُ
 الحفاظ على صحة الجسم. ت

مثل السكرتير الودود للدكتورة "شافية". يُقدم "طبطوب" 
ُ
لمسرحية بظهور "طبطوب"، الشخصية الفكاهية التي ت تبدأ ا

لأسلوب  لأطفال بطريقة مرحة، مما يُسهم في بناء جسر من الثقة والتواصل مع الجمهور الصغير. يُعطي هذا ا نفسه ل

لمحتوى التعليمي بشكل طب لأطفال فرصة للتفاعل مع ا  يعي وغير مُتكلف. ا

التعلم بالخبرة، مما يُساهم في تطوير خبرات المتعلم وزيادة  المسرح التعليمي على مفهوم  إعتمد الباحثان هذا المؤشر   

لأول  معرفته لمشهد ا    لتحليل ا

 المشهد الأول : 

لأداء الجوهري للممثلين عنصرًا أساسيًا يُساهم في تحقيق مفهوم التعلم                        في مسرحية "فيتامينات"، يُعد ا

لام، بل يشمل أيضًا التفاعل العميق مع الجمهور والقدرة على نقل   لا يقتصر فقط على الحركة والك لأداء  بالخبرة. ا

لاهتمام.  ثير ا
ُ
لانتباه وت لمفاهيم بطريقة تجذب ا لمعرفة وا  ا

لملونة، حيث يُعبرون   لال أزياءهم الغريبة وأقنعتهم ا لمعدية من خ لأمراض ا لممثلون يُظهرون مهارة عالية في تجسيد ا ا

في   ساهم 
ُ
ت لأداءات  ا لأطفال. هذه  ل البصري  الفهم  عزز من 

ُ
ت عن خصائص كل مرض بحركات مُحسوبة وتعابير وجه 

لأمراض أ صبح ا
ُ
لأطفال، حيث ت لاستفسار. تعميق تجربة التعلم لدى ا حفز على التفكير وا

ُ
 كثر واقعية وت

لإضاءة  ساهمان في خلق بيئة تعليمية ديناميكية. ا
ُ
لإجمالي، حيث ت لأداء ا لا يتجزأ من ا عدان جزءًا 

ُ
لموسيقى ت لإضاءة وا ا

ضيف  
ُ
ت بينما  السرد،  في  الهامة  العناصر  إلى  لانتباه  ا الرئيسية ولتوجيه  الشخصيات  الضوء على  لتسليط  ستخدم 

ُ
ت

عزز من الرسالة التعل
ُ
لموسيقى طبقة عاطفية ت ساعد في ترسيخها في الذاكرة. ا

ُ
 يمية وت

يُقدم   تعليمية،  أغنية  لال  الصحي. من خ الغذاء  أهمية  الضوء على  مُميزًا يُسلط  أداءً  قدم 
ُ
ت شخصية "سيد حليب" 

لدى   الغذائي  الوعي  تعزيز  في  يُساهم  مما  ومُفهمة،  مُسلية  بطريقة  ومشتقاته  الحليب  فوائد  معلومات حول  لممثل  ا

 الأطفال. 

لمشاركة ويُعطيهم الفرصة   لأطفال على ا لممثلين والجمهور يُعزز من مفهوم التعلم بالخبرة، حيث يُشجع ا التفاعل بين ا

لأطفال على تطبيق ما تعلموه في  لأسئلة. هذا التفاعل يُساهم في تعميق الفهم ويُساعد ا للتعبير عن أنفسهم وطرح ا

 حياتهم اليومية. 

لال  من خلال تحليل هذا المشهد لأداء في مسرحية "فيتامينات" يُساهم في تحقيق التعلم بالخبرة من خ ، نرى كيف أن ا

لأطفال على تطوير خبراتهم وزيادة معرفتهم. تقديم محتوى  ساعد ا
ُ
 تعليمي بطريقة تفاعلية ومُمتعة ت

 : المشهد الثاني 

لمهارات الشخصية    نشاهدمن مسرحية "فيتامينات"  في هذا المشهد                   تجسيدًا حيًا للمسرح كمختبر لتنمية ا

لأداء التمثيلي أن يُعزز من قدراتهم على التعبير الواضح والجرأة في مواجهة   لاميذ، ويُبرز كيف يُمكن ل والتواصلية للت

 الجمهور. 
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لمسرح يزخر    ففيه لأيمن من ا لمرض. الجانب ا لمسرح لتُعلن بداية معركة رمزية بين الصحة وا لأضواء على خشبة ا سلط ا
ُ
ت

لمواجهة   لمجموعة الفيتامينات بقيادة "سيد حليب"، الذين يؤدون تمارين رياضية استعدادًا  لألوان الزاهية  بالحيوية وا

سلط إضاءة خاف
ُ
لمقابل، ت لمعدية. في ا لأمراض ا لمعدية التي تتدرب بقيادة "سيد وباء"، مُظهرة تباينًا  ا لأمراض ا تة على ا

 في الحماس بين الجانبين. 

على   والتشويق  لإثارة  ا ليُضفي جوًا من  الرياض ي،  لمعلق  ا دور  متقمصًا  ميكروفونًا،   
ً

لا الساحة حام يدخل  "طبطوب" 

علن  
ُ
لأطفال على الحدث القادم. "الطبيبة شافية" ت الجمهور الصغير. يُصدر صوتًا بضرب الصنج بعصاه، مُركزًا انتباه ا

لأطفال بطرح أسئلة  شرك ا
ُ
 مباشرة لرفع حماسهم، مثل "من سيكون الفائز اليوم؟"كحكم لهذا النزال، وت

لمرض الذي يكافحه، مُقدمًا درسًا تعليميًا   لمتنافسين في الحلبة، حيث يواجه كل فيتامين ا لأطفال با يُعرف "طبطوب" ا

بشخصيات   حيط 
ُ
وت لات،  الجو جميع  في  بفوزها  قوتها  ظهر 

ُ
ت الفيتامينات  منها.  الوقاية  وكيفية  لأمراض  ا عن  بصريًا 

لأمراض في وسط الحلبة، مُشيرة إلى انتصارها.   ا

هذا   تحقق.  الذي  بالنصر  مُحتفلين  والتصفيق،  بالغناء  لأطفال  ا تفاعل  وسط  الفيتامينات  بأغنية  يختتم  لمشهد  ا

لأطفال للمادة العلمية بطريقة مُمتعة ومُشوقة، مُدمجًا بين الفن   والعلم بأسلوب يُثري  العرض التعليمي يُعزز من فهم ا

لمتعة.  لمعاني وا  الحواس والعقل، ويُقدم محتوى تربوي غني با

لمسرح في تنمية الثقة بالنفس لدى   لمشهد، يُمكن رؤية كيف يُساهم ا لال هذا ا ويُعلمهم كيفية التعبير    التلامذةمن خ

لأداء التمثيلي يُعطي   الفرصة لتجربة الوقوف أمام جمهور، مما يُعزز من قدراتهم التواصلية    التلامذةبوضوح وجرأة. ا

لأخطاء  لاميذ التجربة والتعلم من ا لمسرح يُعد بيئة آمنة حيث يُمكن للت ويُساعدهم على تطوير مهاراتهم الشخصية. ا

لإبداع والتعبير عن أنفسهم بحرية.   دون خوف من الحكم، مما يُشجعهم على ا

التعلم التجريبي   لمسرح كأداة تعليمية لتعزيز   ممتازًا على كيفية استخدام ا
ً

لا لمشهد الثاني من "فيتامينات" يُعد مثا ا

لأداء،   ا لال  لأطفال. من خ ا لأساسية لدى  ا الحياة  لتنمية مهارات  التمثيلي  لأداء  ا في  الكامنة  القوة  والتفاعلي، ويُظهر 

لاميذ استكشاف مواضيع معقدة لمرض بطريقة مُبسطة ومُفهمة، مما يُساهم في تعزيز فهمهم    يُمكن للت مثل الصحة وا

 واستيعابهم للمفاهيم العلمية بشكل أعمق. 

 والاستنتاجاتالفصل الرابع : النتائج 

 : نتائج البحث : 
 
 اولا

لمسرحي يُساهم بشكل كبير في تعميق فهم   :تعزيز الفهم العميق -1 لأداء ا للمواد الدراسية    التلامذةأكدت النتائج أن ا

 .من خلال تجسيد المفاهيم بطريقة ملموسة

الدراس ي -2 التحصيل  على  الإيجابي  الدراس ي   :التأثير  التحصيل  في  ا 
ً
ملحوظ تحسنًا  النتائج  الذين    للتلاميذأظهرت 

لمناهج مقارنة بأقرانهم  .شاركوا في أنشطة مسرحة ا

لمسرحي يُظهرون تحسنًا في    التلامذةلوحظ أن   :تطوير المهارات الشخصية والاجتماعية -3 لأداء ا الذين يشاركون في ا

 .مهارات التواصل، الثقة بالنفس، والعمل الجماعي
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حفز   :الإبداع والابتكار -4
ُ
لمناهج ت شير النتائج إلى أن مسرحة ا

ُ
شجعهم على التفكير    التلامذةت

ُ
لابتكار، وت لإبداع وا على ا

 .خارج الصندوق 

 
 
 : الاستنتاجات ثانيا

لمسرحي يُعد أداة فعّالة لتعزيز الفهم والتحصيل الدراس ي، مما يُسهم   :المسرح كأداة تعليمية -1 لأداء ا أظهر البحث أن ا

لإبداع لدى   .التلامذةفي تطوير مهارات التفكير الناقد وا

والمشاركة -2 وتشجع   :التفاعلية  التعليمية  العملية  في  التفاعلية  من  لمناهج  ا مسرحة  عزز 
ُ
المشاركة    التلامذةت على 

لاستيعاب  .النشطة، مما يُحسن من جودة التعلم ويُعمق ا

لأداء المسرحي في تعزيز التعلم التعاوني ويُعلم  :التعلم التعاوني -3 كيفية العمل ضمن فريق، وهو ما    التلامذةيُساهم ا

 .مهمةيُعد مهارة حياتية  

لمسرحي مع التقنيات الحديثة   :التكامل مع التقنيات الحديثة  -4 لأداء ا لإثراء التجربة التعليمية وجعلها  يُمكن دمج ا

 .أكثر جاذبية وتفاعلية

 : التوصيات : 
 
 ثالثا

أساليب مسرحة المناهج، لتمكينهم من استخدام التقنيات المسرحية بفعالية    للمعلمين علىتطوير برامج تدريبية   -1

 في العملية التعليمية. 

لأداء التمثيلي على مستويات الفهم والتحصيل الدراس ي لدى  -2 ، وذلك التلامذةإجراء دراسات ميدانية لقياس تأثير ا

لأدلة التجريبية حول فعالية هذا النهج.   لتعزيز ا

لإبداع وتعزيز    التلامذةتشجيع   -3 لمسرحية كجزء من منهجهم الدراس ي، لتحفيز ا لأنشطة ا لمشاركة الفعّال في ا على ا

 مهارات التواصل والتعاون. 

التقنيات   -4 معدمج  أكثر    الحديثة  وجعلها  التعلم  تجربة  لإثراء  والمحاكاة،  الافتراض ي  الواقع  مثل  المسرحي،  الأداء 

 تفاعلية وجاذبية.

 : المقترحات 
 
 : رابعا

لأداء التمثيلي في تعزيز التعلم النشط: دراسة تجريبية .  -1  دور ا

 الدراسية: تطوير نماذج تعليمية مبتكرة . أسس ومبادئ مسرحة المناهج   -2

 قائمة المصادر : 

لأردن ، دار امجد   1الباجلان ، ميادة مجيد امين: مسرح الأطفال جمالية التربية والتعليم واللعب ، ط -1 ) عمان : ا

 ( 2009للنشر ، 

بريك ، فاطمة محمد احمد: تأثير استراتيجية مسرحة المناهج على تنمية القيم البيئية والتحصيل في التربية   -2

، ) جامعة الباحة   1،ع 3الاجتماعية والوطنية لدى طالبات الصف السادس الابتدائي ، مجلة العلوم التربوية ، ج

 :2017  ) 
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بن بلة : آلية التجريب في العرض المسرحي وتقنيات التوظيف السينمائي ،مجلة آفاق   بن حنيش ، نواري و أحمد  -3

 ( 2020) جامعة وهران ،  1ع-7سينمائية ، م

لمديني ، ) بغداد: دار   -4 لأدب. ت أحمد ا لام با لاقة الك تودوروف،تزفتان:  في أصول الخطاب النقدي الجديد   : ع

 (   1987 الثقافية ،الشؤون 

لأداء التمثيلي في عروض كلية  -5 بابل )   -الفنون الجميلةجاسم ،حسن:  توظيف التكنولوجيا الحديثة ودورها في ا

 (   2021، ) كلية الفنون الجميلة : جامعة بابل ،  30ع -26الداتاـ شو إنموذجا( ، مجلة نابو ، م

مقران : مسرحة مناهج اللغة العربية وأثرها في الفعل التواصلي التعليمي لتلاميذ المرحلة    وفصيححفيضة ، بوربة  -6

  2021،  2ع– 10المتوسطة ، مجلة البحوث التربوية والتعليمية ، م

لمصرية العامة للكتاب ،  -7 لأطفال ، ) القاهرة : مصر ، الهيأة ا  (   2010دوارة ، عمرو: مسارح ا

لمسرحية الدراما وسيلة  -8 لانسان ، ) لبنان : دار الفارابي ,   ولبناءزين الدين ، هشام: التربية ا  (   2006ا

لأردن ، دار   -9 سليم ، هبة خالد: الدراما السايكودراما ـ السسيو دراما وتطبيقاتها في العملية التعليمية ، ) عمان : ا

 (  2019آمنة للنشر والتوزيع ، 

لأطفال   -10 لاقته بمستوى الطموح  لا كامل: برنامج مسرحي تفاعلي لتنمية مفهوم إدارة الذات وع سيد ، ع

   2019،   32الروضة ، مجلة الطفولة ، ع

لمناهج الدراسية بين النظرية والتطبيق ، ط -11 ، ) القاهرة : مصر ، مكتبة الدار العربية  3شحاته ، حسن: ا

 (  2000للكتاب ، 

لمدرس ي في تربية  -12 لمنهجي ) عروض النشاط ا لمسرح ا لأداء في عروض ا الطائي ، محمد أسماعيل: إشكالية ا

 ( ، دراسات موصلية ، ع
ً
 (    2017، ) الموصل ،  45محافظة نينوى انموذجا

لمسرح التربوي ، ط -13  (  2010، ) العراق : مطبعة الموصل ،  1الطائي ، محمد إسماعيل: دراسات في ا

لمنشر والتوزيع ،   ) بغداد 1الطائي ، محمد إسماعيل: مسرحة المناهج ، ط -14 : العراق ، دار نون للطباعة وا

2017  ) 

لمدرس ي ودوره التربوي ، تق : مصطفى رجب ، ) كفر الشيخ : مؤسسة   -15 لمسرح ا لمنعم ، حسني حمد : ا عبد ا

 (  2008العلم والايمان للنشر والتوزيع ،  

لمنعم ، زينب محمد: مسرح ودراما الطفل ، ط -16  (  2007، ) القاهرة : مصر ، عالم الكتب ،  1عبد ا

فرنان، شيماء ونهاد مرابطي : اساليب تنمية التفكير إلابداعي لدى تلاميذ أقسام التربية التحضيرية من   -17

لمة ، رسالة ماجستير ) جامعة  لابتدائية بمدينة قا لمدارس إ لأساتذة دراسة ميدانية با :   1945ماي   8وجهة نظر ا

 (   2021الجزائر ، 

لام ،) القاهرة :  مركز اللغات والترجمة ،   -18 لأداء : مقدمة نقدية ، تر : منى س  (  1999كارلسون ، مارفن: فن ا

لاب و بعايري حسان : أهمية اللعب في حياة الطفل ووظائفه ونظرياته وادواره التربوية   -19 مصباح ،ج

لاجتماعية ،  م لاجتماعية ــ مقاربة نظرية ، مجلة الراصد لدراسة العلوم ا   2021،  1ــع1وا

لاقة بين اللعب وتأثيره في شخصية اطفال السادس ،مجلة   -20 لمصري  ,وليد احمد: دراسة تحليلية لطبيعة الع ا

لأردن : دائرة التربية والتعليم ،   2المعلم ــ التلميذ ، ع  (   1988، ) ا

لمشرق (   5المنجد الابجدي : ط -21  ) بيروت : دار ا

 (   1968) بيروت : دار صادر ودار بيروت للطباعة والنشر ،  9منظور ، ابن : لسان العرب ، ج -22
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لأساس ي بمدارس منطقتي شرقية   -23 لمدرس ي ورفع مستوى تحصيل طلبة التعليم ا لمسرح ا لاد ، محمود: ا مي

 (   2011،  ) دمشق :  1ـ ع27تلكلخ دراسة ميدانية ، مجلة جامعة دمشق م -جنوب 

لمسرح التعليمي في تنمية الوعي البيئي لدى أطفال الرياض ،   -24 نعيسة ، رغداء: أثر برنامج تعليمي قائم على ا

 (  2015) جامعة السلطان قابوس،  3ـع9مجلة الدراسات التربوية والنفسية م

لمناهج الدراسية ، ط -25 لاردن ، دار ومكتبة الحامد للنشر   1النواصرة ، جمال محمد: مسرحة ا ) عمان : ا

 (  2013والتوزيع ، 

هاشم ، وفاء ماهر عطية: برنامج تدريبي لتنمية بعض مهارات تصميم وانتاج مسرح الطفل الرقمي وأثره   -26

على تنمية الخيال الأدبي الإبداعي للطالبة المعلمة بكلية التربية للطفولة المبكرة ، المجلة العلمية لكلية التربية  

 (   2022) جامعة المنصورة ،  2ع-9للطفولة لمبكرة ، م

لمعرفة ـ  -27 لأداء : تر : شاكر عبد الحميد ، سلسلة عالم ا ) الكويت   136ويلسون ، جلين: سيكلوجية فنون ا

لاداب ،  لمجلس الوطني للثقافة والفنون وا  (   2000ا
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Employing acting performance in the curriculum theatre "vitamin play as a model" 

Mahmoud Abdel Aziz Abdallah  & Ahmed Hashem Sayhoud  

 

Abstract 

             In an era of rapid technological developments and cultural transformations, theatrical performance is 

emerging as an effective educational tool that goes beyond traditional methods of transmitting knowledge and 

enhancing human interaction. Theatre is considered a platform for enhancing expression and innovation, as 

theatrical performance can bring about an aesthetic change in the presentation of the school curriculum, 

transforming it from a reading material into a participatory visual material in which students of all academic 

levels or academic representatives participate, which opens new horizons for learning and exploration. This 

research seeks to explore acting performance and its impact on transforming school curricula into theatrical 

works characterized by cognitive enrichment, which contributes to attracting the student and urging him to 

learn according to modern learning strategies, and how this transformation can contribute to enhancing 

students’ educational understanding and appreciation by diving into the depths of theatrical performance. The 

researchers adopted the descriptive analytical approach, and the research included three sections. The first 

section, “Utilizing Acting Performance in Theatricalization of School Curricula,” shows how theatre can 

transform curricula into interactive educational experiences that enable students to present information in a 

cooperative way that involves everyone. The second topic, “Theatrical Performance: A Window for Interactive 

Learning,” highlights theatre as a tool for active learning, encouraging students to explore and innovate. The 

third section, “The Educational Impact of Theatrical Performance in Dramatic Curriculum,” shows the 

educational impact of theatre, explaining how students’ theatrical performance can enrich the educational 

experience and motivate them to deep learning and critical thinking . 

Keywords  :Theatrical performance, theatricalization of curricula, interactive education. 
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 مسلسل"للمجتمع النص الدرامي التلفزيوني بين ذائقة المتلقي والبنية الثقافية 

 
 
 "عندما تشيخ الذئاب إنموذجا

 1*، هاشم صيهود محمد

 

 

 

 الملخص : 

مرآة             عد 
ُ
ت فهي  لاجتماعي،  وا الثقافي  الوعي  بناء  في  أساسيًا  ركنًا  التلفزيونية  الدراما  شكل 

ُ
ت

حرك  
ُ
لأنظار وت الراهنة. تتمتع بقوة جذب ا القضايا  سلط الضوء على 

ُ
الحياة اليومية وت تعكس 

لأمم. ساهم في صياغة الهوية الثقافية ل
ُ
قدم الدراما    العقول نحو تشكيل ذائقة فنية راقية، وت

ُ
ت

السائدة   القيم  في  النظر  لإعادة  لمشاهدين  ا يدفع  مما  الواقع،  مع  تتقاطع  قصصًا  التلفزيونية 

لاحيتها.   والتساؤل عن مدى ص

لأول، الذي يحمل عنوان    مبحثين المبحثوقد تضمن هذا البحث   الدراما التلفزيونية  ا " تطور 

لمبحث   ا هذا  يتناول   " لمجتمع  ا على  على  وأثرها  وتأثيرها  التلفزيونية  للدراما  التاريخي  التطور 

 المجتمع، مع التركيز على النقد الأدبي كأداة لفهم وتقييم هذه الأعمال. 

لمبحث الثاني، الذي يُعنون بـ   لأدبية والفنية في النص الدرامي التلفزيوني  “ التجليات أما ا في    ."  ا

تشيخ   “عندما  لمسلسل  الدرامي  النص  في  والفنية  لأدبية  ا التجليات  نستعرض  لمبحث،  ا هذا 

السلوكيات   وتوجيه  الجمعي  الوعي  تشكيل  في  تأثيره  كيفية  على  الضوء  مُلقين  الذئاب”، 

 الاجتماعية. 

لمطروحة، مُركزًا على الدور    نقديًا للموضوعات ا
ً
لا البالغ الأهمية  وفي الختام، يُقدم الباحث تحلي

لمجتمع. يُبرز كيف يمكن   لمتلقي ومتطلبات ا الذي تلعبه الدراما في تحقيق التوازن بين تطلعات ا
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حول   الحوار  وإثارة  لاجتماعي  ا الوعي  توجيه  في  الفن  هذا  استثمار  الدراما  مجال  في  للمبدعين 

لمجتمع وتنويره. القضايا الجوهرية، ويُؤكد على دور الدراما كأداة فاعلة في النهوض با



النص الدرامي التلفزيوني بين ذائقة المتلقي والبنية الثقافية للمجتمع مسلسل   : هاشم صيهود محمد 

 
 
 عندما تشيخ الذئاب إنموذجا

   2024وقائع المؤتمر الدولي الثاني لكليات الفنون الجميلة في العراق 

92 

  .النص الدرامي ـ البنية الثقافية ـ نقد ثقافيالكلمات المفتاحية :  

 : الإطار المنهجي  الفصل الأول 

 : مشكلة البحث : 
 
 اولا

لاجتماعي والثقافي، ويُسهم في تشكيل الوعي   عد الدراما التلفزيونية منبرًا فنيًا يعكس الواقع ا
ُ
ت

لمجتمعات،  الجمعي والفردي. تتجلى أهمية   لأفراد وا الدراما في قدرتها على تجسير الفجوات بين ا

تأثير   لات حول مدى  الراهنة. ومع ذلك، تبرز تساؤ القضايا  في  للتفاعل والتأمل  وتوفير مساحة 

لمتلقي والبنية الثقافية للمجتمع، وكيفية تفاعل هذه العناصر لتشكيل نسيج   الدراما على ذائقة ا

لأصالة وا لمتلقي،  درامي يتسم با لمتبادل بين النص الدرامي وا لمشكلة حول التأثير ا لتجدد. تتمحور ا

يُساهم   الثقافي، وليس مجرد مستهلك سلبي.  لإنتاج  ا في عملية   
ً

لا ا فعا
ً
لمتلقي شريك ا يُعتبر  حيث 

ؤثر الدراما في تعزيز أو تحدي  
ُ
لمقابل، ت لمتلقي بذائقته وتفاعله في تشكيل العمل الدرامي، وفي ا ا

الهوية    القيم  تعزيز  في  الدراما  تلعبه  الذي  الدور  حول  أسئلة  هنا  طرح 
ُ
ت السائدة.  الثقافية 

لأدبي أن يُساهم في توجيه هذا التأثير نحو بناء مجتمع أكثر وعيًا   الثقافية، وكيف يمكن للنقد ا

 وتنويرًا.

لاتي:   وتمخضت مشكلة البحث حول السؤال ا

لاجتماعية للمجتمع؟ ؤثر الدراما التلفزيونية في تشكيل الذائقة الثقافية والبنية ا
ُ
   كيف ت

قدم القصص  
ُ
في هذا السياق، تبرز الدراما التلفزيونية كأداة قوية للتأثير والتغيير، حيث ت

لاجتماعية   ا الحياة  مثل مختلف جوانب 
ُ
ت التي  الصوت و والشخصيات  الدراما  عطي 

ُ
ت الثقافية. 

لاجتماعي.  غيبة، مما يُحفز النقاش العام ويُعزز الوعي ا
ُ
لم سلط الضوء على القضايا ا

ُ
للمهمشين وت

لال تقديم وجهات نظر متعددة وتجارب   لأفراد من خ ساهم في تعزيز التعاطف والتفهم بين ا
ُ
كما ت

 حياتية متنوعة. 

لابتكار   لأصالة وا لمحافظة على ا واجه الدراما التلفزيونية تحديات تتعلق با
ُ
من جهة أخرى، ت

في ظل ضغوطات السوق وتوقعات الجمهور. يُصبح السؤال حول كيفية توازن الدراما بين تلبية  
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لأدبي أن   لمساهمة في تطوير البنية الثقافية للمجتمع أكثر إلحاحًا. يُمكن للنقد ا لمتلقي وا ذائقة ا

الفهم   تعميق  في  يُساهم  بما  الدرامية  لأعمال  ا وتقييم  الديناميكيات  هذه  لتحليل  إطارًا  يُقدم 

 الثقافي والاجتماعي. 

ؤثر الدراما التلفزيونية في تشكيل  
ُ
لاستكشاف كيف ت لمشكلة يُمثل فرصة  إن البحث في هذه ا

لاجتماعية، وكيف يُمكن للمبدعين والنقاد استخدام هذا الفن لتحقيق تأثير   الهوية الثقافية وا

لمجتمع، ودور  لاقة بين الفن وا لمجتمع. يُعد هذا البحث خطوة نحو فهم أعمق للع إيجابي على ا

لاجتماعي.ا    لدراما في تشكيل الوعي والتغيير ا

 : أهمية البحث والحاجة اليه : 
 
 ثانيا

تعزيز الفهم الثقافي :  يُساهم البحث في تعميق الفهم لكيفية تأثير الدراما التلفزيونية على   -1

 البنية الثقافية للمجتمع وتشكيل الهوية الثقافية. 

يُقدم   -2 لاجتماعي:  ا التأثير  على  تحليل  التأثير  في  الدراما  تلعبه  الذي  للدور   
ً

لا تحلي البحث 

 السلوك الاجتماعي والقيم السائدة.

في  -3 ودوره  الدرامية  لأعمال  ا تقييم  في  لأدبي  ا النقد  أهمية  البحث  يُبرز  لأدبي:  ا النقد  تقييم 

 توجيه الذائقة الفنية والثقافية. 

لاجتماعي: يُسلط البحث الضوء على كيفية استخدام الدراما كأداة لتوجيه   -4 توجيه الوعي ا

لمهمة.  لاجتماعي وإثارة الحوار حول القضايا ا  الوعي ا

 : هدف البحث : 
 
 ثالثا

 :يهدف البحث الحالي التعرف على 

مسلسل   للمجتمع   الثقافية  والبنية  لمتلقي  ا ذائقة  بين  التلفزيوني  الدرامي  تشيخ  النص  عندما 

  الذئاب
ً
 إنموذجا

 : حدود البحث :  
ُ
 رابعا

   الجمهورية العربية السوريةحد المكان :  -1
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 م  2019-ه 1440(  رمضان  عندما تشيخ الذئابعرض مسلسل ) حد الزمان :  -2

لموضوعي دراسة    حد الموضوع : -3 لمتلقي  :   يمثل الحد ا النص الدرامي التلفزيوني بين ذائقة ا

 عندما تشيخ الذئاب  والبنية الثقافية للمجتمع  مسلسل 
ً
 إنموذجا

 : تحديد المصطلحات : 
 
 خامسا

 
 
 :  الدراما إصطلاحا

عضوي   بشكل  وتتغير  تتشكل  حيث  النطاق،  واسع  وتأثير  متقلبة  بطبيعة  الدراما  تتسم 

فيتجنشتاين يصف  كما  بالمخاطر  محفوفة  وهي  تعكسها،  التي  الإنسانية   كالأحداث 

Wittgenstein   لاعتقاد بذلك  . وا
ً
.. ليس لها معنى محدد .. لكن هذا ليس عيبا " كلمات كثيرة 

لأنه ليس له حدود صارمة . "  
ً
) اسلن ،   (2)يشبه القول بأن ضوء مصباح القراءة ليس حقيقيا

لا    34، ص    1992 لمثال التي  " ( وبالتالي، تأتي تعريفات المصطلحات مثل الدراما، على سبيل ا

للحدود   العام  لاطار  ا لرسم  محاولة  باعتبارها  وإنما   ، معيارية  كأسس  تؤخذ  أن   
ً
مطلقا يجب 

لمعيارية الضيقة على    والخاصة بمجال معين. وحينما تسيطر التعريفات ا
ً
لمائعة نوعا ممارسة  ا

لأن تحدث تأثيرات معوقة ومميتة " ،    1992) اسلن ،    (3) الدراما ، فإنها تكون عرضة بإستمرار 

 ( 34ص 

 :النص 
َ
 الدرامي التلفزيوني إجرائيا

ويتميز   التلفزيون،  عبر  عرض 
ُ
ت التي  السردية  الفنون  من  نوعًا  يُعد  التلفزيوني  الدرامي  النص 

من   النوع  هذا  يُبنى  جذاب.  بأسلوب  والعواطف  لإنسانية  ا الصراعات  تصوير  على  بقدرته 

لامس   النصوص على تسلسل درامي يُظهر تطور الشخصيات ويُعبر عن موضوعات متعددة ت

الاجتماعي وا التجربة  الواقع  لإثراء  البصرية والصوتية  لمؤثرات  الحوار وا لثقافي. يُستخدم فيه 

لإضافة   السينمائية للمشاهد، مما يُمكنه من التأثير في الوعي الجمعي وتشكيل الرأي العام. با

 
لمسرح والشاشة ، تر: سباعي السيد ، تق :  مارتن اسلن : مجال الدراما ـ كيف تخلق ( 2) لمعنى على ا لامات الدرامية ا الع

 34( ص 1992احمد سخسوخ ، مر : نسيم مجلي ) القاهرة : مطابع هيئة الاثار المصرية ،  

لمصدر السابق نفسه ، الصفحة نفسها ( 3)  مارتن اسلن : ا
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في   للتأمل  نافذة  ويُقدم  لأفكار،  وا القيم  عن  للتعبير  وسيلة  الدرامي  النص  يُعتبر  ذلك،  إلى 

 القضايا الإنسانية المعاصرة. 

:  
 
   المتلقي إصطلاحا

لأطر الثقافية    لاستكشاف مدى تداول مصطلح "التلقي" في ا لمعاجم  إذا كنا نستقص ي ا

المتنوعة، سنجد أنه في الثقافة الألمانية، المصطلح قد تشعب وتوسع ليشمل دلالات نظرية  

لأنجلو أمريكية، ظل   لاستخدام العام، بينما في الفضاءات الفرنسية وا وجمالية متجذرة في ا

لأكاديمية بشكل أساس ي." أما الدراسات  مصطلح "التلقي" م حصورًا في النقاشات العلمية وا

لا نجد   لمعاجم العربية قديمها وحديثها فإننا  العربية فمازال حديث العهد بها .إذا نظرنا إلى ا

لأخذ أو التعلم أو التلقين "  لاستقبال أو ا “نظرية (4) لمصطلح التلقي سوى مفهوما لغويا يفيد ا

 ( 14، ص 1970التلقي: إشكالات وتطبيقات” )

 : 
 
 المتلقي إجرائيا

لمتلقي : هو الفرد أو الجمهور الذي يتفاعل مع النص الدرامي التلفزيوني، حيث يُشكل                 ا

لاجتماعية. في هذا   تفسيراته واستجاباته العاطفية والفكرية استنادًا إلى خلفيته الثقافية وا

ؤثر ذائقته الشخ
ُ
ا في عملية التواصل، حيث ت

ً
ا نشط

ً
لمتلقي مشارك صية  السياق، يُعتبر ا

ا، حلقةوصل  
ً
لمتلقي، إذ وتجاربه الحياتية في كيفية استقباله وتأويله للمحتوى الدرامي. يُعد ا

لمتبادل بين العمل الدرامي   لمجتمع، مما يُمكن من دراسة التأثير ا حيوية بين النص الدرامي وا

 والبنية الثقافية للمجتمع. 

   : 
 
 البنية الثقافية إصطلاحا

لأساس   شكل ا
ُ
لمعرفية والفكرية التي ت لأنظمة ا عرف بأنها " شبكة معقدة من ا

ُ
البنية الثقافية ت

من   البنية  هذه  تتألف  معينة.  لإيديولوجيا  أو  ما  لمجتمع  الجماعية  الهوية  عليه  بنى 
ُ
ت الذي 

لمعتقدات، اللغة، وغيرها من   لاق، ا لأخ لمعارف، الفنون، ا مجموعة متنوعة من العناصر مثل ا

 
، ) الدار البيضاء : جامعة محمد الخامس ،   24: سلسلة ندوات ومناظرات ــ رقم  ( نظرية التلقي: إشكالات وتطبيقات4)

 14( ص  1970 مطبعة النجاح الجديدة ،
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لمجتمع. تتميز بقدرتها على التكيف والتطور، مما يسمح لها بالتدفق   شكل نسيج ا
ُ
لمكونات التي ت ا

 حاسمًا في تشكيل الخطابات  
ً
لا عد عام

ُ
لاسة، وت لأجيال بس لأفراد والجماعات وا لانتشار بين ا وا

الزم التغيرات  مع  تتفاعل  ديناميكية،  بل  ثابتة  ليست  البنية  هذه  وتوجيهها.  نية  الاجتماعية 

سهم في تحديد كيفية  
ُ
لإبداعية والتعبيرات الثقافية، وت لأعمال ا عبر عن نفسها في ا

ُ
لمكانية، وت وا

 (2، ص 2022) مجناح ، (5)تفسير الأحداث والظواهر ضمن سياقها الاجتماعي والثقافي..

 6البنية الثقافية إجرائيا : 

لأفكار   ا منه  تنبثق  الذي  لأساس  ا يُشكل  الذي  والقيمي  لمعرفي  ا لإطار  ا هي  الثقافية  البنية 

الفكرية   العناصر  البنية  هذه  تتضمن  معين.  مجتمع  في  الثقافية  لممارسات  وا لمعتقدات  وا

ؤثر في تكوين  
ُ
لمجتمع، وت لأفراد والجماعات داخل ا لات ا وجه تفاع

ُ
نظم وت

ُ
لاقية والفنية التي ت لأخ وا

عتبر البنية  ذ
ُ
لمتلقي وتفسيره للمحتوى الدرامي. في سياق مسلسل "عندما تشيخ الذئاب"، ت ائقة ا

لاجتماعية   الثقافية مرآة تعكس كيفية استقبال الجمهور للنص الدرامي وتفاعله مع القضايا ا

لاجتماعي والثقافي للمجتمع.   والثقافية التي يطرحها العمل، مما يُسهم في تشكيل الخطاب ا

 الفصل الثاني : الإطار النظري 

 المبحث الأول :تطور الدراما التلفزيونية وأثرها على المجتمع 

ا عبر العقود، حيث تحولت من مجرد وسيلة ترفيه        
ً
شهدت الدراما التلفزيونية تطورًا ملحوظ

عد الدراما التلفزيونية اليوم أداة فعالة للتعبير عن  
ُ
لاجتماعي والثقافي. ت إلى منصة قوية للتأثير ا

من   الثقافي.  الوعي  وتعزيز  العام  الرأي  تشكيل  في  ساهم 
ُ
وت لمجتمعية،  ا تقديم  القضايا  خلال 

للمشاهدين   التلفزيونية فرصة  الدراما  وفر 
ُ
ت لاجتماعية،  ا والتغيرات  التحديات  يعكس  محتوى 

السائدة.  "ولقد اتخدت الدراما   لمعتقدات  قدم والتأمل في القيم وا
ُ
ت للتفاعل مع القصص التي 

لا مختلفة من عصر إلى عصر، تناسبا مع التطور الطبيعي للمجتمع ومع ما ينتج ع ن هذه أشكا

 
  2022، محاضرة لطلبة الادب العربي ،  3درس ،  الأنساق الثقافية المضمرة وقضايا الهامش :  جمال مجناحينظر : ( 5)

   2،ص
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الحركات الاجتماعية من فكر وقيم، وليس هذا أمرا غريبا إذا أحدنا في الاعتبار أن فن المسرح  

بقدرة   ترتبط  التعبير  فنون  من  كفن  والدراما  فيه.  ليصب  أخرى  مرة  ويرتد  لمجتمع  ا من  يسبع 

الإنسان منذ بدء الخليقة على التعبير عن نفسه وعن مكنونات بيئته الطبيعية والاجتماعية وقد  

لاقة جدلية والتعبير   في ع لان  يتفاع التعبير دائما شكلين تعبير حارجي وتعبير داخلي  اتخذ هذا 

لا شكل تنفيذي للداخلي وهذا التعبير فعل يستفر فيمن يستقبله رد فعل طبقا   الخارجي ما هو إ

لاتجاه ب لمقدار ومضاد له في ا ل إن  للقاعدة العلمية التي تؤكد أن لكل فعل رد فعل مساو له في ا

لمسألة تتجاوز هذا الحد فنرى أن رد الفعل يتحول مرة أخرى إلى فعل "   12، ص  2017)نايلي ،    (7) ا

الحكايات   تنقل  حيث  لمسرحي،  ا للفن  طبيعيًا  امتدادًا  التلفزيونية  الدراما  عد 
ُ
ت وعليه   )

مع   التلفزيونية  الدراما  تتشابه  الصغيرة.  العرض  شاشة  إلى  لمسرح  ا خشبة  من  والشخصيات 

ج إلى  الوصول  على  بقدرتها  تتميز  لكنها  السرد،  وتقنيات  الفني  جوهرها  في  لمسرح  أوسع  ا مهور 

الدرامية   البنية  من  التلفزيونية  الدراما  تستفيد   .
ً

لا وتفصي تعقيدًا  أكثر  تجارب سردية  وتقديم 

لال تقديم  لاجتماعي من خ للمسرح في تطوير القصص والشخصيات، وتعزز من تأثيرها الثقافي وا

كم  التلفزيونية  الدراما  تتجلى  وبهذا،  لمعاصرة.  ا القضايا  مع  ويتفاعل  يعكس  يعيد  محتوى  نبر 

لأيديولوجيا السائدة، مما يؤكد على   لا بمحاكاته بل بتقديم رؤى جديدة تتجاوز ا تشكيل الواقع، 

لاقاتنا مع العالم. وهذا ما يتوافق مع ما ذكره عامر   الدور الذي يلعبه التخييل الجمالي في تقنيع ع

لمرزوك في ‘الخطاب الجمالي جدلية الفكر والفن’، إذ يشير إلى "   أن العمل الأدبي الممتاز لا  صباح ا

العمل   أيديولوجيا معينة، وأن  التعبير عن  يتوقف عند  لا  أنه  للواقع، كما  يقدم رؤى مطابقة 

الفني الجاد لا ينقل الأيديولوجيا، بل يقع على مسافة منها، وأن التخييل الجمالي لا يكتفي بإعطاء  

لاقاتنا مع هذا لمرزوك، (8) العالم "   معنى للعالم، بل يتجاوز ذلك إلى تقنيع ع  ( .169، ص2014)ا

 من الرواية إلى الشاشة: رحلة الدراما التلفزيونية وتأثيرها المتجدد على المجتمع :    

 
لامية ــ دراسة وصفية تحليلية ،مذكرة تخرج ضمن   (7) لإس لمنعم نايلي : الدراما التلفزيونية ودورها في الدعوة ا عبد ا

لامية  لإس لامية ، جامعة الشهيد حمة لخضرـ الوادي ـ معهد االعلوم ا لإس لماستر في العلوم ا متطلبات الحصول على شهادة ا

 12ص   2017، 

لمرزوك8) (   2014الخطاب الجمالي جدلية الفكر والفن ، بغداد : دار ومكتبة عدنان للنشر والتوزيع ،  : ( عامر صباح ا

 16ص
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لأخيرة تحول العديد                 لأدبي، وقد شهدت السنوات ا تتميز الروايات العربية بغناها الثقافي وا

لات درامية تلفزيونية، مما أتاح لها الوصول إلى جمهور أوسع وأكثر   من هذه الروايات إلى مسلس

التأثير في المجتمع. فمنذ    تنوعًا. هذا التحول يُعد شاهدًا على تطور الدراما التلفزيونية وقدرتها على 

لأعمال  ا من  للعديد  إلهام  مصدر  العربية  الروايات  كانت  التلفزيونية،  للدراما  لأولى  ا البدايات 

لاسيكية مثل "ألف ليلة وليلة" و"كليلة ودمنة"، وتحويلها إلى  الدرامية. فقد تم اقتباس روايات ك

لات تلفزيونية حققت نجاحًا كبيرًا. ومع تقدم الزمن ، استمرت هذه الظاهرة، إذ تم اقتباس  مسلس

لاجتماعي والثقافي للمجتمعات العربية.   روايات معاصرة وتحويلها إلى أعمال درامية تعكس الواقع ا

فمسلسل "عندما تشيخ الذئاب" هو مثال حديث على هذا التحول، إذ يُعيد تقديم رواية جمال  

لاجتماعية والسي لاجتماعي. يُقدم  ناجي في شكل درامي يُبرز الصراعات ا شكل النسيج ا
ُ
اسية التي ت

على   لاجتماعية  وا التاريخية  لأحداث  ا ؤثر 
ُ
ت كيف  ويُظهر  للشخصيات  نفسيًا   

ً
لا تحلي لمسلسل  ا

على   بقدرتها  تتميز  إذ  لمسرحي،  ا للفن  امتدادًا  التلفزيونية  الدراما  وتعد  لمجتمعات.  وا لأفراد  ا

مكنها من تقديم 
ُ
سهم في تشكيل    استخدام تقنيات سردية متطورة ت

ُ
قصص أكثر تعقيدًا وغنى. ت

لمعاصرة. وعليه   ا القضايا  النقدي والتفاعل مع  التفكير  لمشاهدين على  ا حفز 
ُ
الجماعي وت الوعي 

لاسيكية   الك الروايات  تقديم  إعادة  لال  خ من  لمجتمع  ا على  تأثيرها  التلفزيونية  الدراما  جدد 
ُ
ت

لتُعزز  الحالي.  العصر  لائم 
ُ
ت بأساليب  لمعاصرة  والحاضر    وا الماض ي  بين  دورها كجسر  من  بذلك 

لال   لمشاهدين وتعميق فهمهم للعالم. من خ  في توسيع آفاق ا
ً
قدم محتوى يُعلم ويُسلي، مُسهمة

ُ
وت

عزز من قدرتها على تشكيل الذوق  
ُ
صبح الدراما التلفزيونية أداة للتعليم والتأثير، ت

ُ
هذه الطريقة ت

لاقاتنا مع العالم. ومن  الثقافي والتأثير في السلوك الاجتماعي سهم في تقنيع ع
ُ
قدم رؤى جديدة ت

ُ
، وت

عمق فهمهم للعالم. في 
ُ
لمشاهدين وت سهم في توسيع آفاق ا

ُ
لال تقديم رؤى جديدة ومتنوعة، ت خ

لأسئلة الجوهرية حول الهوية والقيم، ويُعبر عن   لمستقى من الرواية ا هذا السياق، يُعطي النص ا

لإحباط والقلق تجاه الظروف لأمة، مشيرًا إلى الفساد والتحديات الدينية    ا الصعبة التي تواجه ا

قاب  أصبحوا  الناس  وان  مستهدف؟  الإسلام  ان  لنا  تقل  ألم  الشيخ،  سيدي  "يا  والسياسية. 

لمسلمين؟ أنظر    على أموال ا
ً
لا يعد هذا غزوا قوسين أو أدنى من الكفر؟ أنظر الى ما فعله عزمي؟ أ

تى الآن مع ان آلاف من المصلين أدوا صلاة الإستسقاء آلا يدل هذا على الى السماء التي لم تمطر ح 

الله؟ لقد جوعوا الناس   لا يعرفون  لا يكفينا ما تفعله الحكومة والتجار الذين  الله؟ ا غضب من 
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لأجرب على   وعروهم من ثيابهم ]...[ انظر الى قضية فلسطين التي صار الكل يتجنبها مثل الجمل ا

الرغم من عدالتها وقداستها؟ ما الذي حدث لهذه الامة؟ وكيف نسكت على من استولى على أموال 

 ( 108، ص2010)ناجي، (9) المسلمين؟" 

متباينة   خلفيات  من  مستمدة   ، بالحياة  نابضة   ) الذئاب  تشيخ  عندما   ( رواية  ان شخصيات 

تشكلت في ظل مناخات سياسية واجتماعية متقلبة، مما أوجد شخصيات مركبة مثل سندس  

في قلبه، محاكية   المجتمع، تجد نفسها فجأة  أطراف  في  التي نشأت  الشخصيات،  وعزمي. هذه 

الاجتماعي   الواقع  السلطوية، بذلك  لمالية،  ا لمستويات  ا على  لاعب  والت لانتهازية  با يتسم  الذي 

والدينية. في هذا العالم الذي ترسمه الرواية، البراءة نادرة والخداع هو القاعدة، حيث تتشابك 

العلاقات بين الشخصيات في لعبة ماكرة من الخيانة والمكر. تتجلى هذه الديناميكية بوضوح في  

لاقي للشخصيات، والتي  الوصف الدقيق للمش لأخ لانحراف والفساد ا ظهر ا
ُ
اهد الجنسية التي ت

لاقي، تصل هذه الشخصيات   لأخ عد تعبيرًا عن ضياعها وتمردها. وعلى الرغم من هذا الفساد ا
ُ
ت

فالشيخ   والباطن.  الظاهر  ثنائية  معها   
ً
حاملة لاجتماعي،  وا السياس ي  الهيكل  في  عليا  مراتب  إلى 

لمثل،  حترير، الذي يُعتبر ر  مزًا دينيًا في العلن، يخفي وراء قناعه واقعًا مغايرًا لتعاليمه الدينية. وبا

الطايل، مكانة مرموقة في المجتمع، حيث   تتبوأ شخصيات مثل عرمي الوجيه، وسندس، وبكر 

لمجال   ا في  بارزة  كشخصيات  صورهم 
ُ
وت لمكانة،  وا للنفوذ  لام  كأع الصحف  في  أسماؤهم  عرض 

ُ
ت

لمحلية وهو  الاقتصادي والاجتم لمثال، يُظهر عزمي الوجيه في إحدى الصحف ا اعي. على سبيل ا

والشخصية   الكبير  لمحسن  ا صورة  مُقدمًا  لمحتاجة،  ا لات  للعائ دينار  ألف  لاثين  ث بمبلغ  يتبرع 

البارزة. والاجتماعية   ( 101،ص 2012)حمودة،(10)الاقتصادية 

لأدب الذي يُعالج    على ا
ً
لا عتبر رواية "عندما تشيخ الذئاب" لجمال ناجي مثا

ُ
لأدبي، ت في سياق النقد ا

قدم  
ُ
لأبعاد. الرواية ت لمتعددة ا لمتنوعة وا لال شخصياته ا قضايا اجتماعية وسياسية معقدة من خ

 
 108ص 2010،   2عندما تشيخ الذئاب ، الدار العربية للعلوم ، ناشرون ، ط: (  جمال ناجي 9)

دولية فصلية محكمة  ،  ينظر : حنان احمد حمودة : آفاق السرد في رواية عندما تشيخ الذئاب ، مجلة الباحث ــ  ( 10)

 2012،   11ع
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في  يسود  أن  يُمكن  الذي  لاعب  والت لانتهازية  ا على  الضوء  مُسلطة  للمجتمع،  دقيقًا  تصويرًا 

لأفراد أن يتحولوا من الهامش إلى مركز القوة والنفوذ.  لإنسانية، وكيف يُمكن ل لاقات ا  الع

عند تحويل هذه الرواية إلى مسلسل تلفزيوني، يُصبح التحدي هو كيفية الحفاظ على هذه العمق  

لمسلسل   ا البصري.  الوسيط  ناسب 
ُ
ت بطريقة  تقديمها  مع  لأحداث،  وا الشخصيات  في  والتعقيد 

تجسيد   لال  خ من  الرواية،  قدمه 
ُ
ت الذي  والسياس ي  لاجتماعي  ا النقد  من  يُعزز  أن  يُمكن 

لاتها بوضوح أكبر. فالشخصيات مثل سندس وعزمي،  الشخصيات بشكل   يُظهر تناقضاتها وتحو

صبح أكثر تعقيدًا على الشاشة. الشيخ حترير، الذي  
ُ
ظهر الثنائية بين الظاهر والباطن، ت

ُ
التي ت

ظهر الصراع بين القيم الدينية العليا  
ُ
لمسلسل كشخصية ت يُعتبر رمزًا دينيًا، يُمكن أن يُقدم في ا

لأخرى، مثل عرمي الوجيه وبكر الطايل، كيف يُمكن  والمصالح ال ظهر الشخصيات ا
ُ
شخصية. وت

القيم   حساب  على  ذلك  كان  وإن  حتى  الاجتماعية،  والمكانة  النجاح  يحققوا  أن  للأفراد 

لال    للرواية من خ
ً
لا لأدبي، حيث يُقدم تحلي لمسلسل يُمكن أن يُستخدم كأداة للنقد ا لاقية.ا لأخ ا

مُعيدًا تشكي  الواقع  الشاشة،  يُعبر عن  أن  لأدب  ل يُمكن  ليُظهر كيف  لأحداث والشخصيات  ا ل 

لال هذا التحليل، يُمكن للمشاهدين أن يُقدروا الرواية ليس فقط   لاجتماعي والسياس ي. ومن خ ا

 كعمل أدبي، بل كمرآة للمجتمع وكوسيلة للتفكير في القضايا الأكبر التي تواجه الإنسانية. 

 التلفزيونيالتجليات الأدبية والفنية في النص الدرامي المبحث الثاني : 

لاقى الثقافات وتتداخل الحضارات، تبرز الدراما التلفزيونية كأحد              في عصرنا هذا، حيث تت

تعد  لم  للمجتمعات.  لاجتماعية  وا الثقافية  البنية  في  وتؤثر  تعكس  التي  الفنية  الوسائط  أبرز 

والطمو  لام  لأح ا ينقل  الواقع،  يعكس  منبر  إلى  تحولت  بل  للتسلية،  وسيلة  مجرد  حات،  الدراما 

لاجتماعية موضوعًا لها، تجسدها فنيًا   ويشكل الهويات والسلوكيات. تتخذ الدراما من القضايا ا

لاجتماعي ويعزز من التفاعل الثقافي. لالها الحلول، مما يسهم في التغير ا  وتطرح من خ

تشيخ   “عندما  لمسلسل  الدرامي  النص  في  لأدبية والفنية  ا التجليات  لمبحث، نستعرض  ا هذا  في 

السلوكيات   وتوجيه  الجمعي  الوعي  تشكيل  في  تأثيره  كيفية  على  الضوء  مُلقين  الذئاب”، 

سهم الدراما في 
ُ
لاجتماعية التي تتجلى في النص، وكيف ت لإنسانية وا لأبعاد ا لاجتماعية. نتناول ا ا



النص الدرامي التلفزيوني بين ذائقة المتلقي والبنية الثقافية للمجتمع مسلسل   : هاشم صيهود محمد 

 
 
 عندما تشيخ الذئاب إنموذجا

   2024وقائع المؤتمر الدولي الثاني لكليات الفنون الجميلة في العراق 

101 

الدراما   أن  لاحظ 
ُ
لم ا من  لمجتمع.  ا في  لإيجابي  ا التغيير  على  حفز 

ُ
وت لمعتقدات،  وا القيم  تعزيز 

سهم في تشكيل الوعي الجمعي ومن  
ُ
عد مرآة للمجتمع، تعكس تعقيداته وتحدياته، وت

ُ
التلفزيونية ت

لاجتماعي  لمنطلق، تؤكد ) الغمراوي  (  على أهمية الدراما في التأثير على القيم ا ة، إذ يقول:  هذا ا

لمجتمع وما يعيشه من هموم وتطلعات ومشاكل وتتخذ من  لاجتماعية لقضايا ا "تتعرض الدراما ا

التغير   مفهوم  إطار  في   
ً
فنيا تجسيدها  على  وتعمد  لها،   

ً
موضوعا الهامة  لاجتماعية  ا لات  لمشك ا

مخت ومضامين  لقيم  التعرض  خلال  من  حدوثه  الممكن  من  الاجتماعي  فالتغير  لفة  الاجتماعي. 

 آخر  
ً
لمناسبة لها وأحيانا لاجتماعية توضح وتطرح الحلول ا لات التي يتم تناولها عبر الدراما ا لمشك فا

الثقافية   ومرجعيته  للمشكلة  تفهمه  وفق  يضعها  لكي  للمشاهد  لمناسب  ا الحل  يتحول 

في ضوء النقاش حول الدراما وتأثيرها، يُمكن    (   93،ص  2022) الغمراوي ،     (11)والاجتماعية"  

الوعي   تشكيل  في  سهم 
ُ
وت وتحدياته،  تعقيداته  تعكس  للمجتمع،  مرآة  عد 

ُ
ت الدراما  إن  القول 

عتبر منبرًا للتعبير عن  
ُ
لاجتماعية، وت قدم للمشاهدين فرصة للتفاعل مع القضايا ا

ُ
الجمعي. إنها ت

لإيجا لمجتمع. هذا الدور الحيوي يُبرز أهمية  هذه القضايا، مما يُحفز على التغيير ا بي والتطور في ا

لاجتماعية   سلط الدراما الضوء على القضايا ا
ُ
لاجتماعي والثقافي. ت الدراما كأداة للتوعية والتغيير ا

الثقافة   أهمية  تتجلى  لمعنى،  ا لأجيال. وبهذا  ا بين  بمثابة حلقة وصل  عد 
ُ
وت الثقافي،  الوعي  عزز 

ُ
وت

نير  
ُ
لأجيال بحاجة إلى الثقافة  الشاملة التي ت لأرواح، كما يُعبر عنها الحكيم: "إن ا حرر ا

ُ
العقول وت

لماض ي، فهل يطول  لاثينيات من القرن ا الجادة الشاملة التي كونت عقلية أدباء العشرينيات والث

في  مؤثرين  يجعلهم  ما  والإيمان  الثقافة  اتساع  من  لهم  بأشخاص  تظفر  فلا  علينا  الله  غضب 

"تسخير السياس
ً
(. من 262)الحكيم، د.ت، ص  (12)ة والدين للتقدم والحرية والعقل والقلب معا

متقدم   بناء مجتمع  في  سهم 
ُ
ت ثقافة  تنمية  في  للدراما  الفعّال  الدور  درك 

ُ
ن الكلمات،  لال هذه  خ

 ومتحرر، يُعلي من شأن العقل والقلب معًا.

 
لمجلة العربية لبحوث  ( 11) لاجتماعية ، ا رجاء الغمراوي : دور الدراما التلفزيونية في تنمية وعي الجمهور بالقضايا ا

 93ص  2022يناير  1الاتصال والاعلام الرقمي ع 

( ، قراءة في الوضع الراهن ، مجلة الوطن العربي، باريس ، حوار قبيل  6)  خريف العمر الحلقة: ( توفيق الحكيم 12)

 262مغربي 
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لأفكار، تبرز الدراما التلفزيونية كأداة   ففي عالم اليوم حينما  تتشابك الخيوط الثقافية وتتصارع ا

قوية لاستكشاف وتحليل القضايا الاجتماعية والإنسانية. من خلال عدسة الفن، نستطيع أن  

الصراعات   على  الضوء  وتسلط  لمعتقدات،  وا القيم  الدرامية  لأعمال  ا تعكس  كيف  نرى 

لنا    والتحديات يقدم  الثاقبة،  الرصين ورؤيته  بقلمه  السباعي،  لمجتمعات. يوسف  ا تواجه  التي 

لإنساني بوضوح في كتاباته، مشيرًا إلى أهمية   لاجتماعي وا نموذجًا لهذا التأثير، حيث يتجلى البعد ا

السباعى   كتابات  من  أين  للتساؤل:”  يدفعنا  ما  وهو  لإنسانية.  ا والكرامة  لاجتماعية  ا العدالة 

دالة الاجتماعية ومفهوم الإنسانية؟ وأحقية البشر والشعب فى الحياة الحرة الكريمة؟ بل أين  الع

لاق شعبنا من   التاريخية والوطنية وانط لاجتماعي والسياس ي؟ وثوراتنا  ا تاريخ مصر  وأين، وأين 

لأرض   لاستعمار إلى جيل واع ثائر تنبض شرايينه بعشق ا جيل مستكين خائف؟ يرضخ للذل وا

( تعد الدراما    30، ص  2007)يعقوب ،    (13)لوطن والتضحية والبذل والفداء والعطاء ؟ "وحب ا

تقدم   حيث  لإنساني،  ا السلوك  في  ويؤثر  لاجتماعية  ا القيم  يعكس  فريدًا  منبرًا  التلفزيونية 

للمشاهدين مجموعة متنوعة من السيناريوهات التي تتناول الخير والشر، الصواب والخطأ. ومن  

الأفراد التي تواجه  اليومية والتحديات  الحياة  القيم  خلال تصوير  الدراما الضوء على  ، تسلط 

لمجتمع. في هذا السياق، تبرز الدراسة التحليلية لسارة زروقي وسهام   لأساسية التي تشكل أسس ا ا

لال مسلسل ‘غرابيب سود’   لاجتماعية في الدراما العربية من خ شعباني، التي تستكشف القيم ا

يعة السلوك الإنساني. وهكذا، نجد  كنموذج، مشيرة إلى أن القيمة تعتبر المعيار الذي يحدد طب

لا تقتصر على الترفيه فحسب، بل تمتد لتكون مرآة تعكس القيم وتؤثر في السلوكيات،   أن الدراما 

كما يلي: " أن القيمة هي الأساس والمعيار لكل نشاط إنساني فإن كان السلوك أو الفعل موافقا  

) زروقي ،     (14) ان سالبا وبعيدا عن الحق. "للقيمة كان محمودا وإيجابيا وإن كان مخلفا للقيمة ك 

(  و تعكس الدراما التلفزيونية، كما في مسلسل "عندما تشيخ الذئاب"، القيم    63، ص  2018

لال تقديم سيناريوهات متنوعة تتناول الخير والشر   لإنساني من خ لاجتماعية وتؤثر في السلوك ا ا

 
لمصرية اللبنانية ، 13)  30، ص 2007( يوسف السباعي فارس الرومانسية والواقعية ، لوس ي يعقوب، الدار ا

لإجتماعية في الدراما العربية:  ( سارة زروقي و سهام شعباني 14) دراسة وصفية   )مسلسل غرابيب سود" نموذجا( القيم ا

  ورقلة –، جامعة قاصدي مرباح   2018تحليلية ، ، مذكرة مكملة لنيل شهادة ماستر اكاديمي في علوم الاعلام والاتصال ، 

 63ص، 
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والصواب والخطأ. تسلط هذه الأعمال الضوء على القيم الأساسية التي تشكل أسس المجتمع،  

وتعمل كمرآة تعكس القيم وتؤثر في السلوكيات. هذا التأثير يتجلى في التجربة الأدبية التي تعد 

لأدبية،   لا شك أن التجربة ا لإنسانيين، كما يصف داوسن:"  بين الفكر والشعور ا
ً
 واعيا

ً
لا أية  تفاع

لإنسانيين في تصوير حدث ما، أو تجسيد صراع وفق   تجربة، هي تفاعل واع بين الفكر والشعور ا

كثيرة،   أدبية  مصطلحات  إلى  السبيل  مهد  الذي  لأمر  ا أخرى،  إلى  تجربة  من  يختلف  فني  بناء 

الخطابة، وغيرها لمقالة،  ا الدراما،  الغنائية،  القصيدة  القصة،  الرواية،  لمسرحية،  ا لملحمة،  ،  كا

واحد،   آن  في  لمعقدة  وا الصعبة  لمهمات  ا من  لأدبي  ا لمصطلح  ا تحديد  مهمة  فيها  صارت  لدرجة 

وخاصة حين ينطلق هذا التحديد أو ذاك من منطلقات فكرية وسياسية وفنية متباعدة الاتجاه." 

لأدب كوسيلة  6، ص  1989)داوسن،    (15) لال هذا الربط، نرى كيف أن الدراما تستخدم ا ( من خ

الوعي   تشكيل  في  البارز  دورها  على  يؤكد  مما  لإنساني،  ا السلوك  في  والتأثير  القيم  عن  للتعبير 

لاجتماعي والث عد الدراما التلفزيونية عنصرًا حيويًا في تشكيل الوعي ا
ُ
لاجتماعي والثقافي. إذ ت قافي،  ا

. من خلال تصوير   المجتمع  التي تواجه  القيم والتحديات  للمشاهدين مرآة تعكس  لأنها  تقدم 

بين   لمتبادل  ا والفهم  التعاطف  تعزيز  في  الدراما  تسهم  لإنسانية،  ا والصراعات  اليومية  الحياة 

أعمق،  بشكل  لأحداث  وا الشخصيات  مع  التفاعل  للجمهور  الفنية  لأعمال  ا هذه  تتيح  لأفراد.  ا

لمعاصرة. وبهذا، تصبح الدراما أداة ليس   لاجتماعية ا لاقية وا لأخ وتوفر فرصة للتأمل في القضايا ا

الجمعي   العقل  في  التأثير  على  قدرتها  من  يعزز  مما  والتنوير،  للتعليم  أيضًا  بل  للترفيه،  فقط 

م  وتشكيل الهوية الثقافية. من خلال تقديم قصص تعكس التحديات والمواقف الواقعية، تساه

لمعتقدات   وا القيم  في  للتفكير  منصة  وتوفر  لأفراد،  ا بين  والفهم  التعاطف  تنمية  في  الدراما 

لمجتمع.  يحمل التلفزيون طاقة تأثيرية هائلة،   السائدة، مما يجعلها أداة قوية للتأثير والتغيير في ا

لإ  با يتسم  جيل  تنمية  في  لمساهمة  ا يمكنه  إذ  للتسلية،  وسيلة  مجرد  كونه  يتجاوز  يجابية  فهو 

لإبداعية والفنية، ويفتح   لارتباط الوثيق بقيم وطنه ومبادئ أمته. كما يعزز التلفزيون القدرات ا وا

لمجتمع  ويمكننا القول   لأبواب أمام رؤى مستقبلية، شريطة أن يُستخدم بشكل يعود بالنفع على ا ا

ي شاشة التلفزيون ، وكل  : أن " كل ما هو قائم في هذه الحياة قابل  للتلفزة  ؛ أي قابل للعرض عل

 
)   2س.و.داوسن : الدراما والدرامية ، ترجمة : جعفر صادق الخليلي ، مراجعة وتقديم: عناد غزوان إسماعيل ، ط ( 15)

 6( ص  1989بيروت : منشورات عويدات ، 
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ما يمكن لنا أن نراه أو نسمعه أو نقرأه ، كل ما هو واقع يحدث أمامنا يمكن نقله ، وكما هو في  

الواقع ، أو بعد تنظيمه وتعديله بشكل فني يناسب العرض التلفزيوني .. إنه الوسيلة التي خلقت  

 هو نفسه ذلك الصندوق الس
ً
حري  لنفسها أساليبها الخاصة إلي ذلك الجهاز الذي سيبقي دائما

لمصري , (16) .. والوسيلة العظمي القادرة علي التغيير "  عد رواية "عندما   69ص 2010)ا
ُ
( . وعليه ت

لمعقدة،   ا والسياسية  لاجتماعية  ا القضايا  تلك   يُعالج  أدبيًا   
ً
لا عم ناجي  لجمال  الذئاب"  تشيخ 

يُظهر  اذ   قدمه. 
ُ
ت الذي  والسياس ي  لاجتماعي  ا النقد  من  يُعمق  تلفزيوني  مسلسل  إلى  وتحويلها 

م  تتحول  أن  للشخصيات  يُمكن  لمسلسل كيف  ويُعزز من  ا القوة والنفوذ،  مركز  إلى  الهامش  ن 

 للرواية من  
ً
لا لاتها بوضوح أكبر، مما يُقدم تحلي تجسيد الشخصيات بشكل يُظهر تناقضاتها وتحو

 خلال الشاشة. 

العربية للتعبير عن   الدراما   لكيفية استخدام 
ً
 بارزا

ً
لا لمسلسل مثا إلى ذلك، يُعد هذا ا لإضافة  با

القضية الفلسطينية، حيث يتميز بقدرته على نقل الصراعات والتحديات التي يواجهها الشعب  

  الفلسطيني بأسلوب سردي جذاب. اذ  يُظهر كيف يمكن للفن أن يكون وسيلة للمقاومة والتعبير 

لمعتقلين،   وا لأسرى  ا حياة  مثل  لإنسانية  ا القضايا  على  الضوء  ويُسلط  الوطنية،  الهوية  عن 

لمستقبل، مما   لمستمرة. فيُعد وسيلة لتوثيق الصراع واستشراف ا لمجازر ا لمخيمات، وا والحياة في ا

 يساعد في تعزيز الوعي بالقضية الفلسطينية وتأثيرها على الرأي العام. 

لاجتماعي   ا الواقع  للتعبير عن  لان أدوات قوية  يُمث الدرامية  لاته  لأدب وتحوي ا بيّنا كيف أن  لقد 

برز آماله وتطلعاته وتحدياته. الدراما  
ُ
والسياس ي، وكيف يُمكنهما تقديم صورة عاكسة للمجتمع ت

الفلسطينية"،   "التغريبة  القسام"،  الدين  "عز  مثل  مسلسلات  ذلك  في  بما  التلفزيونية، 

تفاعلية  و بطريقة  الفلسطينية  القضايا  لاستكشاف  فرصة  للمشاهدين  قدم 
ُ
ت لاجتياح"،  "ا

 ( 205 205،  2019نور الدين ،  )(17) وعاطفية، مما يُعمق الفهم ويُعزز التضامن مع القضية. 

 
لمصري : الدراما التلفزيونية مقوماتها وضوابطها الفنية ، رسالة ماجستير في اللغة العربية ، ) عز  (16) الدين عطية ا

 69( ص 2010جامعة غزة : كلية الاداب ، 

لمأول في دعم القدس الشريفينظر : أحمد نور الدين : ( 17)  2015، ص  2019،  1، مجلة المقدسية ، ع الدراما ودورها ا
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 عن ذلك ، يُسهم مسلسل "عندما تشيخ الذئاب" في هذا السياق بشكل خاص، حيث يُعد  
ً
لا فض

التجليات   بمهارة  ويُظهر  والسياسية،  لاجتماعية  ا لات  للتحو الدراما  تجسيد  لكيفية  نموذجًا 

الدراما كأداة   عتبر شهادة على قوة 
ُ
ت لأعمال  ا التلفزيوني. هذه  الدرامي  النص  في  لأدبية والفنية  ا

الهوية   وتعزيز  الجماعي  الوعي  تشكيل  في  سهم 
ُ
وت لإنسانية،  وا الوطنية  القضايا  عن  للتعبير 

 مرآة للمجتمع تعكس آماله وتطلعاته وتحدياته.
ً
 الثقافية، مُقدمة

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري : 

تطورت الدراما من كونها وسيلة للتسلية إلى أداة للتعبير عن   :التحول من الترفيه إلى التأثير -1

 .القضايا المجتمعية وتشكيل الرأي العام

الواسع -2 وتقديم   :الوصول  أكبر  جمهور  إلى  الوصول  على  بقدرتها  التلفزيونية  الدراما  تتميز 

 .تجارب سردية معقدة

لال محتوى   :الثقافي والاجتماعيتأثير   -3 لاجتماعي من خ سهم الدراما في تعزيز الوعي الثقافي وا
ُ
ت

 .يعكس القضايا المعاصرة

لأيديولوجيا السائدة، مما يُعزز   :تقديم رؤى جديدة -4 قدم الدراما التلفزيونية رؤى تتجاوز ا
ُ
ت

 .التخييل الجمالي

الشاشة -5 إلى  الرواية  من  ظهر   :التحول 
ُ
إلى  ت العربية  الروايات  تحويل  على  قدرتها  الدراما 

لات تلفزيونية، مما يُتيح الوصول إلى جمهور أوسع  .مسلس

لال إعادة تقديم الروايات   :تجديد التأثير المجتمعي -6 لمجتمع من خ جدد الدراما تأثيرها على ا
ُ
ت

لائم العصر الحالي
ُ
 .بأساليب ت

عزز الدراما من قدرتها على تشكيل الذوق الثقافي والتأثير في   :الدراما كأداة للتعليم والتأثير -7
ُ
ت

 .السلوك الاجتماعي

 الفصل الثالث : إجراءات البحث

 : مجتمع البحث :  
 
 أولا
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لاختيار في دراما رمضان مسلسل )   عندما  يتضمن مجتمع البحث من مسلسل واحد وقع عليه ا

هــ  الموافق  1440وتم عرضه في  رمضان  (    أبو ظبي   الذي عرض على شاشة قناة )  الذئاب (تشيخ  

 م .   2019/  5/  6

 : عينة البحث : 
 
 ثانيا

وهي    
ً
قصديا العينة  الباحث  اختار  البحث  اهداف  تحقيق  “لغرض  تشيخ  مسلسل  عندما 

مسلسل "عندما تشيخ الذئاب" هو عمل درامي تلفزيوني مستوحى من رواية الكاتب  ”  الذئاب  

لال   لمسلسل رؤية نقدية للمجتمع من خ لاسم نفسه. يُقدم ا لأردني جمال ناجي، والتي تحمل ا ا

لاجتماعية التي تواجه الشخصيات الرئيسية. تدور أحداثه في   لاقية وا لأخ تصويره للصراعات ا

مُ  الثمانينيات،  مصالح شخصية،  فترة  لتحقيق   
ّ

لا يُستغ أن  والجنس  للدين  يمكن  كيف  برزًا 

لإنساني في جوانبه النفسية والروحية والسياسية.  ويُعالج السلوك ا

 عميقًا للشخصيات ويُظهر  
ً

لا لمسلسل نقطة تحول في الدراما العربية، حيث يُقدم تحلي يُعتبر ا

 التحديات التي تواجه الأفراد في مجتمع يتسم بالتغيرات السريعة والتحديات المعقدة. 

 : أداة البحث :  
 
 ثالثا

لاطار النظري من مؤشرات في تحليل العينة     إعتمد الباحث على ما أسفر عن ا

 : منهج البحث : 
 
 رابعا

 إعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة البحث . 

 عندما تشيخ الذئاب  مسلسل   •

لمسلسل التلفزيوني السوري ‘عندما تشيخ الذئاب’ رؤية درامية معمقة للمجتمع             يُقدم ا

للمؤلف   لاسم ذاته  رواية تحمل ا أحداثه من  العشرين، مستلهمًا  القرن  لأخير من  ا العقد  في 

جمال ناجي. يتخذ المسلسل من الأحداث الاقتصادية والسياسية الراهنة في ذلك الوقت خلفية  

حدد مسار حياته. لسر 
ُ
لأحداث شخصية الفرد وت شكل هذه ا

ُ
 د قصصه، مُبرزًا كيف ت
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لمخرج عامر فهد، تم تجسيد   الكاتب حازم سليمان هو من نسج خيوط القصة، وتحت إدارة ا

هذه القصة على الشاشة. العمل يضم مجموعة من الممثلين البارزين، بما في ذلك سلوم حداد 

لإضافة إلى هيا مرعشلي، أنس طيارة،   وعابد فهد، اللذان يُعتبران من أعمدة الدراما السورية، با

لمتميز." سمر سام  ي، محمد حداقي، وأيمن رضا، الذين أثروا العمل بأدائهم ا

درامية يُ  ملحمة  الذئاب"  تشيخ  "عندما  مسلسل  مليء   عد  عالم  إلى  المشاهد  تنقل  تلفزيونية 

فقد  
ُ
ت أن  الصعبة  للظروف  يمكن  كيف  لمسلسل  ا يُظهر  لاقية.  لأخ وا لاجتماعية  ا بالتحديات 

لال   خ من  البصيرة.  يُعمي  جشع  إلى  يتحول  أن  للطموح  يمكن  وكيف  إنسانيته،  لإنسان  ا

وال  الداخلية  الصراعات  لمسلسل  ا يُبرز  لمتداخلة،  وا عقدة 
ُ
لم ا شكل  شخصياته 

ُ
ت التي  خارجية 

يُسلط  حيث  للواقع،  مرآة  لمسلسل  ا يُعتبر  الثمانينيات.  فترة  في  للمجتمع  لاجتماعي  ا النسيج 

الضوء على العديد من القضايا مثل الفساد، الاستغلال، والصراع بين الخير والشر. من خلال  

لمشاهد  لات عميقة حول الطبيعة البشرية ويُحفز ا لمسلسل تأم على التفكير في   الدراما، يُقدم ا

حكم سلوكنا
ُ
لمبادئ التي ت  .القيم وا

 تطور الشخصية على مدى حلقات المسلسل : 

مسلسل “عندما تشيخ الذئاب” يُعتبر رحلة درامية تنمو وتتشابك مع كل حلقة، حيث تتعرض  

عبدالجليل،   الشيخ  الحياتية.  مساراتها  من  غير 
ُ
ت التي  التجارب  من  لمجموعة  الشخصيات 

يتأثر   كيف  لمسلسل  ا يُظهر  إذ  التطور،  لهذا  بارزًا   
ً

لا مثا يُعد  لمحورية،  ا الشخصية  بصفته 

لأحداث الجاري ظهر تعقيدات شخصيته.با
ُ
 ة ويتفاعل معها بطرق ت

ختبر قيمه ومبادئه، مما يُسهم في  
ُ
لأحداث، نرى الشيخ عبدالجليل يواجه تحديات ت مع تقدم ا

لات   التحو هذه  تصوير  يتم  لمشاهدون.  ا يعيشه  الذي  الواقع  يُحاكي  بشكل  تطور شخصيته 

لمسلسل طابعًا واقعيًا ويُعزز من الرسالة التي يحملها.   بحرفية عالية، مما يُعطي ا

لا يقتصر على تقديم الدراما فحسب، بل يُقدم أيضًا تعليقًا اجتماعيًا وثقافيًا يُثري   لمسلسل  ا

لال تطور   لمطروحة. من خ لمشاهدين  النقاش حول القضايا ا لمسلسل ا الشخصيات، يُشجع ا
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في  التأثير  لأفراد  ل يمكن  كيف  ويُظهر  لاجتماعية،  ا لمسؤوليات  وا لاقيات  لأخ ا في  التفكير  على 

   مجتمعهم والتأثر به.

لاجتماعية.   لات الشخصية وا التحو  على القدرة الفنية للدراما في تصوير 
ً

لا لمسلسل مثا يُعد ا

يُظهر الشيخ عبدالجليل، وهو شخصية تقليدية في مجتمع يمر بتغيرات سريعة، كيف يمكن  

لمسلسل للمشاهدين نظرة على الصراعات   لأفراد التكيف أو مقاومة هذه التغيرات. يُعطي ا ل

الت  مع  الداخلية  لاقاتهم  الصراعات على قراراتهم وع تؤثر هذه  الشخصيات، وكيف  تعتري  ي 

 الآخرين.

للمجتمع   لمعقدة  ا الديناميكيات  لمسلسل  ا يُبرز  الطبقات،  متعددة  تقديم قصص  لال  خ من 

لمسلسل أيضًا تعبيرًا عن الهوية   لاقية والثقافية. يُعتبر ا لأخ السوري، مع التركيز على القضايا ا

لانتماء والتقاليد في عالم متغير.   الثقافية، حيث يُقدم للمشاهدين فرصة للتفكير في معنى ا

لا يقتصر على كونه مجرد عمل درامي، بل هو منصة للحوار   في النهاية، "عندما تشيخ الذئاب" 

لأمل في أن   لمسلسل ا لمجتمعات. يُعطي ا لإنسانية والتحديات التي تواجه ا والتفكير في القيم ا

لاجتماعي.   التغيير، مهما كان صعبًا، يمكن أن يكون مصدرًا للنمو والتطور الشخص ي وا

الدرامي   وتأثيره  الذئاب"  تشيخ  "عندما  مسلسل  تفاصيل  في  الغوص  نواصل  دعونا  بالطبع، 

 والاجتماعي. 

كيف   ويُظهر  لمجتمعات،  ا بها  تمر  التي  والثقافية  لاجتماعية  ا لات  للتحو مرآة  لمسلسل  ا يُعتبر 

الشيخ   يُعطي  لإنسانية.  ا لاقات  والع السلوكية  لأنماط  ا من  غير 
ُ
ت أن  الكبرى  لأحداث  ل يمكن 

حاول الحفاظ  
ُ
عبدالجليل، الذي يُجسد دوره الفنان سلوم حداد، نموذجًا للشخصية التي ت

 في مواجهة التحديات الجديدة والمعقدة.  على قيمها

لمسلسل دروسًا في الصمود   لات التي تعيشها الشخصيات، يُقدم ا لال الصراعات والتحو من خ

الظروف.   تحت ضغط  لأسوأ  ل أو  لأفضل  ل يتغير  أن  لإنسان  ل يمكن  كيف  ويُظهر  والتكيف، 

يُعطي   مما  في محيطها،  التأثير  على  للشخصيات وقدرتها  الداخلية  القوة  على  الضوء  يُسلط 

لمجتمع.  المشاهد فرصة للتفكير   في قدراته الشخصية وتأثيره في ا
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 فنيًا يُثري الوعي الثقافي ويُحفز على التفكير النقدي. يُقدم  
ً

لا يُعتبر "عندما تشيخ الذئاب" عم

لإنسانية يمكن أن   ا لأمل في أن  ا عطي 
ُ
لمكان، وت الزمان وا لمسلسل تجربة غنية تتجاوز حدود  ا

 تزدهر حتى في أصعب الأوقات.  

لا يخرج عن مضمون العنوان الرئيس ي  الدرامي   ) النص إختر عنوان فرعي لهذه الفقرة على ان 

  
ً
لمتلقي والبنية الثقافية للمجتمع  مسلسل عندما تشيخ الذئاب إنموذجا التلفزيوني بين ذائقة ا

) 

لمجتمع  لأول :تطور الدراما التلفزيونية وأثرها على ا لمبحث ا لاول ا  وعنوان مبحث ا

لأدبية والفنية في النص الدرامي عندما تشيخ الذئاب    لمبحث الثاني : التجليات ا  ا

 : كمعبر ثقافيالدراما           

عد  
ُ
عتبر أكثر من مجرد وسيلة للترفيه؛ إنها ت

ُ
 في العالم العربي، ت

ً
الدراما التلفزيونية، وخاصة

لاجتماعي   النسيج ا شكل 
ُ
لاجتماعية والثقافية والسياسية التي ت ا القضايا  منصة للتعبير عن 

الدراما   يُقدم نموذجًا فريدًا لكيفية استخدام  الذئاب"  للمجتمعات. مسلسل "عندما تشيخ 

الثقافية  ك  الهوية  في  ؤثر 
ُ
ت التي  القضايا  على  الضوء  ا 

ً
مُسلط الثقافي،  والتحليل  للتأمل  أداة 

 للمجتمع السوري والعربي بشكل عام.

لأحداث   ا ؤثر 
ُ
ت مُبرزًا كيف  لأحياء السورية،  ا اليومية في  لمسلسل يُقدم تصويرًا دقيقًا للحياة  ا

لمسلسل صوتًا للشخصيات التي غالبًا ما تُهمش في  لأفراد. يُعطي ا الكبرى في الحياة الشخصية ل

لامية الرئيسية، مثل الشيخ عبدالجليل، الذي يُمثل الحكمة التقليدية و  لإع القيم  الروايات ا

واجه تحديات العصر الحديث. 
ُ
لاقية التي ت لأخ  ا

عبر عن الصراعات  
ُ
لمسلسل كيف يُمكن للدراما أن ت لأحداث والشخصيات، يُظهر ا لال ا من خ

لمشاهدين فرصة للتفكير   لمسلسل ا لإنساني. يُعطي ا شكل السلوك ا
ُ
الداخلية والخارجية التي ت

لال التجارب الحياتية.  عزز من خ
ُ
 في قيمهم ومبادئهم، وكيف يُمكن لهذه القيم أن تتغير أو ت
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الدراما   شكل 
ُ
ت وكيف  الجماهيرية  الذائقة  على  تعليقًا  أيضًا  يُعد  الذئاب"  تشيخ  "عندما 

النقاش والتفكير   حفز 
ُ
ت أن  يُمكن للقصص  لمسلسل كيف  ا يُظهر  الثقافي.  الوعي  التلفزيونية 

حيث   والتوعية،  للتعليم  أداة  لمسلسل  ا يُعتبر  والثقافية.  لاجتماعية  ا القضايا  حول  النقدي 

قدمها الحلقات. يُمكن للمش
ُ
لأحداث التي ت لاص دروس من الشخصيات وا  اهدين استخ

لمطاف، يُعد  مثاليًا لكيفية تأثير الدراما في ذائقة    مسلسل  في نهاية ا
ً

لا "عندما تشيخ الذئاب" مثا

النص   بين  الوثيقة  لاقة  الع لمسلسل  ا يُظهر  للمجتمع.  الثقافية  الهوية  عن  وتعبيرها  لمتلقي  ا

عبر  
ُ
لمتلقي وت ؤثر في ذائقة ا

ُ
الدرامي والبنية الثقافية للمجتمع، ويُبرز كيف يُمكن للدراما أن ت

الثق الهوية  للمجتمع.  عن   افية 

 

 بهويته   مسلسل عندما تشيخ الذئاب وتعريف المتلقي 

في تحليل الدراما التلفزيونية، وتحديدًا مسلسل "عندما تشيخ الذئاب"، نجد أن العمل يُقدم  

لمشاهدين من الغوص في أعماق القصص والشخصيات، مما يُحفزهم على   مكن ا
ُ
تجربة غنية ت

القيم   عبر عن 
ُ
ت لمسلسل كيف يمكن للدراما أن  قدمة. يُظهر ا

ُ
لم ا لمعتقدات  القيم وا التأمل في 

لمعتقدات. والمعتق سهم في تشكيل هذه القيم وا
ُ
لمجتمع، وكيف يمكن لها أن ت  دات السائدة في ا

فرصة   لمسلسل  ا يُقدم  لأفراد،  ا يواجهها  التي  والتحديات  اليومية  الحياة  تصوير  لال  خ من 

يُعد   وقراراتهم.  لأفراد  ا على  للمجتمع  الثقافية  البنية  تأثير  كيفية  في  للتأمل  للمشاهدين 

غير  
ُ
لمتلقي، حيث يُمكن أن ت حدثه الدراما في ا

ُ
ا للتأثير الذي يمكن أن ت

ً
لمسلسل أيضًا استكشاف ا

لاجتم ا بالقضايا  الوعي  عزز 
ُ
وت العالم من حولهم،  إلى  لمشاهدون  ا بها  ينظر  التي  اعية  الطريقة 

حفز النقاش والحوار حول هذه القضايا.
ُ
 والثقافية، وت

عرض القصص والشخصيات  
ُ
ا دراميًا يُحاكي الواقع، حيث ت

ً
لم "عندما تشيخ الذئاب" يُقدم عا

لمشاهدين على التفاعل معها. يُمكن للمشاهدين أن يروا انعكاسات لتجاربهم   شجع ا
ُ
بطريقة ت

التفكير في  التي تواجه الشخصيات، مما يُحفزهم على  الشخصية في الصراعات والتحديات 

ا تأثير  على  كيفية  يقتصر  لا  التفاعل  هذا  وقراراتهم.  لأفراد  ا على  للمجتمع  الثقافية  لبنية 
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الرسائل   في  والتأمل  النقدي  التفكير  أيضًا  يشمل  بل  فحسب،  العاطفية  لاستجابة  ا

 والموضوعات التي يتم تقديمها. 

لدى   والتأمل  التفاعلية  تعزيز  في  يُسهم  أن  يُمكن  دراميًا   
ً
لا عم لمسلسل  ا يُعد  الختام،  في 

للمجتمع،   الثقافية  والبنية  الدرامي  النص  بين  لاقة  الع على  مُعمقة  نظرة  يُقدم  لمشاهدين.  ا

لال   لمتلقي وتفسيره للمحتوى الدرامي. من خ شكل ذائقة ا
ُ
لاقة أن ت ويُظهر كيف يمكن لهذه الع

الداخلية  تقد الصراعات  على  الضوء  يُسلط  مُعقدة،  وشخصيات  متشابكة  قصص  يم 

الصراعات   هذه  مع  التفاعل  على  لمتلقي  ا يُشجع  مما  الشخصيات،  تواجهها  التي  والخارجية 

لمتلقي،   حدثه الدراما في ا
ُ
ا للتأثير الذي يمكن أن ت

ً
لمسلسل أيضًا استكشاف والتأمل فيها. يُعد ا

ال غير 
ُ
ت أن  يُمكن  الوعي  حيث  عزز 

ُ
وت العالم من حولهم،  إلى  لمشاهدون  ا بها  ينظر  التي  طريقة 

حفز النقاش والحوار حول هذه القضايا.
ُ
لاجتماعية والثقافية، وت   بالقضايا ا

 

 الفصل الرابع : النتائج والإستنتاجات

 : نتائج البحث : 
 
 اولا

الاجتماعي  تحولت الدراما التلفزيونية من كونها مجرد وسيلة للترفيه إلى أداة قوية للتأثير   -1

 والثقافي، تعكس التحديات الاجتماعية وتساهم في تشكيل الرأي العام.

ظهر الدراما التلفزيونية قدرتها على الوصول إلى جمهور أوسع وتقديم محتوى يتفاعل مع   -2
ُ
ت

لأشكال التقليدية للتعبير الفني والتأثير بشكل   نها من تجاوز ا
ّ
لمعاصرة، مما يُمك القضايا ا

 مباشر على الوعي الاجتماعي والثقافي.

لمعاصرة   -3 لاسيكية وا ظهر الدراما التلفزيونية قدرتها على إعادة تقديم الروايات العربية الك
ُ
ت

تأثيرها   أوسع ويُعزز من  إلى جمهور  الوصول  لها  يُتيح  تلفزيونية، مما  لات  في شكل مسلس

 الثقافي والاجتماعي. 
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من   -4 لمستمدة  ا للشخصيات  لاجتماعية  وا النفسية  الديناميكيات  التلفزيونية  الدراما  برز 
ُ
ت

لأفراد   ا على  لاجتماعية  وا التاريخية  لأحداث  وا الشخصيات  هذه  ؤثر 
ُ
ت وكيف  الروايات، 

 والمجتمعات. 

فنية   -5 أعمال  إلى  لاجتماعية  ا القضايا  تحويل  على  قدرته  التلفزيوني  الدرامي  النص  يُبرز 

رؤية واقعهم من   من  لمشاهدين  ا يُمكن  مما  التفكير  مؤثرة،  على  ويُحفزهم  منظور جديد 

 النقدي. 

حاكي  -6
ُ
ت بطريقة  للقضايا  تقديمه  لال  خ من  لاجتماعي  ا للتغيير  أداة  الدرامي  النص  يُعتبر 

وتوجيه   الهويات  تشكيل  في  يُسهم  مما  والتحديات،  الطموحات  عن  عبر 
ُ
وت الواقع 

 السلوكيات نحو التغيير الإيجابي.

 : الإستنتاجات : 
 
 ثانيا

لاجتم1 أنها تلعب    اعي والثقافي، نستنتج. بما أن الدراما التلفزيونية تحولت إلى أداة للتأثير ا

 دورًا محوريًا في تشكيل الرأي العام والوعي الثقافي.

عزز التفكير   ل والتأمل في القضايا، نستنتج. بما أن الدراما توفر فرصة للتفاع2
ُ
أنها ت

 النقدي والتأمل الذاتي لدى المشاهدين. 

أنها   ها على الوصول إلى جمهور أوسع، نستنتج . بما أن الدراما التلفزيونية تتميز بقدرت3

لإنسانية على نطاق واسع.  سهم في نشر الثقافة والتجارب ا
ُ
 ت

سهم في تع4
ُ
 رئيسيًا   زيز الوعي الثقافي والاجتماعي، نستنتج. بما أن الدراما ت

ً
لا عد عام

ُ
أنها ت

لاجتماعي والتطور الثقافي.  في التغيير ا

قدم رؤى5
ُ
لأيديولوجيا السائدة، نستنتج . بما أن الدراما التلفزيونية ت ثري    تتجاوز ا

ُ
أنها ت

عزز من تقدير الفن. 
ُ
 الخيال الجمالي وت
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 : التوصيات : 
 
 ثالثا

على   :إنشاء ورش عمل متخصصة .1 تركز  لمخرجين  للكتّاب وا تدريبية  برامج  تأسيس 

لأدبية إلى  نصوص درامية تلفزيونية، مع التأكيد على الحفاظ  فنون تحويل الروايات ا

لأدبي والتكيف مع متطلبات السرد البصري   .على العمق ا

النقدي .2 الحوار  لأعمال   :تعزيز  ل والفني  لأدبي  ا بالتحليل  عنى 
ُ
ت نقدية  منابر  تطوير 

صورة   في  الروايات  تقديم  كيفية  حول  البنّاءة  النقاشات  وتشجيع  لمقتبسة،  ا

ضيف إليه بُعدًا جديدًامسلسلات 
ُ
لأصلي وت  .تحترم النص ا

المقتبسة .3 للأعمال  مهرجانات  التلفزيونية   :إقامة  لإنتاجات  ا كرم 
ُ
ت فعاليات  تنظيم 

برز  
ُ
ت التي  للمشاريع  لاعتراف  ا عطي 

ُ
وت مبتكرة،  بطريقة  الروايات  تقديم  عيد 

ُ
ت التي 

 .الجودة الأدبية والتميز الفني

لأكاديمية التي تبحث   :دعم البحث الأكاديمي في مجال التأليف .4 تشجيع الدراسات ا

لاستراتيجيات الناجحة   لات، بما في ذلك تحليل ا في مجال تحويل الروايات إلى مسلس

لمخرجين، وكيفية التغلب عليها  .والتحديات التي تواجه الكتّاب وا

 : المقترحات : 
 
 رابعا

لات  .1  التمازج الثقافي في الدراما التلفزيونية: تأثيرات وتفاع

لمتلقي العربي  .2  البنية السردية للدراما التلفزيونية وتأثيرها على ا

لمشاهد وتأثيرها في تشكيل النص الدرامي التلفزيوني .3  ذائقة ا
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Television dramatic text between the recipient's taste and the cultural 

structure of society 

Hashim Sayahood Muhammad 

 

Abstract  

Television drama constitutes an essential pillar in building cultural and social 

awareness, as it is a mirror that reflects daily life and sheds light on current issues. It 

has the power to attract attention, move minds towards forming a fine artistic taste, 

and contribute to shaping the cultural identity of nations. Television dramas present 

stories that intersect with reality, forcing viewers to reconsider prevailing values and 

question their validity . 

This research included two sections. The first section, titled “The Development of 

Television Drama and Its Impact on Society.” This section deals with the historical 

development of television drama and its impact on society, with a focus on literary 

criticism as a tool for understanding and evaluating these works . 

As for the second section, which is entitled “Literary and artistic manifestations in the 

television dramatic text.” In this study, we review the literary and artistic 

manifestations in the dramatic text of the series “When Wolves Grow Old,” shedding 

light on how it influences shaping collective awareness and directing social 

behaviors. 

In conclusion, the researcher provides a critical analysis of the topics raised, focusing 

on the extremely important role that drama plays in achieving a balance between the 

aspirations of the recipient and the requirements of society. It highlights how 

creators in the field of drama can invest this art in directing social awareness and 

sparking dialogue on fundamental issues, and emphasizes the role of drama as an 

effective tool in advancing and enlightening society . 

Keywords: dramatic text - cultural structure - cultural criticism 
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 الملخص :  

لموسوووووووووووووو    تصووووووووووووو الس ااء وي م الطوووووووووووووولا( بد اسةو  م اح   سووووووووووووو    ي       اسوووووووووووو   يُعنى هذا البحث ا

لم نل     لمثيرة للج ل بد  سووووووووووووووا م لح ب   ل بد اة فب  اةجن سل  بد الفسب السا،    وووووووووووووس ا ااء وي م الغسلب  اا

لم  أث  م التطو لل     تح    ا  م و    وايو ع   األواا   الطوولا(  ا لن ا   نل أسو و   بد  أنتج أ   ل   

اسوتس ا  الف   اسسوول بد تصو الس الن  ح م  ام اةج ول ااجع ةا االوق ايعح تحح ترثير لحوب ال وسق اسي و ى  

اهد  اائ  السسووو  امسوووناخ بد اسةو  م هذ  اة فب  ال اح       ث (  حثح  هذا  ر وع  لصوووول  ال صووو  اسال  

ا هد ااء وي م الطووووووولا( بد     نل التطوووووو لل ا  خ  المت ث    م    المن جد االذ  تح الح  ل   ا وووووون   البحث ا

تصووووو الس اسةو  م اح   سووووو    ي  م اتر خ أه    البحث  ون  ل اسووووو  أ  ل      طووووو   ال وووووو(     اس ووووون ل  

لمت ثوو   وو م وو   الح س      اسال تحوو ال ا  و   ثنثوو  ابوو  ووثالوق صوووووووووووووو هوو  هووذا ال حوو ب  اتحوو ال ال صووووووووووووووو  الثوو  خ ا

لمبحث الث لث لمبحث الث  خ التعسلي ،طوووو    ي   اتوصوووو     اتح ال ا أسوووو وم اح      ااء وق اااء وي م ايوووو  ا

 جت   البحث ا  ح ت  األات ا  المت ث   إثسا(ام البحث    سوووووووو    ي   ااويووووووووو  ت  ال ح   اث ( ال صوووووووو  الث لث

لمحهج الوصووووو خ التح   د بد تح    ثنث  ن   ا است  ة  فصووووو    ا   سووووووا م سووووو    ي    اث ( ال صووووو   ااتبعح  ا

السا،   نت  ج ااسووووووووتنت ث م اتوصوووووووو  م ااف ر  م ل وصووووووووول     ه ي البحث أا اهو  عسي تصوووووووو الس ااء وي م  

 الطولا( بد اسةو  م اح   س    ي  .

 . اس وي م  سولا(  س    ي  الكلمات المفتاحية: 
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لاول    الفصل ا

 المنهجي   الإطار 

: مشكلة البحث
ً
لا  او

 بد اح   ة اس وووووووون ل ال  ووووووووسل  اااء وي م  رنوا    ا    
ك
    ا   

ك
 وووووووون  السسوووووووو      ا إ العصووووووووو    ل ا

  بد تصوووولس ا ووو ايب اتحوع  امسوووناخثع  ال ح ب  ب ع بد ا ت    أسووو و   ااويوووو  ت  ال ح    اي   وووغي ال    

 ا ث  ة    امسووووووووووونا  بد اسةو  ت  المصوووووووووووو ة   لتصووووووووووو الس األبوا م  اهد  ع  ن   ا ا  السسوووووووووووو   
ك
اسكثر م ويووووووووووو 

للج ل     تصووو  العف    الب ا    االةو     ااة ن    ال ووعب   ااسسووةو ة ا   نل اس وي م سووولا( ال وب 

لموايوووووووووو    يوووووووووو ل  مسلب  ااثيرة ل      ووووووووووسلسة ااس     لف    ب ل ذ  ا
ك
ت وق   ف  ت   ي  ة ال  ووووووووووس اتح    ا  

ا ووووووووووووون و  البحوث ا   نل الطووووووووووووو ال ا  خ  او  هد ااء ويو م    تحو  و   حو  ابد  حثحو  هوذا ي .امسوووووووووووووناخالتصوووووووووووووولس 

 الطولا( بد تص الس اسةو  م اح   س    ي  م

 

: أ
ً
 همية البحث والحاجة اليهثانيا

 ااة  ث   ل       خ  تك   اه    البحث

 طوووو   ال  اسوووو  اة  ل   ال ووووو(      سووووو  اتصوووو الس اس وي م سووووولا(  سوووو ح بد الفسب السا،    ووووس  -1

لم نل      ال ح ب اح   س    ي   اثيرة للج ل اال  اس .  ا

يطوووووووووووووتفخ البحووث أه  توو  ا   نل ل اسوووووووووووووو  توو  لخ ت وون السسوووووووووووووو  اك ي توورثسم ال حوب اس سإ ااجوو ا ة   -2

 ااس،ع ل ال ح   اال ن    ل ذ  اس ن ل.

  ك  أب  نوب البحث اة   د  ةوة         تج   تكسيس ل اسووووو  ال   امسوووووناخ  صوووووو ة مير تف       -3

  غنق ال  اس م اس  ل     بد هذا ااج ل.

  ك  أب ي ووووووووووووونوو  هووذا البحووث  يوووووووووووووو لوو      وو  أ وو ل   وو  بد  محوو ( المكتبوو م اال وو  وو ة ل حفوو ل االبوو  ثيب   -4

لإ ال حوب امسوووووووووونا  ا    اث  الب  ث يووووووووووسا ة    اسوووووووووو  هذ  اس وووووووووون ل بد ل   ا  ب  ال   بد تسصوووووووووو

 التصولس امسناخ.

 

: هدف البحث
ً
 ثالثا

 . تص الس ااء وي م الطولا( بد اسةو  م اح   س    ي   ي  عس   ي  ي البحث اة   د ا   

 

: حدود البحث 
ً
 رابعا

   1370-1350ه/754-734ال  رة الم ت ة ا   يب    اة  ال ال ا ن   -1

 ،غ ال تبر  اة  ال المن ن     -2

 اسةو  م اح   س    ي  .ل اس  تص الس ااء وي م الطولا( بد اة  ال المويو      -3
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 خامسا: تحديد المصطلحات

ث ( بد لط ب العسم ا   اح و    ص  ا     الصو  بد ال ن   ااةج   صو   اي  صو   اتصو      لغة:  تصاوير 

  .492  1999 ا   اح و    اتصو م الش ق(  توه ح صو تُ   اتصو   د  التص الس  الت  ث  

:
ً
لاحا لمصوو    لف   ا ل  التصوولس  اتفول تصوو  الشو ق( أ     تصااوير اطاط ا سله   صوو ة  ا لم بد  صو  ب    را   ا

  .742  1385 ص  ب    تس    ااستح س صو ت 

:    تصااااااوير 
ً
لمس    الوق  طوووووتس   ل تعبير    ا  ه    اجرائيا  طوووووتس   ل  ووووو  ة     السسوووووو  البصوووووسل  أا الصوووووو  ا

است       ك  أب   ووو   هذ  الصوووو  ال ح   السسوووو   الت  ث    الصوووو  ال وتومسال    أا أ  ت ث   صوووس   ت  

  واسة  اس    است     كذلن تص الس ا سو  ااءةو  م.

لمخلوق لغة:    قأ  اس وق أ  ا عول    ق   ام طووووووووو ب  أاث   ا  الع    ا
ُ
  اسووووووووو  ا عول  

ك
  ق  س ق    ف 

  .210  2014   ب    ا  ر  صو ة  ام ط ب  اس وق       حد  ااةء ق    د ا  الث  م ااةج   اميره 

 :
ً
لاحا لمخلوق اطاط لم ل   بد ا هو الذ    ف    اأ     ا  الع    اهو اصوةل  يطوتس   ل  و  ة     اس و  ( ا

  .875  2005 اج   ال غ  العس      الوثول  النوب  ل    ة     الن  ح م اة   

:    ق لمخلو ا
ً
لموثول ا   نل  ووو لق اُوثوووش  لووو  يع م بد العووو ل  ا  النووو  حووو م  اجرائياااا اة  ووو    ت ت  اهو النووو    ا

  ص  م اأ ن ل است    ال  ي  ام تست ي ا  اس وق   س.

 

لإطار النظري  /الفصل الثاني  ا

لاول  لمبحث ا  ا

لمخلوق:  مفهوم ا

ل س ق ام طووووووووووووو ب   .  6 و  ال اس  ا   َّني يى يم ني ني ني ني  ني ني ني نيُّٱ لفو  ا ل بد الفس ب الكسل  ااحو  يولو     اثو    

 ث   صوووووووووووووو   الح خ ل و  السا   لو ةءو لق هو   نة و 
ك
 ث   كطوووووووووووووو هوذ  الع و   ة  و 

ك
ث    فو  ث  ا وووووووووووووغو  ث    و او 

لإ اةءووو لق  ووو  لن  س ق  ا هولا لمعنى يووو  ا ت لااهوووذا ا وثوووش  ل  س وق  االوووذ  أ  ووووووووووووووور      مير اثووو ل سووووووووووووووو  ق 
ُ
لم  ا

  .194  192  1999ا   اح و      20  2001 اسزهس   

 ا هب ال   س   لفول 

خااااااااااااالااااااااااااا ااااااااااااات  ماااااااااااااا  تااااااااااااافاااااااااااااري  لأنااااااااااااات   و

 

ياااافااااري   لا  ثاااام  يااااخاااالاااا   الاااا ااااوم   وبااااعااااي 

 

لمعنى  أنوون تح ووذ اوو  يوو  م اوعي الفو   فوو    ا أنوو  ا  ح ووذ اااء وق هو ا   .  25   2001 اسزهس      اا

   اُثش    ع  اةء لق اأاس  اتس  ف   أاث   ،ع  الع    اأ  وووور  اا  ر       مير اث ل سوووو  ق اهو اوثول اس رع

  .1422  1998 البس     

  وو لغير  االفوو     
ك
  وو لووذام أا يوو   وو 

ك
لااااء وق  وو  اوو  هو مير   سوووووووووووووبحوو نوو  ا عوو    اهو  اوو  أب  نوب يوو   وو 

 ل و اةجطووووووووووووو   اأب ل   ك  ل و اةجوهس السا وووو  خلا
ك
 أا ل   ك   لووووإب  وووو ب اتحينا

ك
   وووو لووووذام  اوووو  أب  نوب اتحينا

  .13  2000 الف النق  
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  و سثطووووووووووووو    ع ق التو  ير  اهو الح س  أا ا  نوب  اهو  او  أب 
ك
لو اء وق  جوهس  السا و  خ  نوب اتع فو 

لمتحينام ل و بد اس سا    ن أا ا  نوب  اهو اةج   االف    ،غير    
أ

 وووووووو
أ

لموووووووو  ا  ال  وة االغ ب اهو ا
ك
 نوب س    

  .14  2000 الف النق   اةجط  ن  

لإ     اتصووووووووووو      اح  الفسم أب للء لق صووووووووووو   الطووووووووووو     لاالوصوووووووووووي ااء وق  صووووووووووو  م اةء لق الوق ا ت

  .35  2014 الغ ا     االبصس االكن  االف  ة اام الة     ص   ا  هذ  تح    ج    الوثول بد  ب اا  لا

السإ الب  ث أب ااء وق هو الن    الحد الذ  يع م     اث  اس    اهو اتحوع الصوووووووو  م ااس وووووووون ل  

لم  اةء ص سووا(ك  لمول      ال     اال  ئ م  ا   اس وق  ح   صو  م است        اطوتوإ امان ن  م االفوة ا

 ل عوال  الةب ع  
ك
 أا    ي 

ك
 أا أسوووووووووووووةو ل 

ك
  ا ب ي    اة   ة   ذا التحوع اةء فخ الذ   جع  الن  ح م   ب سوووووووووووووول 

 ت لأ الع ل    ذا التحوع.

 

 المبحث الثاني

 ( Siah Qalam –تعريف باا )سياه قلم 

 اعسال   ووووووووووووووووو  سوووو  هد  
ك
   اي  Siahiلاسوووو    ي    ب  ة   ل   سوووو    عنق الف   اسسووووول   ل غ  العس     اأ  وووو 

لموثولة ال و  بد        وصووووووو    صووووووو ح  تنطوووووووب ل ع    ا  ال و  م بد اسلبوا م ا
ك
اث م ل س  وصووووووو    توي ع 

اكتب  الطوووون يب العث  ن يب الطوووو  ف   ا     ي  ت  ااسووووت ن(   ل   ا  يب  الصوووو وليب بد أاا   الفسب الطوووو ل  

  اهد نت ا بد يةع   ح صووووس ا  السسوووووا م    ووووس  اهد  ع  ا   يب ن   ا ال   امسووووناخ اسكثر  ث  ة ا 
ك
م ويوووو 

 ا ه   تجط  الفوة ااسص ل لا
ك
  . 128  2009 أا  ب   الغس    اال   س   االص ح    ا ث   صو ا

  هو اسسوووووووووووووتو   اح و  سووووووووووووو و   ي    و ب أ و   لااكوذلون اثو م هوذ  السسوووووووووووووو  ا  توي    اح و  سووووووووووووو و   ي  

السسووووووووووووو ايب ام سان يب بد  نذ  ووووووووووووو    ا  االوذ    و  تحوح السسووووووووووووو   م و   الو     الو  بد تبر   ا و ب أ و  تنا وذ 

 بد الو   بد تبر   سح   
ك
ه  823اسست    ب   اهو  س   ا  و  اي      بد  نذ هسام اس سيح  ا  ب   وا

اهو أكثر ال ح نيب المطوو  يب     32   1386 كبير     ايرزا     الصوويب ل  اسوو  السسوو .   اي  أ سوو   الطوو ة ب   طووح س

 ا ث  ة للج ل  ا   ا   عسل     هذا ال ح ب توي ع        ل كبير ا  الصووووووووو  الوق  سوووووووو ح     أا اق  
ك
م ويوووووووو 

ب  ح  اس،ع ل ا  ل    ب  ة  اح   سوو    ي     صوو  ب الف   اسسووول أا اح صوو   أا     ية  ا  اة سلس       ات

  .4  2009 الص ا    السي   الطولا(لا

 بد أاسووووووو ذ ا   د ال   
ك
 ااسوووووووع 

ك
لااي  أث   هذا الغ و     مسا   أسووووووو و   ااويوووووووو  م تصووووووو الس  ث ا

اا ثووو  ليب  امووو  ووو  اووو  انترى  ل ووو   ووو  لسلق ا  البووو  ثيب أب هوووذا ال   اي  تحوووح التووورثير الةووو  د ل حوب الصووووووووووووويب  

    ترثس         ا   بعي تف ل   التصولس ال   س قلا
ك
  .24  2001  ن      اال سق اسي  ى ل ن

ل      ا  لن لف  ا ت ي اةج    بد  طووووووووووو ت  س  ا  اسي ل   ا سووووووووووو ول  ا ب   ب  س    طووووووووووو ت  لفب    

  اهذ  التصوووو الس ا    129   2009 أا  ب      اميغو   أ   يب    ال رك الوق سووووكحح احةف  ال ركطووووت ب ال ووووسي  

سووووووووو    ي   اح وي       بد اتحي  ولق أ و سوووووووووسا   إسوووووووووةحبول  ان   تصووووووووو الس  ام   ،  ل نق ااس سإ تتع ق 

  ة   ة االب ا    الوق   نح  وووووووو ئع  بد ال ركطووووووووت ب ال ووووووووساد  لف   برم    اة ن    ال ووووووووعب   ااسسووووووووةو ة ل إ 



 تصاوير المخلوقات السوداء في مخطوطات محمد سياه قلم: ياسر إبراهيم حمادي

لمؤتمر الدولي الثاني لكليات الفنون الجميلة في العراق     2024وقائع ا

120 

 الصوووووووو ا     ال رك بد صوووووووو   ي   ال وووووووو سووووووووع  االت ح ت ا   ول الفوة ال ووووووووسلسة االوق ت ت ن ي  ام ت وق ال  ووووووووس

2009  4.  

لمصووووو ام تست ي     سووووو  ال   ال   سوووو ق لرق تصووووو  ال االب ا  اهد تسا   طووووولالسإ الب  ث أب هذ  ا

      اطووووتوإ      اايع  اذه    لرق اسووووتيح     اترثسة   ل   الصوووو نق  ة ،  ات سل  جع    اح  ل اسوووو  اتح   

لم وووووو وب ااا توإ الغسلب اتفح   التح  ذ ااةء ا  اأسوووووو وم التصووووووولس ااءت ي    تصوووووو الس السسووووو    ال وووووون  اا

 .امسناخ التف    

 

المبحث الثالث   

 أسلوب محمد سياه قلم وموضوعاته الفنية 

هد نوع ا  السسوووووووووووو  يطوووووووووووتس   بد تح  ذه  الف   ااة بر اسسوووووووووووول  ي         التسة     ل وب اسسوووووووووووول 

    استس ا   
ك
اوعي اسلواب اث  ال وب اس  س اي    ا  اسلواب اس سإ الك  يغ ب ال وب اسسول   ل    ل ن

  ا      اة سلس اافةع  أا اح ذ      الو ق
ك
  .34  1386 كبير   ال وب الذهبق اح ذا

لأ اسصو    الصو ح    اتس   الاتستب  هذ السسوو   صو     لسسوو        الن و
ك
صو ح   االوق ت  العثو  أ  و 

البحو  الن ف  أا    عول     الفسب اةء اس   وووووس بد   ساب  الك  أ    ل اسووووو    وووووير     ت  لخ سووووو  ق  لا   

     بد ،غووو ال اتبر   بد يووو   ك  اةجن سليب1374- 1356ه/  776-ه757احك ووو  الطووووووووووووو ةووو ب اةجن س  أايس  

  .130-128  2009 أا  ب  

لااا  الح   ا اسكثر   سة ا  س    ي   االوق  ثر   ل   بد ألبوا م  سةحبول  ت ن الوق تجط      يب  

لم  وي  ااةج ول الطوووووووولا(  االبن   ااجع ة  ااس ح ق    ج طووووووووب     اس     ام اس ووووووون ل ااء     اال وووووووعس ا

انن ظ هذ  ااء وي م   ناح   وب     .228   1991 لسم د     الفصويرة  االوق ت و    ف م اع ن   بد اع صو   لا

لموسو ف   ا طوسق الح   ااة  وان م  ك   تصوو   لإ  ا ع ي     ا ام ا ال  وس  ابد ا و ه  أ سإ نن     تسي

 ا  نسإ اس وي م سوو    
ك
،عي هذ  الن  ح م ال  ووع   اهد تجس   وان م ه ل         أا تف ا   كفسا يب  ام لب 

لتحيب أا تح   اةء       ي و ه  لاب أ  ا وف   ا   ي وير     ي  ت   الوق ت وق  ي   تتصو  ع  و  و   أا ت    ا

  ي م ال  ووس  ك   نساه  اف  ة   لطوونسوو   أا صووو  الع   لح تح   صووح ل ق ه     اةقج  أا تةبق  و  وو   

كذلن ا وو ه  أ سإ    242   2001  ن  وو          أ وون(  لا   ي اح ل    ل    اي  ي  م أ ث      لطوونسوو لا

لم  ئوو   وو لتجوو   وو   ام   وب احوو يوو  ال     لمبوو لا بد   وو ت وو   االوثو  ا لمن،س ا ت ثوو  البوو ا الس وو  اه   ستوو اب ا

  .38  1386 كبير    يوب  ول    ال  طوب يبع م سولا( ا  ال سق اتسكطت ب

لم  ثسإ  سو  هذ  ال و  مم أهو ألبو   نوا خم ل س ،طو ال  طو   امث      اهح   ةس  الب  ث سو ال  

   وو    بوو ا أب العوو  وو  ا  ال و وو م  وو ب ل وو  ا ووووووووووووو وب سوووووووووووووسل  يو   ا  أنوو  بد اع   اة وو ام ل  تك  تحو   

لم وك ل  سلاسوووو ق  أا  اعسال  ات ك   صووووس الف    ان   كسسووووو  تويوووو ح   ا  كت م ا
ك
ي   نوب استب   يصووووصوووو 
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 اا ت  ل أب  نوب       رت نم ل   ن سو    ب  الذ  ت كح
ك
ا  ثع  اةج   طوتج ب ل  اتح ذ أاااس   ال س ،ع  ا

 اةقج  الكبير ل صو ة ي    ز سسل اة ن   م ةج  و  است   ا  البنذ.

 

لإطار النظري:  مؤشرات ا

 ااء وق اث    ع  اةء لق اهو    ش ق( مير اةء لق. -1

 يع م     اث  اس   اتحوع الص  م ااس ن ل اال  ئ م.ااء وق      حد  -2

 اصو ام س    ي   مسلب  الل   م و  اثير للج ل. -3

 تنتمق اصو ام س    ي     ل سق اسي  ى االص     ال سي   بد  نل ال ركطت ب. -4

 اصو ام س    ي    طتفخ اويو  ت   ا  اسسةو ة االفص . -5

 اواي   س    ي   اتحو   اثسل    س ن ل ا ام  وال  مير اايع   اثيرة للج ل. -6

 

 الفصل الثالث

: مجتمع البحث:
ً
لا  او

ا   نل البحووث االتف ووووووووووووو ق ااا نع     اوو  هو اتولس بد الكتووب اااجنم ااصوووووووووووووو ام ل  السسووووووووووووو    

امسوووووووناخ  اال وووووووبك  العحكبوت   الع لم   ا  أ   ل انت ث م اح   سووووووو    ي   اث  الب  ث أ   ل ااصوووووووو ام 

 .اهد اجت   البحث الس  س ق  سوا م س    ي   ت ث لو    20لط    ي   ت   أكثر ا  

: عينة البحث:
ً
 ثانيا

لتحف ق ه ي البحث ا ت   الب  ث ثنث  أ   ل ا  اصوووووووو ام سووووووو    ي   لغس  ال  اسووووووو  االتح      

 ا  اجت   البحث الس  س ق  ةسلف  يص    الق المطوم م ا ت   

 تف  ي   اة  ال ال ا ن   ل بحث. -1

 توالسم لل   العح صس الوق تس    حواب البحث. -2

 تحوع المواي  . -3

 

: اداة البحث: 
ً
 ثالثا

لتحف ق هووو ي البحوووث ألووو ل البووو  وووث ا  ام ووو   الح س  ااووو  أسووووووووووووو س  حووو  ا  ا  وووووووووووووسام بد  حووو (  حول 

 التح    اا ساز ااء وي م الطولا( بد اسةو  م اح   س    ي  .

 

: منهج البحث:
ً
 رابعا

 ا ت   الب  ث بد تح    ن   ا   ح م البحث     المحهج  الوص خ التح   د . 
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: تحليل نماذج عينات البحث:
ً
 خامسا

  (:1نموذج رقم ) 

 اسم العمل: رقص الجان

لمكان والتاريخ: بغداد أو تبريز ما بين العامين )   م(، الح بة الجلائرية1370-1350ه/754-734ا

لمصور: محمد سياه قلم  ا

لمادة: أحبار وألوان مائية غير شفافة وتذهيب على ورق.  ا

 العائدية: متحف طوب وبوسراي، استنبول/تركيا.

  

لو   ا   سووو    ي    ت ث  ا ووو   لسيلإ اةج ب اصووو وم  فسع الصوووحج الحح سووو ق  اثح  ب  تواث  ب بد 

لإ  حس  م اثيرة ل تطوووو لل  تت ين ث وله   اتيرة   ل   تصووووع    .    صووووو  السسوووو   اس وي م مسلب  ااس    تسي

وهوو  يساب اتتفوو   وثوه وو   وو ل وب اسسوووووووووووووول توو  ة ا وو ل وب اس  س توو  ة أ سإ  ال ووذ  ااء ويوو م  لا  اس  وو   ع 

ااجع ة أ يب   ةج س  اتبرز ا  ألواه   العسل وووو  أن  م   ام أ ح ق يصوووويرة  اي  اصوووو  السسوووو   هذ  السلا  

ال  وووووووووع   رثطووووووووو   يصووووووووويرة م     تنترق أ سال     س لب  اتست   هذ  الن  ح م الغسلب  ان،س  طووووووووو ر نصوووووووووي 

 ثط    اسس  . 

اهذاب اةجح  ب  سيصووووووووووو ب  حس  م  سلع ب لل      إ أ ث     ا   اس    ال   ب  ر  ي    اسي  ووووووووووو   ام 

اسلواب اة  سا( االطولا(  الح ف ه  بد ال وا(  اثنق   س  ج س     اا   ايع ي   لصحج الحح س ق اااء وق  

وي م ال وووووووو   ة الفطوووووووووة االو  وووووووو    ا  س بد أي وووووووو ى   يب ال و   يع ي  يل  نح سوووووووو   أ سإ. اتب ا هذ  ااء 

  ناح اثوه   الوق   وب  اايحع  ا را   ا   نق  ل    حس  ت   الوق   وب   س  م ال  وس ايغ ب     هذ  ال و   

ال وب اسسوووووووووووووول اي  وووو  ا  ال وب 

 اس  س.

لف  صوووووووووووو  السسووووووووووو   هذا  

الم    ا   س    ي      سس وم 

المطووووووووووووتس   ن طوووووووووووو  بد السسووووووووووووو  

الطووو  ف  اهذا لل       اب هذ  

  ا أسوووو وم 
ك
السسووووو  تح     ،ع 

بووود  الووو وووحووووووو ب  ثوووسإ  ووو ووو ووووووو   انووو ووو  

لمصوووووووووووووو  بد   ق اسثوا(  احووو  ووو ة هوووذ  النووو  حووو م ا ةسلفووو  تتكس  بد اةجو العووو   ابد  سلفووو  التح  وووذ. لفووو  أ ووو ع ا

لإ الع ووووووووائخ أا الةو مق الذ  نسا  بد  الغسلب  الوق تصوووووووو  الع   لح أا اةج ب اهد ت ل   يصووووووو م   ووووووو    السي

لووإب التجوو   وو  الوق  غةل وو  تبوو ا مسلبوو    السلف وو . ا    السم  ا  الوثو  ال وووووووووووووبل وو   وو لوثو  ا لا وو  ل سايصووووووووووووويب

 اتف رم ه ئت   ا     م الث  م الوق تست ي  . 
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لاا     تنوب هذ  السيصووووووووووووو  ت ث  ا  اث   ن س أ سإ    ال   ا ك   بد ثع  اا وووووووووووووس   تةير  اهذا  ا   

لم وووو   ا      ا  ألاات  بد تح  ذ هذا ا
ك
لا. لف    ب السسوووو   ات كح 

ك
 سا خ ل   وك   ا  اة فب  الطوووو سوووو ن   لصوووو   ا

 
ك
لم  س االة  م االوق أ    وووووووعو ا  سووووووو    ي     ا لن ا   نل التحك  بد اسوووووووتس ا  اة بر اسسوووووووول اتحف ق ا

الفسلب  ا  اةءسال  أا ااء وي م المسكب   ،طوووةح ا د(   ل وووعس اكث ي الة  م  االذ  ا وووعسن  السسووو     سثوا( 

  ام الة ،  ال  ة  خ.  اهد  حق اس وي م سولا( مسلب  ااثيرة بد   ل  التصولس بد ااءةو  م امسنا  .

 

  (:2نموذج رقم ) 

 
ً
 اسم العمل: الجن وهم يعملون محفة وطندوقا

لمكان والتاريخ: بغداد أو تبريز ، ما بين )   م( 1370-1350ه/754-734ا

لمصور: محمد سياه قلم  ا

 المادة: أحبار وألوان مائية غير شفافة على حرير

 تركيا -العائدية: متحف طوب وبوسراي/ إستنبول 

لمسة ل طوووووووووووووح اح وذة     الو ق  و  هد اسسوووووووووووووواو      اة سلس  لرق   لو و  ا سإ ا   سووووووووووووو و   ي    هوذ  ا

ل وو    ا وو ب ا     تصوووووووووووووو  ثح وو ب  ةيراب الح نب اح وو 

لا ووتووووووو ب اةووءوو ووي  ووحوو وو ووووووو   اوو   الموومووجوو     أاووووووو   ااووثوو وو وو ووووووو  

  أ  ه     وب أسوووووول االفساب   182   2005   الوسووووو  

 سأسوووو   الست   ان،س   وب أ  س اأز ق  طوووو ر نصووووي 

ثطووووووووووووو و  اسسووووووووووووو و   ااةجنق ا  س   وب  نق لو تح  فساب  

ال  س كوووذلووون ان،س اةجنق ا  س ن طووووووووووووو ووو  الك    وب 

او ويونة. اةوجونوق ا  وس  وحو وسة  ا و   اكون    أز ق  اهوو  وتوةو و  

اةجح يب ل ي    ثح   ب  اي  صوووووووو ه   السسووووووو    ج ول 

لمع فو  لل و   لمعو صووووووووووووو   اه و   ح نب الوذ اع ا اجعو ة   و ميووووووووووووو لو  ا   ت ل ن  و   ح فو م  هب و  ايوووووووووووووع و  بد اس  ع اا

لم لح  ،طووونسووو  ا  ف م  هب   ا  سل   تح   اا     واسوووة  سووو طووو تيب   لم  سل  اا اا     ام ال وب البنق اا

    لاسوووووو    الت ا   هب تيب   ج س لل   شووووووءصوووووو ب  اا يوووووو ح  صوووووو ح   ال  طوووووو ب بد 
ك
لمن،س  ام ال وب   ل وووووون ا

لم لح    لمةع    ل    ي ال ح سووووو   اا لمصوووووو  ي  لوب اا      ل وب البنق ا لم  كم. اتج   اا ووووو  ة ا   أب ا اسز ق ا

ابد أ    ال و و  صوووووووووووووو  السسووووووووووووو   ثح و ب  ح فو ب بد ال وا(    و ل  و  ي الوذهب و  ااة  فو م اال  ك ووووووووووووو  الصووووووووووووو ح و .

أ  ه     وب أسوووول ال  ثح   ب ال  س  لا( يطووو ر نصوووي ثطووو     وب ا ل  اةع    ل وب اسز ق   طووون      

لم وب   ل وب اسسوووووووووووول  صوووووووووووح اق   وب أ  س  اس وذ ،عحف  سووووووووووو طووووووووووو    هب   اي  أاثف      اةجنق ا  س  ر ث   اا

ب ا   ال وب  س   ل وب اسسوووووووووول الست   ان،س اةجنق ا  س ن طووووووووو   الك    وب اا   يسلالح        صوووووووووح اق  

 م الذهب   بد اس  ع االمع ص  االسي م.  الو ل  ال  تح اكن اةجح يب ل    يساب. اي  ايع  اة  ف
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اهذ  ال و   ا   سوووو    ي    المح ذة     اة سلس ي  ا ذم ال وووون  المطووووتة   الك  السسووووو  اح ذة ا   

لمطتة   الك   إ   ( ألفخ.   اس     كس ال و  م اس سإ الوق أ ذم ال ن  ا

لمسة  سوووو   سووو    ي     ةسلف  اثيرة ل تطووو لل ااثيرة للج ل  ااب  ووون  ال و   كذلن  لف  صوووو م هذ  ا

ل و  نوع كبير ا  التغير اهو  و لو      الغسا و  ااا و اع لجو (م اس ووووووووووووونو ل استبو  لوق ،ع ووووووووووووو و  البعي  وإ  ووووووووووووو ( 

    او  أي  ا و اع اا تنو   لمو  مسلوب ،عي الشووووووووووووو ق(.  ناة     تح  وذهو  هوذ  المسة     اة سلس أ  الف و ل اهوذ   

ل و وووو  الف وووو ل ا  يوووو    وووو      تحوووو   ال ا .  ووووذكس الفس ب ث م سووووووووووووو   وووو ب ا  اةج   لووووذلوووون لووووإنوووو  ا  ف س 

  الشءص ب اا ت نب المسسوا ب بد اا    .

الفول ل  هذ  ااء وي م ي  ثطوو ه  اح       ا نصوو

   ات سلة بد ااوايووووسوووو    ي    رسوووو وم اغ  س  رلواب سووووولا( 

 التصولس امسناخ.

 

  (:3نموذج رقم ) 

لأرض اسم العمل:   شيطانين يجلسون على ا

والااتاااااااريااخ:   لمااكااااااان  ) ا عااااااامااياان  بااياان  مااااااا  تاابااريااز،  أو  -734بااغااااااداد 

 م( الح بة الجلائرية1370-1350ه/754

لمصور:   محمد سياه قلم ا

 أحبار وألوان مائية غير شفافة على ورقالمادة: 

 تركيا -طوب وبوسراي/ إستنبول متحف العائدية: 

لو وووو  أ سإ ا  أ  وووو ل اح وووو  سووووووووووووو وووو   ي   تجطووووووووووووووووو  

اس وي م     ه ئ   ووووووووو   يب  ج طووووووووووب     اس    ر ووووووووون ل  

اأ ح ق  اس    اث ول سوووووولا( ا وووووعو  ا  ول   ا ن   اجع ة  

يصيرة اهد ت     ف م اع ن        ج س ااء وق بد اةج    

ال  نى ل و ووووو  اهو  تة       الشوووووووووووووءلإ المفووووو  ووووو  السل   ووووو   

ال طوووسإ اي  ا ل لوب ثطووو       البنق  لحيب  ج س ااء وق  

ا  س اهو يسلوب   و   ال طوووووووووووووسإ يو  ا ة  سلو  أب يعةل و  لو    ب  

   اهد تتصووووووووووو  هذ  ااء وي م الوق ثطوووووووووو ه  اح   سوووووووووو    ي

لألق اأ  ا      ال و   ي  ث (م   اب       ا  م  م ت   ل

  س   ي الع وو       ك  هحوو      هووذ  ااء ويوو م الطوووووووووووووولا( 

اسلووواب  ااووءوو وو ووووووو    الوو ووو ووووووو   موو وووووووب  وو وو   لووفووووووو   لوولووجووووووو ل  االمووثوويوورة 

لمن وووووووووووووج و  ا  اةجو العو   ل ع و   ناة     ن سام هوذ  ااء ويو م الوق  عبر    ا ووووووووووووو وب اع ق ل ع و   ثير   ا
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لمت فخ يغوص بد  وال  أ سإ مسلب  تحنخ أسووووو  ير ال وووووسق اسي ووووو ى اصووووو     ال ركطوووووت ب بد  التطووووو لل الجع  ا

 اة فب  المغول   اةجن سل . 

لع  ال ح ب هح  ي  صوو  هذ  ااء وي م  ح (ك     أسو  ير   نح  ا ج  بد ت لن اة فب  ابد  لن ال ا  أا 

يوو   نوب  وووووووووووووو هوو  هووذ  ااء ويوو م الطوووووووووووووولا( ا   نل    توو  بد الف وو   الواسوووووووووووووعوو  لبنل اوو  ا ا( الن س اال وووووووووووووسق  

 ال ركطت ب االوق هد يسلب  ا  الصيب.

لف  أ  ع اح   سوووووو    ي   بد ا تن   أسوووووو وم لنق ات سل   لو بد ام  اع ا س  أسوووووو ل ب اغ  سة ل تصووووووولس 

 ت  المثيرة للج ل.امسناخ ثط ه  ا   نل اسةو 

 

 الفصل الرابع 

: النتائج
ً
لا  او

  .3  ا  2  ا  1اواي   س    ي   مسلب  الل   اس وي م   ة ن   ك   بد ن و ا  ي   ام ب  -1

  .3  ا  2  ا  1اس وي م س    ي   سولا( ال وب ك   بد ن و ا  ي   اع    -2

  2  ا  1أم ب أ   ل س    ي    ام ث ول اجع ة ا عو  ا  ول  ا  وب اح ي  ك   بد ن و ا  ي    -3

  . 3ا  

   1أم ب اصو ام س    ي   لل    س  م مسلب  ااتحو    عةخ   ول  ل ع   ال نق ك   بد ن و ا  ي    -4

  . 2ا  

اع   اصو ام س    ي   ا  وث  لل        م ام  م    اسلق ا را    طبح بد ال ساغ ك   بد ن و ا   -5

  .3  ا  2  ا  1 ي   

بد   -6 العط د ك    اةء    م أ ذم لوب اا   اهو  لمطتس ا    لو ق ااة سلس ااع    اةء ا م ا تحوع 

  .3  ا  2  ا  1ن و ا  ي   

  .3  ا  2  ا  1ي و  اسلواب اس سإ ا  ص  اسلواب اة   ة   س  س االذهبق ك   بد ن و ا  ي    -7

  . 2استس ا  اة سلس بد السس    ل الو ي  ك   بد ن و ا  ي    -8

ك   ك   بد ن و ا  اع   اصو ام س    ي   ن ذم   لف   اسسول اهد ت    بد   ن  السسو  الكسال  -9

  .3  ا  2  ا  1 ي   

  .3  ا  2  ا  1  لسس  الص نق ك   بد ن و ا  ي   اع    سوا م س    ي   ترثسم   -10

 

لاستنتاجات : ا
ً
 ثانيا

ا ت    اواي   مسلب  ااثيرة للج ل ثع ح  سوا م اح   س    ي   ا    ااح  ل اس  اتف         -1

 اطتوإ التصولس امسناخ  صو ة   ا . 

 ل ذ  السسو  أه    امسا     -2
أ

    التع  ير ااة س  م الوق  ا ت    ال وب اسسول ل  س وي م أي ي
ك
ل ن

لمصو ام اح  ل اس  ااهت   .   ثع ح ا  ا
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لم    اسال لسسوا م اح   س    ي  . -3  أس  ير ال سق اص     ال ركطت ب   نح ا

لأ   ل اسك ل  ال ح  -4     اسلواب اة   ة الوق أ ةح ل
ك
لأ   ل ي    لح   ل ن تحوع اةء ا م أي ي ل

لمت فخ ا حصس الط  لة     اطتوإ ام   (.  لح س ا

لمط   ي  سبق ال ح ب اسا اوخ الذ  ا تكس  -5 استس ا    ا  اة سلس اهذ    ص    نوب لل   ال ح ب ا

لو   الف  ل بد  صس الن       ب الفسب اةء اس   س االط ل    س  بد  يب أب أ   ل س    ي    

 ن ذم بد العصس اةجن س  بد الفسب السا،    س. 

هح  أ   ل س    ي   الوق ن ذم   ل وب اسسول االوق أ ذم ت    بد   ن  ل  الكسال ن   نوب لل     -6

لم نل .   السس  امسناخ ي  سبق الكسال ن اسا اوخ الذ    ر بد الفسب الط ل    س ا

ترثس س    ي     لسسوا م الص ح   يعول     أن  أ س  بد ،عث      الصيب ل  اس  ل  السس  ا  يب    -7

 الطن يب اةجن سليب     ي س هذا الترثس  صو ة كبيرة بد أ   ل  ال ح  . 

 

: التوطيات 
ً
 ثالثا

 بد يو( الحت  ج الوق ت س ح    هذ  ال  اس   وص ق الب  ث      ر خ    

 اصو ام ااسةو  م ال   امسناخ ا  ص  المثيرة للج ل االغسلب  المواي  .ااهت       اس    -1

لمع  ي      ( اساك  لح   اتسصص  بد  -2 لمع ه  الوق  عنى    اس  ال   امسناخ اتوس   ا اةج اع م اا

لمح هج ال  اس   ل تع     صو ة   ا .   بد ا

  ب    ن   ا ا سو   عسل        السس  امسناخ.  -3

 

لم ترحات : ا
ً
 رابعا

لمتة ب م البحث ال   
ك
    ف ر  الب  ث اثسا( لا س  ،عحواب  ع مقاستك  ا

 .   االص و  س الت  و   العص  ات ثنت   بد  سو  ااءةو  م امسنا  اسسةو ة 
ك
 أن و ث 
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Depictions of Black Creatures in the Manuscripts of Muhammad Siyah Qalam 

Yasir Ibrahim Hummadi 

Abstract 

This research, titled (Depictions of Black Creatures in the Manuscripts of Muhammad 

Siyah Qalam), is concerned with studying the strange and controversial creatures in the drawings 

of an artist who lived in the Jalairi era in the fourteenth century AD. He produced works that have 

always raised questions due to the ambiguity they carry with their themes and black colours, 

through his style in Using a black pen to depict objects with wrinkled skin. Which fell under the 

influence of the arts of the Far East, which are the masterpieces of Islamic painting in the 

manuscripts of this period. Our research included four chapters, the first chapter represented the 

methodological framework in which we addressed the research problem through the following 

question: What are the black creatures in the images of the manuscripts of Muhammad Siyah 

Qalam? The importance of the research is that it is an academic study that sheds light on the forms 

depicted by this artist. The second chapter, represented by the theoretical framework, dealt with 

three sections. The first dealt with the concept of the creature and creatures. The second section 

included the definition and description of Siyah Qalam. The third section dealt with the style of 

Muhammad Siyah Qalam and his artistic topics. The third chapter, represented The research 

procedures of the research community, its samples, and its tools; We followed the descriptive 

analytical approach in analyzing three intentionally selected examples of Siyah Qalam’s drawings, 

and the fourth chapter presented results, conclusions, recommendations, and proposals to reach 

the goal of the research, which is identifying depictions of black creatures in the manuscripts of 

Muhammad Siyah Qalam. 

Keywords: creatures, black, Siyah Qalam. 
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 جماليات الصمت والتكنيك النحتي للجسد في عروض فيليب دوكو المسرحية

     2ح سمير رياض ممدو  ،1*، عمر محمد جنداري 

 

 

 

 الملخص :  

لا عممممممممور جمالية  ات مدلوات متعدد   لا االمممممممممتعاات المرمة في العرض المسممممممممرةي لما محمللا م يعتبر الصمممممممممت م

خضمممممعت اغي متعيرات ع ي مر العصمممممور اغي ام اعمممممشك يعتمد عليلا ض مممممض  لمام  في ضعي العروض المسمممممرحية، و مصممممما   

خلا  تكنيكلا النحتي ع ي خ شة    خطاب العرض المسرةي بصور  عامة فقد تمثلت عور  الصمت في جسد الممث  ملا

المسمممممممممرح،  ولد جاةت الدراسمممممممممة ا، الية بلرصعة فصمممممممممو ، تضمممممممممملا الاصممممممممم  ا و   ا  ار الم   ي  م مممممممممضلة الشح  التي  

تمحورت في ا جابة علا التسمممممممماي  التاغيث كيج تمثلت جماليات الصمممممممممت والتكنيك النحتي للجسممممممممد في عروض ا  ر   

أهمية الشح  وا، اجة اليلا والتي تمثلت في كونلا يعرف الشاحثيم في ال مملم الا ي    الارنسمم ي فيليب دوكو المسممرحية،   

علا مخر  مسمممممممممممرةي لد مكوم معيب علا القاموع المسمممممممممممرةي العرصس وعلا توايج الصممممممممممممت وا،جسمممممممممممد داخ  العرض  

لاها هدف الشح  في تعرف جماليات الصمت والتكنيك النحتي للجسد في عروض فيليب دوكو المس رحية،  المسرةي... ت

ليختت  الاصممممممممممم  بتحدمد اه  المصمممممممممممطل ات التي جاةت في مثم الشح ، أما الاصممممممممممم  الثانس  ا  ار الن ري  فقد جاة 

 بمشحثيم ا و ث  
و
 وفنيا

و
، سمملف فيلا الشاحثيم الضمموة علا الصمممت كمعاد  مولممو ي للكلاع ال ي ي ج   الصمممت جماليا

لا في اراة ضعي   الالاسماة والكتاب وا  رجيم المسمرحييم  همية الصممت  في إمصما  المع   في ضعي ا حيام مسمت مردم

، كنسمممميل داغي داخ   ا،جسممممد والماد  في فضمممماة العرض المسممممرةي في المسممممرح، وتناو  المشح  الثانسث   ا، طابية  لاعلاماتو 

في أعما  ضعي ا  رجيم أمثا ث    المادمة الموجود  ع ي المسمممرحالعناعمممر  فضممماة العرض وتواامممو الوجود ا،جسمممدي م  

دومينيك    روميو لماسمممممممممتيلوت ممممممممم ي، روبرت ويلسممممممممموم،  مامرهولدت، فسمممممممممياولد  ماكس رام  ار ، ادولج ابيا،  اندريلا أنطوام

لمممممممممممممرات التي اسممممممممممممار ع  ما اا مار الن ري، أمما الاصممممممممممممم  الثمالم   إجراةات الشحم   فقمد  دوبوي  ... ت ي ضعمد  لمك أه  المر

وإخرا  فيليب دوكو ال ي   دومينيك دوبوي تضملا عينة الشح  التي تمثلت ضعرض مسرحية جسد ملا  يم ملا تلليج  

اختاره الشاحا ام كعينة لصمممممممممدمة ت  تحليلرا وفل المنلو التحلي ي الوعممممممممماس،  ليلتس ضعد  لك الاصممممممممم  الراض   النتا ل 

 ملا خلاللا اه  النتا ل ومنال ت ا  
و
 لقا مة وااستنتاجات  مستعرلا

و
ليختت  الشح  بااستنتاجات والتوعيات وعوا

 المصادر والمل ص باللعة ا نضليزمة.

 الصمت، الجسد، الفضاء الضلمات الماتاحيةث 
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 تحدمد المصطل اتث  

،  ا  مممال   يعرف الفيروزي الصمممت ى أ ه      )لغة(:  الصمممت لإالو : السمم مال والصمممالو ، ورَماهو  التضممم ت  و "الصمممتو والصممو

مت ، ه.م ت  "   مَ متَ م، ، وهَممَت و وَ ماه    هي بما َمَ
يعرف الصممت بمع،اه كذلك    (al-Fayrouzabadi, 2008, p. 944)بصمو

لإا    ، ور ل َممم ت كسمم  ت "  اللغاي من الفعل "َمممت     .مم ت والتصممم تو وال،سمم  ت ، والسمم
،
 .Al-Razi, Ed, p)ايضمما

 :  و اء تعريف الصممممممممت د  الم،لد د  اللغة ى أ ه  "  (369
،
مممممممماها  وَ

،
تا م  مَت َمممممممَ مممممممَ .ممممممم ت ، الصمممممممم ت والصممممممممال : ال  ير    وَ

 (Maalouf, 1996, p. 435)  الصمت "

(: يعرف ا
،
 ب"   "لصمممممت  الصمممممت )اَمممميعرا

،
لإا  بي  الجملة او اَمممميعرا لإال ل رصة ةصمممميرم وىاوم ما ي ىدم ال عم هو السمممم

لم،ياق ه  يفصح ى، "    لأخذ شه ق اث،اء ال عم  والصمت صا ال،ص المختفي الذي لايستي ع الحاار ا  ,Hafez)ي شف ما 

1973, p. 176)    لمم ل  يل ما يريد   د  المسممر   والصمممت "ىبارم ىن رر ال  سممدية وايماءال واشممارال يسممتي ع باا.مميل ا ا

  (Reda, 2015, p. 219) " من وو  اَدار كعم/ َال، هو اَدار اليل ل من ال عم/ الصال فيط، ل ،يل معاني ك يرم

 
،
لا.مممممممم ما د  هواء لمدم محدوم نسمممممممم       َممممممممال  اَممممممممدار هييعرف البار ا  الصمممممممممت ى أ ا   التاةف ىن   (:الصمممممممممت )ا را  ا

لما يحمل  من تعبير ورامي يغني  الجسد   لال الجسد  لإل  امل ى أ مدلا لاىتماو بش بالتعبير    الصالىن ذلك   ىن ا فصا وا

لماةف الدرامي د   يتيلب الهمهمة ى أ وفق ما    الا هي او ا يماءم او د   ويراعأ الزمن د  الصمممممت لما ل  من اصم ة    المشممممهد،ا

  الايياع العام للعرض المسرح 

 )  ال،حتي  الجسمممممممممممد
،
 مع هيار العرض ر ث ب"   الجسمممممممممممد    يعرف  البار ا   (:ا را  ا

،
الذي يتيدم د  اظهار لغة ابداى  هدريل ا

لإا  ة العرض وفق رؤية   من خعل زم
،
 المسرح   مع الماوم د  فضاء العرض التعاملالمخرج د  يبنى هراه  ا

  مشلإلة البحث:

وصا  ، د  ىروض )ف ل ب وو ا(  الجسمممممممد ال،حتيوىعةل ا بالضممممممماء ىن ما ممممممماىة   مال ال الصممممممممت  الحال   .ممممممملط البحث  

 وهت هيديت اىمال  د  المسمممار  العالم ةال ما  ن ال،    بداية  بده كراةص د ي،  سممم مؤلف ومخرج مسمممرح  ومصممممت رةصمممال فرن

كتب ىدم رةصمممممال  وغيرصا من المسمممممار  المهمة،  د  فرنسممممما  و  .ممممما سمممممراو د  المسمممممر  الالأني الألماني  الكراةص ومصممممممت رةصممممم

لما  ا   ورش ولايزال ييدم  ، كذلك ةدممسممممممممممر  الهم   ، ه.مممممممممم  )وو ا(م،فروم وث،ا  ال مع راةصممممممممممي  مختلفي  د  فرنسمممممممممما وه

لإا   (هصتمت بالجسمممممممممممد  ىمل ووروس ر يسممممممممممم ة   لما  ا، ال رتغال،  ا.مممممممممممتاري اخرج   د  فرنسممممممممممما و)لدا  هخر  )يييال ا، ال ا ا ، ه

هميز الصممممممممممممممممت    يذ      ،ا  زوج   /ال،مر الأزرق ى أ ن ر الفرال  /رمممدييمممة اللمممذال  /آلمممة صممماملمممت    العمممديمممد من العروض م مممل:

لمضمممممامي  الجمال ة بتيار م،اامة الععةال الح اه ة و اتسممممماع الضمممممرورال العزمة باصتمامال لال الرمزية وا لا لمحمل بالد   ا

لمسمممممرر ة، وذلك من خعل هف  ك وهحل ل ومن  لال اك،شممممماف هت رر د  هث،اء الصمممممارم ا لما ل  من محاو لمسمممممرر ي   لمخر ي  ا ا

لمم ل بت ، ك   مم د ف ري و مال  لب،اء  سممد ا لما يحمل  الصمممت من رَ ثت يىاوم ه،ا ت َممار العالت التي هح ط با نسمما ، 

بلمال ال الصمممممممت َممممممار ف، ة   (وو ا)خاص مايز ه.مممممملاح ولأمارال وهيلعال صؤلاء المخر ي  وى أ صذا الأ.مممممماس و د 

لمسممرر ة بيرق    ىن م ،ا ال مم ل   واخل فضمماء ىرو مم  ا
،
لأابع ييترح من ه.مملاح ال،حت  هىتمده ل ع ر  ب  َمماريا ذال 

ماوية من شممممممممم"ن ا    مختلفة  والعمل ى أ هف  ك َممممممممم ن تشممممممممم  ل م،اامة الجسمممممممممد البصمممممممممرية وهاالفها من ملماىة ى،اَمممممممممر

 بما يتع ت مع هلك الع،اَممممر   تاج فضمممماء هصممممايري ييظمممم ي ى أ ه   ت لحاة  ه
،
حي ق هلل ال الصمممممت واىاوم ب،ا    مال ا
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لإا  ة هؤوي الأ السلإا  مع الحفاظ ى أ  مال ال الجسد ال،حتي السارو بترر ل  يلأ الصمت، ومما هيدم َاغ البار ا    زم

لمخرج الفرنس ي ف ل ب  لإلة البحث بال،ساؤل التال : ك ف هم لت  مال ال الصمت والت ، ك ال،حتي للجسد د  ىروض ا مش

 وو ا المسرر ة؟

 هصم ة البحث والحا ة ال  :

لمخرج الفرن د  مفاص م ة كبن ة الصممممممممت مفهام هصم ة ى أ الضممممممماء تسمممممممل ط د  الحال  البحث هصم ة هتل أ ي  سممممممم  ىروض ا

لمغ بة ىن السمارة العر) ة، كذلك يعرف البار ي  والدرا.مي    الحداثايةللعروض    ديدم ةراءم يشملإل ف ل ب وو ا، مما ا

د  الشمم"  المسممرح  ىن مخرج مغ ب بسمم ب ةلة الترا ت يضمماف الأ الياماس العرني لمخر ي  لت يسمملط الضمماء ىل  ت، هما  

عل ال،حت  الحا ة الأ البحث فت من ب"   يف د لألبة ومتذوق  الفن المسممممرح  بالتعرف ى أ الي ت الجمال ة للصمممممت من خ

 خمدممة متاا مممممممممممممع ىلمي بلهمد المسمممممممممممممرر مة   تبمالالم  رفمد د  الحمال  البحمث التحمديمد، كمذلمك يسمممممممممممممهت و م  بمالجسممممممممممممممد ى أ

لمخالمسممرر ة ملال الف،ا   د  للمختصممي    ا  ا  ا
،
  ه رج ف ل ب وو ا لت هتت ورا.ممت  بعد، لذلك ه من هصم ة البحث هيضمما

ة للإ فتا  لاخرا  ة  ي، ح فرَ  ى أ آفاق هخر    ديدم  من التلارح ا

الجسممممممممممممممد من خعل ه ، مك يعتممده المخرج   وىعةل ما مع  ممال مال الصمممممممممممممممتصمدف البحمث: د مدف البحمث الحمال  الأ: تعرف  

   المسرح  يحيق ب   حت خاص ب  با.الأة مختلف ى،اَر السي،اغراف ا ى أ خشبة المسر  ل صل الأ مبتغاه

 ردوو البحث:

 2014الحد الزماني:  

 فرنساالحد الملإاني: 

لمسرر ةورا.ة  ردوو الما اع:   مال ال الصمت والت ، ك ال،حتي للجسد د  ىروض ف ل ب وو ا ا

  :الأول المبحث 
،
 وف، ا

،
 : الصمت  مال ا

 متعدوم    ىامةَل مع ال شر بصارم  اد  ىمل ة التا 
،
لمختلفة هووارا لاه  ا لا المااةف التي لا    ،فرو من خعلهاهيلعب الصمت بد

  ال ،ا  ة المت،اةضة ال عم/  وصذه  ،الصمتذلك  المدلالال المب اثة وراء    د  معنى تف ير  لف  ا الأ كعم بل فسح ملال لهحتاج  

 
،
لإل هعزما فصح ىن ف رم هو   عمل ى أ ا  و  ، م تام د  الضمير ما صاىن   ملماىة من الحر ال التي تع ر  رى  الصمت تش يو

 يدخل د   الصمت هو    ما ييدم ، فلي  ال عم صا الأوام الار دم ىن تعبير المتحدث بل  ىالأفة ما
،
نس ج  السلإال هيضا

بالمستخدم،  ومعا     حااوثال ه،اط  تعمل  "وام  ريز  لل،يق  و شلإل  ما اع   معاول  الر.ت  ىمل ة  يشاب     فالصمت 

لاث،ا   رورياياهر ال،يالذي  بالأب ض والا.او   ا معاول    الصمت  ت ر يعلذلك    ، د  ييصال المعنى    ض  ي ض ، ف صبح 

الم تا)ة    م، مع ر ىن  زء معي   و   ،ما اع  لل،ص الم،ياةة هو  اللإلمال  بتعبير ابداع   د  ماةعها وزمان ا  بتي، ال غير 

كحي ية    ملإا  لا يا د ف   َال محساسىن    هشب  بالبحث  وصا  ، هىمق  بشلإل  الصمت معنى لل عمياهر   مال ، يذ  

،    هكثر  ضج ج الصمت  لعلي  تغي ت  بلإلمة واخل ةما نس ت ىل   من خعل  ،  لعدم الا.تماع
،
يعت ر ال عم    المسر   د "ه"ثيرا

لآخر من ال عم،  وةبل  ل ش يء صا الجا ب ا
،
لا لإا  ه"ك دا للجسد  ةبل ه   غير اللفاي هو يذ    (Hashi, 2006, p. 41)  "ي

المتليي  متالص  هاةف  و)التال   ال عم  هاةف  هو  اختفاء  الحي ية  د   .يتلياصا    صا  صا  بل  ب"ذ     الف رم  ا.تعم  ىن 

المسر   من ذلك  و   ،مقبشلإل مع  ومشاىره  ب"را.يس  د   الصمت  لها معنىلا . ما  هاهر  مال ة  لإا   ي   ، تعبيري   ى،دما 
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لم،ياق  المسرح     الصمت يتلاوز ال،صف اىتمد المسر  ى أ اللإلمة والخياح ولت    البدء في  ف  بإيصال المعنى،  يفشل    ريا

لمم لا  الحاار ي ن للصمت وور .ای الفترم ا  ا  ص،اك    وا خراج ال تابة د  التلديدل ن  من رركة    ،لتي ي،باول ف  ا ا

ورتى الفع.فة الم،ارين هم ال الفرنس ي )و ي     ، يذ التفت ال  ير من ال تاح والمخر ي ميصاو بشلإل لصمتل ا.، مار 

الذي  لد   هىمالويدرو(  ىن    د   التع  ىبارم  لهذا  الا.ا. ة  الياىدم  ل ن  المشاىر،  ىن  للتعبير  للصمت  ملإا ة  بير  م،ح 

 
،
خيابا لا.اس  ا د   بيي  الصمت    ،الصامت  التباووهَبح  ةااىد  تغيرل  وب ذا  لل عم،  وم مل  وهَبح  مساىد  اللفاي  ل 

لمعاَرم    ، هما الصمت مضاف ال   المشاىر التي  ىن    ىم ي  و)ل غ  التعبير   تمحدووية اللإلمال مهما  ا   هوركت الدراما ا

لمتليي هك ر وغير محدوو   ى أ ى     ،المتليي ب ذه اللإلمال المعدووميتحدو  ،   ظهارههتيلب ا   داه لد  ا لإا  نسبةَ  الصمت ه

لمتليي كحصا لإا  َد  الصمت د  اىماق ا   ب"    وصذا يعني  ،ري  هليى د  بركة ماء فتحرك الدوا ر الم،سعة ف    مور)ما ي

ال عم وا ما  ل  ظهرل   الدراما الحدي ة  ال    ى أ  الاىتماو  ابراز تير بعدم كفاية  هو.ع ىن    ى أ  اك ر للصمت كمع ر  وور 

لإا     ، لغة مهمة بحد ذاه  محمل بالمعنى  بعده  المشاىر  لاىمال الدرام ة ي لم،يق اللغاي د   ص،اك  ود  بعض ا افتعال هخلخل ا

ال عم  من 
،
تعبيرا هكثر   

،
بديع لإا   بل ي لا  الخلل،  الصمت لسد ذلك  لإا  ة  ام اظهار    فالير  افاري،ا )  اذ ير    ،ال عم لصالح 

ىن  لمة مفتارة د  ىمق  المسر  صم  البحث ""   ب  من  نس ة فرنس ة و.ا سرية  مخرج مسرح و صا  اهب  و   (  -1942

الأ.لاح الجم ل والجمل  ولتحي ق صذه الغاية، يلب ى أ اللغة الدرام ة ه  هحرر  فسها من يغراءال ال تابة، من    الجسد 

هيالأع الجسد  والتي اللغة المرغا)ة  هتعارض مع ةاا ي  التلايد وايياع  لأن ا لا يم ن تعايضهاوالتي يلأ الم،يق    دم الب،اء 

يسعأ الصال للتعبير ىن الحضار ى أ رساح  هد  حاي وإيياع  كبير كما لا  ا  يتذكر الجسد  لذا  واللغة الم،ياةة،  

و المسر   اابتعمن ذلك نس،شف . ب و   (Hashi, 2006, p. 143)  "المفياو من خعل الصراخ، الضا اء، ا بعاث الصال

من    هكثر والشعر    الخيابةملإا   ى أ م،صال    هَبحالم،مق الذي    ال عمرتى ىن    و، هشعريةلغة    وه  ر ا ة لغةالحديث ىن  

لمسر  لإا  ى أ خشبة ا ي الأ    ،ا   د     هكثرهَبحت    مدلالاللما يحمل  من  الصمت  واللجاء بدل ذلك   
،
  الدراما لغة  تعبيرا

لمشحا  نسي ة  مع ر ىن ذلك صا    ير خه  لغة هلم ح وليست لغة هصريح، و   والتي   الحدي ة  بالمعنى والف رم التي    الصمت ا

المسر   ،ال عم  ييمسها ملال  د   الصمت  ذلك  ىن  مع ر  ال ا  ة  لا. ما  وخير  العالم ة  الحرح  فترم  الايرل،دي    بعد  صا 

لإلمال ى،  بى ر خير تعبير ىن ىدم ة العالت بالصمت ا يلاني  الذي    )َمايل ب   ت)   ى،دما  مضما  تعجز هفصح ال

 بع  لمال  :ةال
،
لما لإا  ىا الصمت     مسرر  ، لذلك  لد د والارتمال الار د صا ا تار   د  َمت   ، ا  ىالت بع ة مة . 

البيبدو   لا يم ن فصل  ى، ه ا       هصبحر ث    ، دف الن ائي للمؤلف 
،
د   ل ملإا  ى أ    مما اوَامتة  الشخص ال    ا

 ر ث  المسر  د  ن اية اللعبة  
،
الأىمال الدرام ة د  الير ي  العشرين    ت كشف، ليد  ييال الصمت ةال  من وو  ه  ييال شيئا

 
،
ه  يضفي   ردوو اللغة د  المسر  ه ، وا   وىدم التااَل صا لغة مهمة محملة بالمعنى  والحاوي والعشرين ه  البياء َامتا

اليا ل   ى أ خوإشاراه    وإيماءاهالمم ل  رر ال    ل لعب الجسد ى ر  اليابع الر.مي ى أ ف ر 
،
شبة المسر  د  ايصال    وورا

ى ر ذلك  من وو  يَدار كعم/ َال،    متغايرمعاني  ن مم ما يختلج د  مخ لة المخرج  ،يل  لالمم ل    ب ا  الصمت التي يسعأ

يلزامي ما او د   ل "  من  هة هخر ،  و)ي  المتليي  من  هة،  "وام هااَل بي  الشخص ال    الجسد الصمت صا مييع 

لمسر  لإا ، و روري د  ا  ،  م
،
لمم ل ياا   ما يفعل  الصمت الخاصيذا لت يفعل شيئا ا، فإ  ا ود  صذا  ،  ، يذا لت ييل شيئ،

لإا  صا: ين ا مس"لة و او هو فعل  ا ي لا يفعل شيئ، تعد الج ة تعني التمزق   ر ث لت(Darham, 2022, p. 4) "الصمت ر ث 

https://www.google.com/search?sca_esv=6012e27eb2667d76&hl=ar&q=%D8%B5%D9%85%D9%88%D9%8A%D9%84+%D8%A8%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%AA&spell=1&sa=X&ved=2ahUKEwje-aCF--eEAxUO9LsIHQOnDcEQkeECKAB6BAgIEAI
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لا وفن لا ذكر  و لا رداو ىل   و    من خعلها  يحتل  هو الن اية، بل ةبل  ل ش يء ه  هلر)ة  ااةع مذل 
،
د     هك ر  الصمت ريزا

والمسر  الذي  الح ام  الحيز  ال عم  من  الاةت   ،يشغل   لهارما    ود  ذال  لمنسق  وا لم،ات  لإا  ال عم  ة ا ي و)التال     و اوه   ، 

التركيز ى أ الشعر الداخ      د ى ر الصمت همر مهت  براز الما. يى الداخل ة للجس وهكثر   روري  رورم و او ال عم  

لإلمال  ما بعد الحداثةىصر    صا الحال د للشخص ال، كما   لإا  الحالة الف، ة هصت من ال الصمت يفعل لد   ، و ر ث ه

لمتليي فعل شرارم ال،ار الصغيرم ري  هليى و.ط  امة ةش كبيرم مت .لبي، الصمت الايلاني  ،  ا ص،اك َمت ايلاني وَ

لا مضما   لا.ترارة بع معنى و لمعنى، ى   الصمت السلبي الذي صا  ا لم  ء با لمع ر ا وظ فة الصمت صذه  "  صا الصمت ا

ال، الشخص ة  ه   من  الرغت  ى أ  لل عم  بس ط  الا تماى ة  كمساىد  الهاية  من شخصيت   و رول  ةد  عفت،  الأية 

لماةف والعمل  التباول اللفاي  و.مات ا ال،فس ة ميسمة يلأ ث،ا  ال هتعدو هو هختفي،    ,Evrard F. E., 2012)  "يتحرر من ا

p. 137) لم،ياق للشخص ة التي    ال عملغة  ر اي م مل ومفسر ومع ر يفاق    وور   تملص ل  وىمل ة التااَل هلك  علت ا

  لغة الصمت هشمل وهىمق من لغة اللإلمال ،  يتخذ شلإل التباول ال عمي والصراخ الخياني    الذي  او   ه،اج  العيل هكثر 

لمخباءم د  اليلب  وه  لمشاىر والأرا.ي  الدف ،ة ا  ىن ا
،
لا و او ل  د  الا او   ،هكثر تعبيرا  ىن ش يء 

،
الصمت لي  تعبيرا

بمعنى ه  ملال اللغة لت يعد ل  هي وظ فة هخر ، ى أ ما يبدو ذلك،  "  بل التعبير الأىمق ىما صا هكثر من  صف الا او

لمت"لت لأر  .ؤال الجسد ا  من 
،
لا لم سار بي  ا يماءم وال عم، رتى ياهر اليعق بي  الجسد والصال هالد  ،  بد الرابط ا

ل هج ،ة مختلية من الح ام والمال، ه ساو ذال غرابة مزعجة هثبط ىزيمة هي هرد هحديد  لأفل ى أ السارة مخلاةا

لمؤلف رال     (د  ا تاار  اوو)ى،دما  يره  (Evrard F. , 2012, p. 136)"  ملست والارتفاظ بسر ب ت ،،ب  يلأ معراال ا

ىالت هو.ع وفضاء  حا    الذي يسير ب   الصمت  ذلكه،يلق من مخالأبت  الذاه ة لبععماه  الب،ا  ة التي    ا.تخدام الصمت

  لا يم ن لللإلمال ارتااءه   ى أ ماان ا ةيعة من ال تابة د  رد ذات ا كما لا ا  الشخص ال  ا ت ص،اك للدلالة    هررب، 

التامالذي  التم  ل  ب الصمت  يمزةا   ةا.ي   ملرو  المياف  ن اية  د   م ل    صا  م ترل ،ك(  مسر   م ل   )مار    البلج لإي 

لمسر  وف،ا  الأواء الأخر  )التم  ل ا يمائي  الذي "  الصامت لمتعلية بالحدوو بي  ا لا . ما هلك ا يستدع  ه.ئلة محدوم، 

ا يتت  الحدم والع،ف ى،دم  اللإلمة ه سب   ،هو الرةص( ل ،  يسمح ل،ا بال شف ىن الععةة الأ.ا. ة بي  الصمت والع،ف

لإل هفضل لماا هة بش ا ال،فس ة، لت رز ىري  الس اة ة هو  لاىتبارال  ا  ,Fink)  " هلريدصا، لأن ا هدمج بعد الصمت، وهزيل 

2023, pp. 145-146)     هرهيب    والتي هخالفالهاية المتذبذبة    ذالالشخص ة    والم ل الأ  برفض اللغةهمايز    المسر  المعاَر ا

يلغاء الحدوو الهشة بي  الح ام والمال، بي  الح   يعمد    ذو معنىىن لأريق َمت  الأش اء الحي ي ة يلأ الجفاف التدريج   

و عل الآخر    ،م،ح كعم   اللغة وإراوم د  ىدم  ففي فعل الصمت ثمة ا زواء للمرء خارجو ل ما صا ةابل للتصن ف،    والجماو

لميروء،  لعبة المعنىبدلالال  يح    الصمت لي  هبدا  لأ    هااَل  وري  يصمت ا نسا  فها يال ى أ   د   مال ة الصمت ا

بمرور  يسمح  الذي  اليصير  لا يااء  وا لإلمال  ال بي   اليا ت  ال،ف   وإ ما  ي      الفراغ  والعاالأف،  ال،ارال  وهباول  المعنى 

الععمال   ي رز  الذي  اللإلمال  بي   الما او  ورحالنس ج  لأاال  لمتاال ة  الصمت    ا ة مة  بدورصا   رز 
و
ه ىعمال  وه   الزمن، 

فاءه يض ع، ومن غير    ر ث لا يم ن ه  يتخ أ هردصما ىن الآخر من غير ه   زاوية خاَة  الصمت يحرك ال عم بم،ح ،  وَ

اللغة خفة  ي سر  بي   ،شابكب  ه   ه،  مت،اغت  بذلك  خالية  وال عم،  الاةف  لحاال  واللإلمال،  المباولة  االصمت  ف  

لم،ياق   لم،،شر وال عم ا لمعنى بي  الف ر ا تمرير المعنى؛ الصمت يتح ت د  تعديل  لال عم ة، ي   الذصاح وا ياح ى أ خ ط ا
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لتا   ال هبعا  ا تماى ة    التااَل،  بفئة  الخاص  لل عم  ثياد   يضع وص ذا    (Broton, 2019, pp. 30-33)   مع ،ة اام 

 راوم للف رم و "ن ا ردوو  
،
ىن المعنى هو الف رم    التفسير، بي،ما الصمت يع ر  ر د بحلا هيبل الت  ة يديالا  اال عم ردووا

وري  يصمت المم ل  ،  ىديدم  ويتيبل ه"ويعل  ل ، بح ث ا  المعنى يتخذ اشلإال بعدو المتليي  ل   ي لا شلإل محدومبشلإل صع 

لإا  للصمت و او وفعلبعد  ل راار فا  صذا   لمعمق ب ن ا، ف  لمتمت وا لمسر  وصا     ا    الصمت يؤثث للر)ط ا  روري د  ا

لمم ل ياا   ما يفعل  الصمت  ف"  ا
،
 هو لت ييل شيئا

،
 هو ىدم ةدرم    ،مييع الزامي، اذ لت يفعل شيئا

،
فالصمت لي  غ ابا

لإا  بم ابة خيام يلأ الاراء هم،ح رؤية وهيدير مغاير للااةع  ي
،
لمعزوفال و   ،ى أ اليال، الصمت ار ا ا م لما الصمت بي  ا

لمسرر ة الصمت بي    لد ا     الما. ي ة يع د وي  ت ه"ثيرصا ى أ المتليي  ة لا.، عاح وفهت    المتليي يم،ح    الحاارال ا الفرَ

ي ةاور ى أ  يلأ  ا ب َمت الفراغ وانعدام ال عم، ص،اك َمت ييلاني غني، متعدو المعاني، وي،ام لإ"  ما مر ب  من  مل

ظهار صذا الصمت يعني ةتل    ،تيلب فك رمازهي  الذيا.تدىاء الغ اح العوع  والجسد،  ل ما لا ييال د  ال عم الم بال  

لاوم معنى اخر  اللغة الر.م ة والأيديالا  ة  ,.Evrard F. E)   "  بدو الصمت ى،د مفترق اليرق ل  م ل الصال وا يياع  وو

2012, p. 144)  لإلمال    لي   الصمت  بل صا هحايل معاني ال
،
و او ول ن   بع  لمال و "ن ا غازية لها  الأ معاني  الصلبةفراغا

لمعرد ،   ،لا ردوو لها لم تملة ف  ملها صا  فس  رسب اوراك  وه"ويل  ا لمتليي يلأ فضاءال ال،ص غير ا كما ا  الصمت يا   ا

لمتليي لتفسير ال،ص ف   وب ذا يل ر الصمت ى أ تشارك ا ل،ف  ال شرية ري  هيف اللإلمال  اخير مع ر ىن معا ام    باَ

لإلمال، بح ث يم ن  هكما ا  الصمت ي ير د   ف  وىيل المتليي من الخ الال الرمزية  ،  ىا زم ىن ذلك فاق ما ه يره ال

لإا  هكثر .عة ومرو ة   لمتليي ا  ه لمخ لة ا لإلمال، كما يم ن  لإاهب ىن التعبير ى،  بال للمتليي ا  ي مل د  مخ لت  ما عجز ال

الصمت   من خعل  فتتليى  اللإاهب  ال،ص  الضمنيمن  هراوه  ما  ميدار  يفاق  اذ   ما  مع ،ة  ،  لي  فيط َ غة  الصمت 

لإا    َ غة مع ،ة للمعنى ي
،
لا تع ر ىن الااةع المعاش لا . ما د   سد  رضار هو.ع ى،د هحايل  لأفعال  ل للصال، ي   هو

لمم ل الذي يتحال ى ره  ، مت  ا   اخر لدلالة اللفظخعل الص   ا فو "  الافلإار ه ة معاني غير  الأيالأ ت  مرضار الص ا

صذه  ف ليروم  الصمت  ف "تي  اخر   من  هة  لمتليي  وا لمم ل  ا و)ي   والشخص ة  لمم ل  ا بي    
،
را زا تشلإل   

،
هر ا ا الحاارال 

لمشهد الأ مستا  ال مالويالفلاال   وخلق رالة هيبل بي  المم ل والشخص ة والمتليي   ،نتيل با

 ى أ المسر   ال عم  ا    
،
  ، ال، ة ت ه  بي  ال عم واليصد هو  الصم  فمديال بي،ما الصمت يعرد ا،  يخفي ال،اايا ار ا ا

الصمت  و  اووال  لاشارال    التعبيريةا   وا الحر ال  اللغة  لسد فلاال    والايماءاله   الصمت   بإذابل ماشلل    المسرح    د  

لمم ل صا هحايل الف رم الأ،  يتدخل د  َراع بي  ةا  مختلفة لإا  وور ا إظهار المشاىر والأرا.ي  العم ية  و   رركة  ف 

ل   الصمت والمفسر لها، ومم ل البا تامايت لغة المم ل صا الأ.اس د   و سد   ،م واخل الف رمالمخباء   الف رم بالصمت ياَ

   فحسب لغة رركة واشارال وايماءال  ي  التم  ل الايمائ  عني بذلك ا ولا ن  ، لمال  وو  راار هو  من
،
هفاق    ،بل لغة فعل هيضا

من   ب   يياماا  ه   لل شر  يم ن  الذي  الثرثار  التااَل  ى أ  ال،فاس  بي   الصامت  ال،ف ، التااَل  فيط   اللغة    خعل 

لإا     لصالح راار ال،فاسي  حاار ال شر  ال يلل من ة مة  التي ه  الشفتي  المغليتي  لمسر  يتلاوز ال،ص ري  ي الصمت ى أ ا

 ىن  
،
لمعنى  ، و)التال  لا و او لالتعبيرال عم ةاَرا لإلمة بل رضار َامت يستحضر اختفاء ال عم وا ن اية  للدلالة ى أ  ل

تعاض  باشارم  ذال   سد    واخل  ا نسا  ه   ال،الأيةىن  لغة َامتة مم ن  ى أ  اللغة  ه"وية    الأةل  هو  د   تشترك معها 

لل عم، و "    بل  ، فالدلالة الخفي  الحضار  لإا  صا  ي د الصمت  الغالأ   الجزء  الجل د  يلا  ال عم  الصغير    الماء، وما 
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 ح،  الااصر ى أ .ي
،
لمسر  لي  َمتا لمحتا   والصمت ى أ خشبة ا ا  خال  من 

،
لمضما   .لب ا مشحا   ت  بل صا َم  وا

  المعنى وما وراء   من اللإلمال الم،ياةة  ظهار  هوضح واىمقصارم  بالمتليي    راو ييصالها الأي  بف رم مركزم ومدرو.ة بع،اية

 
،
ايضا لمعنى  الصمت ل  ، ا لإا   ذلك    ال عم    من  ف،ا   من   "فها  فن 

،
شيئا    لي  

،
ما اع ،غا با غ اح  صا  بل  د    ،  مدملة 

اللإلمال ومس"لة  ما اع  ،الما. يى  ملرو  من  هكثر  وةراءه   الصمت  ال،ص  هلم ع  لأريية  ف، ة،  هو    ،مشلإلة  التحدث 

لإار هو ازوراء    الفراغال ) لمالود  الح ام ود  الأوح صا و ع اللإلمال بي     ال تابة، لإلمال وو  ي  الصمت( والفراغال بي  ال

،  اللإلمال ى،د كتابل ا صا الصمت بي  اللإلمال ى،د  ييها   الفراغ بي ا    (Pavis, 2000, p. 25)  صمتلل  ي تافيزييالم  للبعد

وص ذا صا رال الصمت ل     ،الفيرم والبدء برهس .ير  ديد  والاك ر من ا صا ا ل اء اك ر،    صا فراغ  ة ،ييبوا  ا ل اء الجملة  

لإا  لغة ييحا  ة وليست لغة هيريرية  ، وا   رسب الغرض والهدف المراو ايصال  للمتليي  مااَفال لمسر  يفضل ه  ه لغة ا

من اللإلمال رتى ا   ا ت    هكثر لغة تعل م ة هو ها    ة، وخير مع ر ىن هلك اللغة صا الصمت المعب" بالأفلإار   المباشرم  

   لغة الع ا  ،  ييحا  ة
،
 من اللسا  واكثر بعغة، والصمت وىام يلأ الت"مل وال،ار والتمعن ري  هبيل الحا      م ع

،
اكثر تعبيرا

  صا   ىالت ثرثار و فها رالة ذص، ة تع ر ىن الحب هو ال راص ة هو ىن هلت هو َرخة هو خاف    واللإلمال، الأ لغة اللسا   

،  لتم  عل العيل  ى أ مسارال  ديدم(، الصمت ى أ خشبة المسر  ي،فتح  ياليما لت  هو )  التغلب ى أ َعا)ة اليال د   

لأ  و" ذاتي  بشلإل  يشارك  لمتفرج     ا
،
هفسيرا للمعنى،  لأريية  يع    ىل    الصمت  صا  لما  الفرو  ةبل  ولأريية    من  يسمع 

والصمت د  العرض المسرح  صا رث المتليي   (White, 2022, p. 41)  لعنسحاح من الذال لا.تعاوم الاهصال بالعالت "

لمتليي،   لا.تن اض هف ير ا لإاهب هركها،  لمسر ،  "  ييام بسد فلام تعمد ال لميرورة ى أ خشبة ا لمشاركة الذص، ة ا ى أ ا

 
،
 هو َامتا

،
لميرو  م،ياةا لإا  ص،اك هفاىل  دل  بي  ا لإليزي )  ،و)ذلك ي لمخرج ا   ص،اك  اىي  من  "  ( ب"   ب تر بروك وير  ا

الصمت الحي يي ذلك الذي    الصمت الذي لا ر ام ف   والذي لا يساىد ا، والآخر   ، صذا ي لالصمت ال  :الصمت د  المسر 

  يلمع،ا
،
لإاره معا لا يم ن ي  مشاركة بي  صذين    ين ا لحاة ري ي ة، لحاة ري ي ة ،ال،اس م،يسما  ىاوم  بشلإل غامض و

وصذا  – المسر ، ى،دما ا.،سلم،ا للعرض و.يي،ا د  ال،ام  الملل د   َمت  –الصمتي ، بي  صذا الصمت الذي لا ر ام ف    

(مع  بالت  ف)الصمت الذي نشعر ف    
،
لي     نش" هلف .ؤالي  بي  صذين الصمتي صذا الصمت الم  ء بمح ام غير ىاوية،    ا

  هكثر فالمعنى المستخلص من فهت الصمت   (White, 2022, p. 41) " د  الأى أ، ولي  د  الياىدم لا، فيط بي  الييبي 
،
وةعا

باللإلمال   التفص ل  المتليي من  الأ  الدلالة  ييصال  الميلق     يصال د   التفض ل  لي   باللإلمال، ونعني بذلك  المعنى   ف  

لآخر د  يواء مهمة   لآخر و.د ما يترك  هو يعجز ى،  ا لإل من ما وور د  اكمال ا لإا ت  ول لإل من ما ووره وم للصمت ى أ ال عم، فل

 بل
،
 ميروءا

،
لمع ،ي ، وا  العرض المسرح  لي   صا لإا  ا لم لمعنى هو الف رم د  الزما  وا اتي لا يم ن    ييصال ا تعبير رر ي وَ

لإلمال وو  غيرصا من و.ا ل التعبير   بال لمتضمن ا شارم    لا. ما ا  ي تفي  المع رم ىن المعنى    وا يماءمالصمت ا والحركة 

لللإلمال، بل ا  الصمت   هو ه"ثيث ةن ا لي  مس"لة كمال ا  و او الصمت مع اللإلمال او ب   الما اع، ى أ اىتبار  والف رم

الصمت وال عم يسا د بعض  البعض، والمم ل ياظف لحاال الصمت  الأ.اس،  اد ما    ةد  المسر  لا يم ن معرف  واللإلمال

للمتليي  الميلاح  الارساس  ايصال  وه"ثيره وماةع  لأ ل  فتره  وىمي   المخرج   من خعل  )كذلك  هج    )ويلسا  الأمريلإي 

(، اذ ييال د  لياء ل   ارم الصت،  الفارس الأ.او،  هينشتاين ى أ الشالأئد  ىرو   المسرر ة م ل: )   الصمت  با.تخدام

لمسرر ة: "  ال،هج الذي يسير ىل   د  يخرا   للعروض ا
،
 م،ذ البداية، هبده وا مواَفا

،
بصفحة ب ضاء  لأفرغ ىي   ولي     ا
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بالضاء  ،لدي ف رم محدوم هبده  ال تاح   د  ملء َفحال صذا  هبده  لا يا د ملإا   -  ثت  ثت هىمل ى أ الصمت    ، بدو  ، 

لما. يى   ا  صذا م،سي  والسلإا  رتى هتضح رر ال الأ الخارج  بعد ذلك، ه  ف الصال، وال،ص، وا
،
لأاال مسيرتي    ا

)،ف  اليريية التي يستخدم ب ا  و   ( الذي يعمدويلسا  )همر ه.اس ي د  هىمال    غ اح اللغةاذ     (Noiset, 2013)    "المه، ة 

ا يلاني والسلبي الفضاء  لم،مازمالأ    الف،ا   ا الحركة  المخر ي ،    ا.لاح  من  ب  ىن وو    ي،فرو  امر  كذلك  بالبيئ وصذا 

 َفوا  مسرر ة الملك لير   بإخرا    يستخدم الضج ج والصمت
،
   بيريية غير ميصاوم را ت  للصمت  ا

،
اليريية التي  : "ةا ع

لا د  هفسير  ص لا يف رو  ي لأئة ص،ا  ين ت  لمم لي  ب ا خا    ،يتت هدريب ا
،
لا يعرفا  شيئا   ين ت ييليا  رال ك ف ة التحدث و

لمش ي  ،ىن ه ساوصت  لأرييل ت د  ا لمم ل   د ه  يس ير ى أ    ، يم ن رؤيت  د   لا يفهما  وز  رركة د  الفضاء  يم ن  ين ت 

لم،اىة ا  ييال ب"  لي   ل ش ي   راول )ويلسا (  (Noiset, 2013)    الجمهار بملرو هحريك يَبع "   ء من خعل هلار)  ا

لم ل الأ ما لي  هفعل  اللغة او التي تغفل ى،  من خعل َمت يتحدث من خعل   يم ن ا  تشفع ل  الرماز اللغاية بل ا

لإلمال  غ اح اللغة، اذ ه، ح   لإام،ة وراء ال لالة ال لمزيد من الت"مل با.، عاح الد ة للجمهار  لمسرح  الفرَ لحاال الصمت ا

لمم ل والجمهار د  آ   اذ ما  التي ي،يق ب ا المم ل،   لمسر ، ف"  صذا من ش"   ه  يلهد ا  ى أ م،صة ا
،
ا.تمر ال عم صاورا

لإامل مضام ن ا للمتليي بل    ،وارد، وةد يؤوي الأ الس"م ل الصارم ب لا ياَ  
،
  اورا

،
لمسرح  مهما  ا  بل غا الحاار هو الخياح ا

لاورا ي  ا   يعيي ما يشب  الامضة التي هحفز ذصن المتليي ل تمت  ااةصها رسب مستااه ل    ،ا ل ن الصمت المتين ياَ

لإلمال  هالصمت د  العرض المسرح     هي، ة   ، الأ ال مال  هةرح الصارم الحس ة بشلإل   لأ الفلاال ال،اهلة ىن ىدم ةدرم ال م

التعبير بل   لإلمال د   ال اونى من  لإا  بدر ة  لا ي لإلمال، وصا  الذي هخف   ال لمعنى  ا والحاارال ى أ ملئ ا، وياهر الصمت 

لإلمال وذلك رسب ماةع  وووره د  الت"ثير اللحاي خعل ا  ىن ال
،
 هو ياازد ا هو ييل ةل ع

،
لعرض  ماازي لها، ويفاةها ار ا ا

لال ة مع رم لمضامي  و لمسرح ، فها َارم من َار الخياح الحامل  وا  ىلام التااَل الحدي ة من الساش ال م ديا  ،  ا

 الأ هفاق الصارم
،
لت هخيرا لإلمال    والسي،ما والتلفزيا  هاَ ال لاف من  لمشاىر وغيرصا بما يفاق ا لمعلامال وا ا   د د   يل 

لمرال    (د  ا تاار  اوو)بدل ل ا  ما كتب من ورا.ال وشرورال رال ىروض مسرر ة م ل    ، الميالال وال تب لاف ا يفاق آ

التي  مسارة صا لة لجسد المم ل    ى ىيا  ةد   الصمت  ومما هيدم يلد البار ا  با   ىدو  لمال ال،ص الَأ   للمسرر ة

الاخر    المجتمعب  التااَل   هبدو و "ن ا لحاة  ا ماط مختلفة  و.ماع َاه   الح ام، ص،اك  د   المسر ، كما صا  ى أ خشبة 

لمتليي ،   لاهصال بي  شخص ال العمل الدرامي و مهار ا لإا  صذا ا ه،باين ما بي  لفاي )م،ياق( وغير لفاي )َامت( وي

ود  ر ام  ل هم  لغل ا وثيافل ا الخاَة ب ا، وصذه اللغة وال يافة ه،عک  بلإل    اي ا   يا   الاهصال من لأرف هلاه آخر

لاشارال هو ييماءال   لم،ياق فيط، بل الأفعال هو ا لا  يصد باللغة ال عم ا لمسر ، و لاىمال الدرام ة ى أ ا ه"ك د د  يواء ا

لاهصال .ااء د  الح ام ال ام ة هم د  العمل الدرامي ى أ خشبة المسر  ه  ىمل ال اهصال    ، هرمز الأ معنى معي  فعمل ال ا

  الصمت ، ونس،شف من ذلك ب"   وف ،ة  لما يحمل  من معانيمن  بشلإل ابلن  الافعال    من خعلها  غير لفاي هتحدثو   لفاي

لا اللغة، ل ن يم ،،ا هصار    ،الاهصال غير لفايرتى وا   ا   لغة المعنى والا او   لا ها د ف   ا لا يم ،،ا هصار ىالت  يذ 

 يدخل  من هي، ة الصمت  ى
،
امت ايضا لما. يى ومؤثرات ا السمع ة خياحَ  لا يا د ف   غير الصمت، اذ ما اىت ر ا ا الت 

لمسرح       ووظ فت  الجمال ة د  م،اامة العرض ا

 مدلالال الجسد والماوم د  فضاء العرض المسرح :: المبحث ال اني
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 بلسمممممممممد ا نسممممممممما  م،ذ  
،
يوراك  معنى الح ام وويمامل ا من خعل لغة ايما  ة بسممممممممم ية تع ر ىن هصت  ارهبط الصممممممممممت هاريخ ا

لاه  ،را اه  ورغباه  يزاء اهصممممممممممال  باليب عة لم،ياق ل ،  لت يفترق ىن لغة الصمممممممممممت ومدلا   ومع مرور الزمن ظهر ال عم ا

تشمممممابك الصممممممت مع الاظ فة اللغاية للإنسممممما   لفظ مشمممممترك د  ىمل ة ي تاج المعنى، لذلك يذ لا .ممممم ما الجسمممممدية،   الماوية

لمسمممر  ر ث يم ن ا.مممتخدام   د  ا
،
 ه.ممما.ممم ا

،
لا يزال ى،صمممرا لخلق ه ااء مع ،ة، هو ل،سمممل ط    مع هواء الجسمممد   ا  الصممممت و

مممممة للجمهار للت"ملالضممممماء ى أ لحاال التاهر، هو  هارة   لمجتمع، َممممماره ، د     الفرَ لأة ا ى أ اىتبار "ي  الجسمممممد، صا خار

ا.ممممممتخدام    من  لمخر ي ا  م ن  الامر الذي  (Bernard, 1983, p. 213)  ة خيابات ا، ري يت  المركبة "ه،اى ، لغت ، د  تعدوي

لمسرر ة التي هلتيي ى،د محار   لتلك العروض،     سد  الصمت بيرق مختلفة لتعزيز ه"ثير ىرو هت ا
،
لمم ل بعده مره زا يذ ا

 ىنيعت ر  
،
لإا  مع را  ل ، ر ،ما ي

،
لمسمممممممرح  للمم ل رامل لخياح العرض ومره زا لإا    ةمشممممممماىر انسممممممما  ك  الصممممممممت  الأواء ا   ه

لال ى أ ذلك الفعلالشممممممممممخصمممممممممم ة،    قىماهك ر ا  يغ   و غار د   لا البالأني الغني    وما يا د د  الخارج ىبارم ىن ييحاءال وو

 و)ي    اععةة هلإامل ة ب نك  الصممممممممممممت   مال ةه،شممممممممممملإل    ،اومن ص  ،ىن ا  بالمشممممممممممماىر والارا.مممممممممممي  التي يعجز ال عم ىن التعبير

ممميت ى أ خشمممبة المسمممر      سمممد المم ل   (Obersfeld, 2001, p. 224)   " "م،ذ البداية، المسمممر  صا الجسمممد، وصذه ه  خصممماَ

 لغة وهم  ل وهراكت للععمال الخياب ة،  
،
 سممممممممد المم ل كذال فاىلة يدرك    واخلال،ص    يتلسممممممممد ى أ خشمممممممم ت وصا هيضمممممممما

لمسممممرح ،  د  ال،ص ا
،
لمعيى للمشمممماصدم را ممممر هَممممع لمشمممماصد د   ل ت  هو هلز ت ، صذا الجسممممد ا ينتار ه  يتلسممممد هو ي،يق  ا

"ي   سمد المم ل وهصمرفاه  د  العرض رالة ب الا  ة، وذص، ة، وثياف ة خاَمة، هختلف ىن  سمد ا نسما   بصمارم ف، ة 

لإل هو   يلأ مررلة الأواء يسم، مر بشم
،
لا ما  من مررلة التدريب وهحضمير الدور وَ

،
لمم ل بدءا لا  ا وهصمرفاه  د  الح ام العاوية، 

مممممممممممممل يلأ .ممممممممممممم يرم  ماملمة   يذ  (Al-Ashqar, 2003, p. 64)  ى أ مراكز اليام والتااز  "بم"خر اليماةمة اللإمام،مة د   سمممممممممممممده للتاَ

لإل بصممممار متعدوم د  يتضمممممن الا  لما يمتل   من ماوم ه،شمممم ممممف  بؤرم مشممممهدية  لمسممممرح  شممممب ة متعدوم من الع،اَممممر باَ واء ا

لإام،ة ف  ، لمسممممممرح  هتل أ ى ر ا.ممممممتخدام هي، ال الجسممممممد وهاظ ف ماارو الياةة ال و)ا  ممممممافة الأ هصم ة    فضمممممماء العرض ا

يم ن ه   ، و المسمممممرح العرض  د  فضممممماء  بشممممملإل ه.ممممماس    اوم بإنشممممما  ة مدلالال ى،اَمممممرصا الصممممماريةالم سمممممد المم ل هتماهر  

لما.مم يى لإارال، والأزياء، وا كسممسمماارال، وا  مماءم، وا يسمماصت  ل من صذه الع،اَممر د  ر ث       تشمممل صذه الع،اَممر الدي

لمسمرح  وفهت   د  الااةع ه من رب ت  بما هخلي  من ه ااء هصمب د  َمالح العرض وصدف ، وغمر الجمهار د  ىالت العمل ا

د  فضمممممممماء العرض  ي ينتصممممممممر رغت    المم ليلاصد    يذ المسممممممممر  د  لغت  )الفا   ( وإلأ مع،اه وة مت  الرمزية د  العرض، ماوية

لإلمال ل عاولها بم،ياق لغة      ا.مممممتحضممممماريةكيام    سمممممدهغ اح ال
،
 َممممماه ا

،
لمشممممماصد كنسممممم ج .ممممم م الاج  وا   اةا هصمممممل يلأ ا

 
،
د  هم"ثيره الجسممممممممممممممدي بيمدر مما صا ىمالأفي يؤخمذ بعي  الاىتبمار بم"ك ر ةمدر من المدةمة ا   ما  الهمدف الابتعماو ىن   متلسممممممممممممممدا

لمسمممممممممممرح ،  لمركزي الار د للحدث ا لمر ع ا ،ار يل   ى أ ه   ا وصا   لي مة الجسمممممممممممد د  المسمممممممممممر وص،اك بعد اخر ال،ص الذي يو

سممميط ف   الجسمممد مع،اه خارج  ل لغة، خارج هي يشمممارم خياب ة هحيق ا يماءال والتعبيرال  " الجسمممدية ةام البعد الذي يو

واء( صمذا لي  بمالمعنى الضممممممممممممم ق ف مما مع ،مة ص،ما، وصمذا صا الحمال مع العمديمد من المحماولال الأوا  مة الحمال مة، مصممممممممممممميلح )الا 

لا  لإل ا ىمل  هي  د  هصممممم ت  ومن ذلك نسمممم،شممممف ب"   (BIET, 2013, p. 23)   "واء(يتعلق بالف،ا  البصممممرية ول ن باىتباره )شمممم

  اوممسممممممممممرح  يعت ر اخت ار الم
،
   همرا

،
لمخرج  را.ممممممممممما الح يث  ووافع  ه.مممممممممما.مممممممممما من مخ لت  و.ممممممممممع   الذي يسممممممممممتمد    لدىت رؤية ا

م ن للديلإارال هحايل الفضمممممماء المسممممممرح  يلأ يذ ي  ،لت   ف الفراغ المسممممممرح  كيام فاىلة د  العرض  تلسمممممم د رؤاه وهرعم ل
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مَ ف الشمخصم ال،  و هماكن مختلفة،   لما.م يى اللحاال الر يسم ة  كما  خلق ه ااء ومشماىر  لا  ماءم و الأزياء د  ها وتعزز ا

   مؤثرات اد  اليصمممة وهضممم ف 
،
  الخاَمممة بعدا

،
لمسمممرح  ه  هوام ةاية  ثراء العروض و ذح الجمهار  اومالم،  م يرا   د  الفضممماء ا

الع،اَمممممممممر الما اوم ى أ المسمممممممممر  يم ن ا.مممممممممتخدام الجسمممممممممد والماوم مختلف  ماوية الفضممممممممماء المسمممممممممرح  ه،شممممممممملإل من    و)ما ا 

لأرق هاظ فهما  المماوم  ى أ اىتبمار ا  ،مفماص ت ملروم  ذالتعبير ىن هفلإمار هو مشمممممممممممممماىر ال.مممممممممممممتعمارال  كت ، مك لا  وام ةايمة ا  و

 "المسمر  صا الفضماء )   ( الفضماء ا  ثراء العروض و ذح الجمهار، من خعل خلق ىالت بصمري ورسم ي فريد
،
لذي صا هيضما

 د   
،
لإا : محدو د  امتداوه، محدو هيضا  .لي،ا الضاء ى أ تعالي ة  وإذ ما    (Obersfeld A. , 1981, pp. 51-52)  ".زما يت زم

المخر ي  المسممرر ي   ىدو من  ى،د  المتعدوم  المسممرح  وفضمماءاه    العرض سممد المم ل د  تشمم  ل الصممارم السممي،اغراف ة د  

لمخرج الفرنسمممممممممم ي )ا دري  ه ياا ( هىت ر   الفضمممممممممماء ىالت مغلق محسمممممممممماس يفتح امام المتفرج لأابع ماوي للإلأار  صذا  لا د ا ا

لإا  ري ي ة كما ه    ما ه
،
لمسممممممممر  من اثاث وم،اظر التي غالبا لمسممممممممرح  ي من بما ما او ى أ ا العام الذي يدور ف   الحدث ا

لأب ع  وو  الشممممممروع با.ممممممتخدام شممممممفرال او رماز    بما يفرض ى أ المم ل ا  ييام ب"فعال ورر ال اوا  ة ،د  الااةع لإل  بشمممممم

 
،
لإاك من التعبير هر ا ا   السمممممممما سممممممممري )اوولف اب ا( اىهما المخرج  ،  ى أ الرغت من ا   يسممممممممتي ع الف

،
لإا ا لمسممممممممر  م ت ر خشممممممممبة ا

 يم ن للمم ل ا  يتحرك
،
، مسممممم، مر ى،صمممممر الضممممماء الذي    د  فضممممما    محسممممما.ممممما

،
لإا  اكثر و مممممارا بحرية تعيى لجسمممممده ل 

  
،
لا ن ا  ا لمم ل يصبح الفضاء  لمم ل الجسدي، بل ا   ره  ا   من وو   سد ا لمستايال وا يياع لأواء ا  د  هحديد ا

،
لعب وورا

الحجت والضممماء اللذا   من  ديد لذا فا  الجسمممد يخلق الملإا ، ر ث  اءل هصمممم ماه  للمشممماصد المسمممرر ة معتمدم ى أ  

لم،ار    يذيح   ما المم ل ب"فعال  ورر اه ،  لإا  ا  ثعبي الأبعاوو سمممممد المم ل  ير  من الضمممممروري ا  ي
،
ا     ى أ اىتبار ملسمممممما

لمدر ال التي هحدث بيريية واضممممممممحة بي  الجسمممممممد    كديال ت ال  اله،د.مممممممم ة الم،فذم ه  اوام للجسممممممممد ثعبي الأبعاو للمم ل،  ا

لإا   التااشممممج ما بي  الماوم والجسممممدهؤ.مممم  ى أ مبده    والماوم ذال زاوية واضممممحة رتى ياهر د    ىمل ة اخت ار الماوم، لذلك ه

لمخرج ال،مسممممممممماوي   اما ،  ا نسممممممممماني بصمممممممممارم ورام ة التضممممممممماو الحركة ا يياى ة للجسمممممممممد فيد  ا  ير ا الأ   ل(ماك  راين ار )  ا

لمم ل ىن ىمل مسمممممممممرح  ب".ممممممممملاح  ديد  السممممممممميرك او الم،الأق الأثريةد  فضممممممممماء مغاير  البحث   وليد ،  يثري من خعلها اواء ا

لمم ل ييام ى أ ىن ىعةة هرابي ة بي  المعمار و سمد المم ل، ر ث  (مايرصالدبحث الروسم ي )فسم فالد   ابداع    ير  ا  فن ا

مصممت ب سمالأة وانسم اب ة ي،،اغت مع رركة المم ل وفعل  الا ا   يلب لدي  فالمشمهد المسمرح    ،اشملإال بع.م،   ة د  الملإا 

لإا  ك التي تعنى ب ،د.ممممة رركة الجسممممد من خعل ورا.ممممة معمية للجسممممد ا نسمممماني والياا ي    ا  يتدرح ى أ هي، ة الب ام 

لمسمممممممممممممرح  الأ ىعةمة المم مل بمالفضممممممممممممما ( فيمد  ار ماك  ا)ا، همما الفرنسممممممممممممم ي )الحرك مة لم  ء بماىتبماره مركز ينبع م،م  الفضممممممممممممماء ا

 سمدي ييدم ب ،اء   لأواءفضماء معماري  ، وصذا الفضماء الزملإاني لدي  ما صا الا  والممتد الأ الصمالة  بخشمبة المسمر الخاص  

للمشممماصد   ه، حمما يتيلب خشمممبة مسمممر  خال ة تعيي لجسمممد المم ل الحرية د  التعبير ىن ال،ص بيريية  ،  شممماىرية ال،ص

لا  و   ملإاني المفتا ز د  الحيز ال  المتحركمن خعل  سمممممممممممد المم ل     حتتا  يفك شمممممممممممفرال العرض التي   لمتغير الذي  لمتحال وا ا

لإي  يتاةف الا بتاةف المم ل لإي( ى أ الجسمممد لخلق فضممماء يعتمد ى أ مسمممر  فيير، هما الأمري ، ويره ز البال،دي )غروهافسممم

لا .مممم   يلد بتي، ة الجسممممد 
،
لمسممممرر ة خير ما  )رو)رل ويلسمممما ( فها ايضمممما لمسممممتخدمة د  ىرو مممم  ا ما هي، ة الحركة البي ئة ا

ممممممم  المسمممممممرر ة ى أ ه سممممممماو   يع ر ىن َمممممممارم الانسممممممما  المعاش، ومما هيدم  لد ب"   ل مخرج وفق معي اه  لر.مممممممت شمممممممخاَ

لمسممممممممممم لانسممممممممممما  ة والف، ة ى أ ا لمجتمع ل،يل هلر)ت  ا ر  ى أ اىتبار  مم ل   ب"بعاوصا الداخل ة والخار  ة ةد ه"ثر ب،اع ما د  ا
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لإا ماهم ، تعمابيره،ا    فروم رال الجسمممممممممممممد، م اهصمممممممممممممالاهم ، و عي م  معنى   " مل ملتمع ير.مممممممممممممت د  واخمل رؤيتم  للعمالت، معرفمة مو

وة مة، وهخضمممممممع  ل مفاص ت الجسمممممممد لمفاص ت الشمممممممخص، ولهذا فا  العديد من المجتمعال لا هميز بي  ا نسممممممما  و سمممممممده  

لإا  ولليب عة "لتؤكد ه  المااو التي هؤلف ىمق ا نسممممممما  ه   فسمممممممها التي تعيي ةاام   (David Le Breton, 1997, p. 6) لل

والمهت من ذلك رسممممب ).ممممتانسممممعفسمممملإي( صا ا  يع  المم ل من خعل هداخل  سممممده مع الماوم د  العرض المسممممرح  ا  هلك 

ما د ت المشمممممماصد  تع   ما هختلج ب ا الشممممممخصمممممم ة د  العالت المعاش "الحر ال  ابعة من وواخل الشممممممخصمممممم ة لذلك و ب ا   

لمت  فمة مع وورك، ه  التي هنبض بمالح مام د   لإا  ر ماهمك المداخل مة، ا لي  فيط رر ماهمك، بمل مما يحمدث واخلمك  يلمب ه  ه

والماوم د  الفضممممممماء المسمممممممرح ،  دخل يلأ ملال    دمعاني الجسمممممممى،دما  تحدث ىن  (Stanislavsky, 2001, p. 192)"  العرض

"وام اهصال ه.ا. ة ى أ المسر   رركل ت، تعابير و اصهت،    و اوصت الجسدي  ف  ؛ هي    المم لي   ه ساو  وهلس د  العرض

لمعاني للجمهار  لمشمممماىر وال،اايا وا بيريية رمزية، تعبيرية هو   ديم ن ا.ممممتخدام الجسمممم  ،و ممممع ل ت ورركل ت تسمممماصت د   يل ا

مَر الماوية المح ية ب ت  .مروية لتعزيز الخياح المسمرح  لمعنى و مال ة    والتي  با  مافة يلأ الع،ا  د  ب،اء ا
،
 ه.ما.م ا

،
هلعب وورا

لم  لعمل المسمممممرح ا لماوية ا  المسمممممرح  للعرضبيئة بصمممممرية رسممممم ة ذال    ا اوم ى أ المسمممممر  د  خلق ه ااءتشمممممارك الع،اَمممممر ا

لمجازية هو تسممتخدم لتحديد الحدث د  .مم اق معي محملة بالرماز،   لمعاني ا لماوم  ا.ممتعارال    ديم ن ا.ممتخدام الجسمم،  وا وا

المذي يحممل هم  عل  سممممممممممممممديمة وفحص هشممممممممممممملإمال المررلمة واخمل العرض   للتعبير ىن هفلإمار هو مشمممممممممممممماىر هو مفماص ت ملروم

لإار رضمار الجسمد لا يم ن ي  ري،شمارو  )  المخرج الامريلإي  التي اةتررها  زاليبالتم  هتعلقلما يحمل  من شمفرال     الحال ة ر ث 

الذي يم ل نشممماط صذا الشممم يء هو صذا الجسمممد الما او   (الفعل)الذي ياح  با او  سمممت هو شممم يء و (الا او)بي    (شممميشممم ر

لمعنى ى أ ه     ،ار يلأ الأواء ب ذا ا مما يعني ه  صذا النشممممممممماط هت و مممممممممع خط هحت ، وه،ا م ، ومشممممممممماصده ،  (  يظهار الفعل)يو

ممف   م ل صذه العمل ال هلري د     (Biet, 2013, p. 24)  وهميزه واء د  محاولة خلق ي من الا  ، يذهمر مركزي  سممد المم ل باَ

 ل امت ال د   و معنى خفي لزىزىة ه ماط الشممممممعار والتلر)ة  ك  ووي،ام   ت   ب،حت ة  سممممممد المم ل ىعةة الماوممن   معنى ي"تي

ممممم ل ا    الي مة الحصمممممرية للجسمممممتالتااشمممممج ة   يذ هضمممممخت صذه الععةة  العرض المسمممممرح ،   ى أ خشمممممبةوإظهار ةات ا وخصممممماَ

  المسممممر 
،
 رتى وا   ا  الهروح م،  مسممممتح ع

،
لمسممممرح  من ذلك  سممممدا   د  ا تاار هم  ل وما مممماع ثياد  ، لتصممممبح لغة ال،ص ا

ممار.مة الصممت تشممل هفاىل مع  د  العمل المسمرح    الجسمدية  ال يافةهاظ ف   ، ل نالمضممرمالجسمد  لغة    يسمت شمف ب ا

  ص،اك ا.مممممممممممممتخدامكما  عرظ د  ال  ير من العروض   زء لا يتلزه من الح ام    الصممممممممممممممت، لأ   راارية مسمممممممممممممرر ةد  .مممممممممممممارة 

الشمممممممممخصممممممممم ة الصمممممممممامتة هرافق ى أ اىتبار ا  "،  المراو  من اللإلمال للتعبير ىن المعنى  كتي، ة للشمممممممممخصممممممممم ال هك ر صممممممممممتلل

و اوصما المدا ت يحمدو اللعمب  ر)مما يم ،،ما ه   حلت ب،اى مة لغمة    ،المشمممممممممممممماصمد خمارج اليماىمة؛ هرافيم  د  الح مام لتصمممممممممممممبح ظلم 

 
،
   ،محاولة تعم يها  الصمممممممممت، د  ىمل ورامي َممممممممامت،  اى ة يم ،،ا وا ما

،
لإل كع ، يعني ه   وه   يال ي  العمل الدرامي يشمممممممم

و ل ال عم صا الصممممممممت الذي لا ي،يق د  يظهار المعنى الذي   (Larthomas, 1997, p. 127) "يالد من الصممممممممت و عاو يل   

يشممممارك صا  فسمممم   لظهر الصمممممت ما يخف   ال عم ويا   ا ،باه المتليي الأ هلك الم،الأق المخف ة  يذ عجز ال عم ىن ه  ا  ،  

لإا     ، ييال )ا تا ي  ارها( د  صذا الصدو:بإكمال وهفسير ما يخف   ال عم هو ما ياح  ب  لملما.ة يلب ه  ه ه  "ا يماءال ا

لم،ياةة وصذا لا يتت الامن خعل ه سمممممممماو المم لي    (Gohir, 1974, p. 142) ."فعالة بما ي في لنسمممممممم ا  رتى  ممممممممرورم اللغة ا

لاخر   الماويةبمسمممممماىدم الع،اَممممممر    "وام اهصممممممال ه.مممممما.مممممم ة ى أ المسممممممر    لتعزيز التي يم ن با.ممممممالأل ا تشمممممم  ل ص  ة مر  ة    ا
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ولا  نسممم ى ه  "َمممفة غير    ،لمعنىلالفراغ ملإا   واخل فراغ الصممممت رسمممب تعبير )  ل ولاز( الذي يلد ب  الخياح المسمممرح 

لمسمممممر  ه  ه  ييال، ول ،  ةال  ممممممني " لميال د  ا هت ينشممممماء المشمممممهد الفارغ ك،ارية من  يذ  (Obersfeld A. , 1996, p. 69)  ا

لمسممارة الفارغة الذي  (ب تر بروك)ةبل المخرج ال ريياني  لمسممر  با  الععةة بي   سممد، ا   مسممرر ة الملك لير لا.مم ما د   ثار ا

لمخرج مع الع،اَر الماوية د  الفضاء المسرح   والصمت هتفاىل  المم ل ه،اغمال هثري  ه،اةضال هو  يالد الذي    رسب رؤية ا

لإارال ملروم هو هلعاح   ،وتعزز  صدف   العرض المسممممممرح  لم ال يم ن ه  يؤثر ا.ممممممتخدام هزياء غير هيل دية هو وي ى أ .مممممم  ل ا

لمم لي    لا    وهحالات ت الحرك ة ا  ة خاَة ى أ هصار الجسد لد  ا ؤو  ي لا يو مرم واردم ى أ المسر ؛ "ي  العمل الدرامي 

لإل كبير؛ يم ن للملماىال والأزياء وا  مممماءم   ايماءم،هو    ص،اك لفتة لإلمال بشمممم لإا ا هكثر هصم ة من ال والصمممممت يم ن ه  ي

فعل ه.ممممماسممممم ي لمفهام ويدخل الحدس هيضممممما ك (Gohir, p. 47)  والما.ممممم يى والحر ال ه  هاح  بما هبيى من خياط ال،ص "

التلر)ة الحس ة    ر ث تساصتترهيب الأش اء د  ىالت الأفعال المم ،ة،  لا.ط ري يي هو م،ييي  وى،اَره الماوية    الفضاء

التي   للتعىب  كحضممممار  حتي هلريدية"شمممملإال  سممممد   متلسممممدم د  الجكضممممرورم  ومفهام الفضمممماء   الصمممممت  د  ه.مممم  ص،د.ممممة

 ة لذلك  لد ا خراط الرةص د  المسر  يم ل با ع الفعل، وال، دور ل  الدماغ متعدوم د   م ال ة ه،ف ذ فضاءال هؤوي الأ

ه  ما يفتح الجسممممممممممممد ى أ العالت، واخل رركت    صذه الأ.مممممممممممما.مممممممممممم ة د  الرةص المعاَممممممممممممر  ت "العالأ  ى  جسممممممممممممدي و هة  ارال

لابا ، ي،يش الجسممممت ى أ الفار   ( حت الفضمممماء)ومن خعل   ،الخاَممممة  ياشمممم  الخاَممممة د  الحركة  صذه ال،ياش   كما يريد 

 يمحفارم وف
،
لماوم الجسمممممممممدية د  مسمممممممممارال وي،ام   ة ا للدوا ر بي  التاهرال والتاهرال المضممممممممماوم: فهي التي ه،حت ث، ا  " ال ا

(Gohir, 1974, p. 68)   
،
لمم ل واخل الفضمممممممممماء مشمممممممممم ع   الجسممممممممممدي وراك  وصذا ا،  لما ييدم   سممممممممممده الراةصةراءم   ي،حت ا

يلأ خلق شملإل  ديد من هشملإال ال تابة  والسمع   ى أ هلر)ة مسمرر ة م  فة هتحد  ص م،ة ال،ص  من خعل  المخرج  يسمعأ

لإا   ، ل ن  الخشممممممبةالصممممممارية ى أ   ،   "وام للمعرفة والف ر والتعبير   ت الجسممممممد وررك   يتت اخت ار  يعني ه     راةصمم ل  ه  ه

يعم  ةد   بصمارم خاَمة  الراةصو سمد    بصمارم ىامة  المم ل سمد  لأ  رضمار  بصمارم ىامة؛  كملال للععةة مع العالتو 

لمما ي  م    سممممممممممممممد هي متفرج   ه رزصما الحركمةمن شمممممممممممممب مة رسممممممممممممم مة  مختزلمة  مشمممممممممممممهمديمة  اويماللارمال لمممن  من وو  ىلمم  وذلمك 

الحي يي ىن   اظ فة . م ا  ة يخف  ا الجسد ي مة مضافة، بل  كالمعنى لي     يترهب ىل  ا  د   ل لحاة ميروءم  ورضارصا

لمخرج ومصمممممممممممت الرةصممممممممممال الفرنسمممممممممم ي )واةع و اوه   بال  ال بار   ( مؤ.مممممممممم  فرةة )2024 -1930 ووم ن ك وو)اي وير  ا

هره ز بشممممملإل    الرةصمممممال المعاَمممممرموالمعاَمممممر ب"    د  التصمممممم ت اللإار غراد  د  الرةص الحديث  بالبحث  ( المختصمممممةالحدي ة

للجسمممممممممد    البحث ىن هاافياللما يحمل  من بعد فلسمممممممممفي، لذلك ير  ب"  ىمل ة    كبير ى أ هواء الجسمممممممممد الحا مممممممممر والمتخ ل

لمسمممممرح  اذ ير  ب"  " المسمممممرح  مع الصممممممت يىياء الاةت والا.ممممما ل للإل شمممممخص ل تعاو ى أ همر  مممممروري واخل العرض ا

لمتيلبمممال التي ه،ياي ىل  ممما هفممماىعل الرةص، واللعمممب، وا ييممماع، وال عم، والغ،ممماء، ورتى الصمممممممممممممممممت    ال   تم  ممملمختلف ا

ب"كمل  د  الفضماء، التاةف، التاة ت، ه،اغت ا يياىال، الجرهم ى أ التعل يال   دبالصممت، هحديد ال،ارم، يشمراك الجسم

لمف رو مممممممممممممة: من خعل وال بماهمال: صمذه بعض من هصمداف ىمل،ما  السمممممممممممممع  للع ار ى أ العضمممممممممممممايمة، من خعل هلماوز اله ما مل ا

لا.مممممممممممممتلهمام    سمممممممممممممدالت رار، الع ار د  الج لارهمداو، ا ى أ هحفيز ال عم، ود  متعمة التحريمك المدافع للحركمة  الحركمة، التيار، ا

لا.ممممممممتمرارية ود  ذال الاةت المسممممممممتح ل ةصممممممممر المسممممممممر  ى أ ال،ص،  ( ب"   من  ووم ن ك وو)اي ويير )  (Dupuis, 2016)   "وا

 
،
  ب  ثياح    ال،ص المسمرح يلد ب" ؛ بمعنى اخر  الهروح م،  مسمتح ل هيضما

،
لإا  شماصدا ى أ رؤية   هحتاج الأ هم  ل لرومها ل 
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،
فضممماء ولال ة واخل الصمممامتة من خعل هاظ ف محمالال  ولغت  ى أ ا.مممت شممماف الجسمممد    مع ،ة للعالت وير   فسممم  ةاورا

 العرض ه،شمملإل د  ث،ايا   حت ةَممارم    هلإاينالعرض المسممرح ، ليد  ار المخر ي  المسممرري  لجسممد المم ل  "وام تسمماصت د   

فئال كبيرم من  يم ن يوراج    المرئي،  دالجسممممممالحسمممممما.مممممم ة هلاه  مد  و او   هحدو  دهصممممممن ف هم  عل الجسمممممم ا    المسممممممرح 

هلك التي تشممممممممير يلأ هم  ل  سممممممممد  ريح مرهبط بسمممممممم اق الحرح،  سممممممممد رسمممممممماس للألت هو المرض،  سممممممممد غير    م ل الصممممممممار 

يشمير بشملإل لا     سمد م،ل ك، ،  سمد رسماس،  سمد هابعغا ب سمد   ، سمد خا مع ليا  ا تماى ة واةتصماوية،  ىضماي 

لحماية    وي،ام   ة ررك ة خاَممممممة  ىدوا ، الذي يشمممممملإل  ل   ف   يلأ الحسمممممما.مممممم ة الحال ة المتعيشممممممة للأمن واليلق من هي

لإاره، لذلك  ا  ص،اك اصتمام   فسمممممم  بشمممممملإل هفضممممممل لا يم ن ي    من ةبل المخر ي  لا.مممممم ما المعاَممممممرين من ت،  ةاي بالجسممممممد 

 ضمممموصذا هي
،
 وةبل  ل شمممم يء ا

،
لا لماوم هو لا مفر من ا: الجسممممد صا ا لمزيد   يم ن هلر)ت  ب ذا الشمممملإل  ،هذكير بالااةع ة التي    ثارم ا

لمسمممممممممممممرر ممة والتي هاهر بمم"   المم ممل  تعممابير  د ة  اللإلمممومج    من لممماويممة  لممدصمما د  معات العروض ا لتصمممممممممممممبح  لمممة ر ممة، وصممذ ا

لممماوم الرورمما  ممة" لملم ، والنسممممممممممممم ج، وا لممماوم، وا لإلمممة: ي مم  ا "  سمممممممممممممممد مما الجسمممممممممممممممدي صا الأرض ول ن  سمممممممممممممممد مما الروح  صا ال

(Novarina, 1999, p. 16)  (  وصا من المخر ي     -1960  روم ا  ممما.ممممممممممممم، لاتشممممممممممممم يهمممما المخرج والف،ممما  ال،شممممممممممممم     الاييمممال )

لمسممممرر ة  التلريبي  د  اور)ا ةدم  ، ه.مممم  ىام العديد من العروض ا
،
 ومصمممممما

،
 ومخر ا

،
من  .ممممعأ فرةة خاَممممة   1981مؤلفا

 ى أ ا   لشمممغل  سمممد المم للق شممملإل  ديد خ خعلها
،
ىن   ى،دما ي،فصممملالمسمممر  لا ييام يلا بفعل وإ تاج )الصمممارم(   مؤكدا

 ه   ف الدلالة الصمامتة من خعل خلق تعتمد ى أ  ي   ييدم ى أ الخشمبة .ملسملة من اللارال الياية المؤثرم التي  ،ال،ص

  الفرق من هكثر  فرةت    تَممممممبحوب ذا ا،  التيل ديهدمير ةااىد المسممممممر   تعمل ى أ  هتحد  ص م،ة ال،ص، و مسممممممرر ة  َممممممارم  

 
،
وإ  المعنى يلب ه     ،لي  لدي هي ةصمممممممممة تسمممممممممتحق ه  هرو "(:   ا.ممممممممم، لاتشممممممممم ي، ييال )د  المسمممممممممر  ا ييال  المعاَمممممممممر هيرفا

، وصذا ما يؤكد اىتماوه ى أ ص م،ة الجسممممممممممد وتعدو ا.ممممممممممتراه لال  يعي    ل مشمممممممممماصد من خعل ما يشممممممممممعر ب  هث،اء العرض

لمخر ي     يتعشمممممممممم ى ال،ص د لذلك   (Chasseur, 2022) " مدلالاه  الماوية واخل فضمممممممممماء العرض ىرو مممممممممم  م ل  م ل معات ا

لإارال بصممريةهلمع بي   التي  حدي ة  ال   الصممالح الصممارم وهي، ات  الحداثايي  مماه ة ابت  واخل فضمماء ىرو م    وَ
،
متي،ة  مال ا

التعبير ىن  ل شمم يء بشمملإل مباشمر  ب  المسممرح  للأواء ا ب مركزي  ما هت ذكره  با  ص،اك   من  ل البار ا     ويلد  المسممرر ة

 ى،صمممر   المرئي  ال،ص ل صمممبح هريد  ما وو   لمالالتي هيال من   جسمممد وك افت  الملما.مممةللإىياء رضمممار ب  وو  مسمممافةمن  
،
 ا

 
،
هرهبط بلاوم التي  و رضممماره الح  ل  يراه"ث الذي ييبق  بمشممماركة فعالة للجسمممد  .ممم ما الحديث العرض المسمممرح د    ا.ممما.ممم ا

لإار، هزياء، ا مممماءم، يكسممممسمممماارال، هزياءالع،اَممممر الأخر  من    بدىت من  ،المم ل  اواء ،شممممارك د  خلق ه ااء  ل( ، ما.مممم يى)وي

لمجازيةو   ،بيئة بصرية رس ة للعمل المسرح  لمعاني ا لإا  محملة بالرماز وا ، كذلك ردث د  . اق معي لتحديد    يم ن ه  ه

  العملع،صمممر را.مممت د   كد  الفضممماء   واخل الفضممماء بشممملإل فنيالجسمممد   همتزج معلا .ممم ما ى،دما  الماوية وورصا  .مممتعارال  لع 

لمشمممممماصد وفهت العبا.ممممممت شمممممماف هبعاو رمزية  )الماوم( المسممممممرح ، ر ث تسمممممممح   رض المسممممممرح  الذي ي"خذ  مال ة هثري هلر)ة ا

ىن   عمل ى أ التعبير للدلالةالما اوال ت، لأ   ل  لغة صا ىبارم ىنب"شممم ا   الماوية د  المسمممر    ل شممم يء     ب" بعي  الاىتبار  

حب، الح مة،  المال، ال  :مَمتم ل    بلغة مسمتمرمالمعاش  بالعالتععةة الانسما   هرهبط بو ة ت الصممت  هاهر    رالة مع ،ة

   وهفلإار مشمممممممماىر  حالة  سممممممممدية تع ر ىن ك      هتل أ  م عهاالمسممممممممتيبل،  الا.مممممممم،سممممممممعم، الما مممممممم ي  الرفضالحرية، الفضمممممممم لة،  

 الأوائي  اام الاهصممممممممممممال المعتاو   ديتلاوز الجسمممممممممممم، يذ  الجسممممممممممممد  محدوويةهياض 
،
 تسممممممممممممير بالعمل  حا  ه"ثيرال ري ي ة  ميدما
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لانغماس والتف  ك لمعتاوم ما مع تسماؤل  ل  الجمال   ا وراك وا يتعشم ى الشمعار باليدرم ى أ السم يرم    ري تبدو ال ي ن ال ا

عيى للرؤية وماويت  مردوو  سمممممممممد و.مممممممممط ىالت يح م  اليلق واخل    ال،ف ى أ  ل شممممممممم يء، رتى مع الحا ة يلأ مسممممممممماءلة 

  الفس الا  ة

 :ال،اري  ا لأار ى،  ه.فر التي المؤشرال

لأار ال،اري ىن  ملة مؤشممممممممرال ف، ة والتي من شمممممممم"ن ا ه  هف د ي راءال هحل ل  ماذج ى ،ة البحث وتسمممممممماصت د   ه.ممممممممفر ا 

 ال،حا الآتي:َ اغة  تا ل  وىل   ردوصا البارث ى أ 

 يتماهر الجسد ب ،ا   ال،حتي المتصاىد من خعل تعامل  مع الماوم د  وردم شلإل ة مت،ا.ية د  َمت الفضاء المسرح    1

لمم له  2 مَمت  سمد ا مَمت الصمال /  لمم ل كم،اامة  مال ة رال ) ( لتحي ق  محار الصممت مع ىع ي ت  مع هواء  سمد ا

ف  رؤية بع.،   ة  الت ، ك ال،حتي الميلاح  تش  ل ة  –باَ

 بتااشج  مع الماوم واخل م،اامة العرض  وانساة الجسد  لأواءلأريق ايياىال م،تامة  ىنال،حتي  النسقه من هصم ة   3

  المتحرك لمختلفوهفاَمممم ل  ى ر ماا مة هوا  ة  سممممده   الصمممممت  هشمممملإال  مع  لمنسممممجمة   مال ة  يعد  سممممد المم ل هييا ة    4

 واخل فضاء العرض المسرح  وهفع ل ورداه  البصرية ةدلال ال التعابير

لمم ل  حا َ ن ب،ا  ة ةا مة ى أ هوراك اللحاة  5    بي  الذال والأخر مابيصدية واى ة    ارتست فعل الت ، ك الجسدي ى،د ا

لاختعف والت،اع بتحل ل ى،اَمممر العالت الخارج  وإىاوم هرك ب  مرم هخر  والتي ارهبيت    6 امتازل  مال ال الصممممت بصمممار ا

لإال الجسدية  من السيح التصايري  لال الأش  للماوم بمدلا

الععمة   ه،ا.مممملالمجسمممممال التي تعمل ى أ  ى،اَممممر مختلفة من  ذال ،شمممم  ل هلإاي،ال  لجسممممد  اللغة ى أ   ا.مممم،،د هواء المم ل  7

  المضمر ياهر من خعلها نسبي للصمت ما اعك د  مدلالات ا الجمال ة

 البحث ي راءال :ال الث الفصل

لمعءمت  د  هحي ق صدف البحث  ا م،هج البحث: اىتمد البار  لمختارم  في التحل    د  هحل ل ى نت  ا لم،هج الاَ  ى أ ا

ممممفها ى ،ة   سممممد من لأي والمتم لة بعرض مسممممرر ة )  ى ،ة البحث  ا ى ،ة البحث: اختار البار  ( باليريية اليصممممدية باَ

  مختارم هتاافق مع متيلبال البحث

لمعايير التحل ل ة د    لأار ال،اري، ومشممممماصدم العرض بعدصا ا لمؤشمممممرال التي ه.مممممفر ىن ا ا  اوام البحث: ه.ممممم،،د البارث ى أ ا

 :البحث ى ،ةهحل ل 

ف ل ب   اخراج: وهم  ل                                        ووم ن ك وو)اي ه"ل ف:         مسمممممرر ة  سمممممد من لأي         هحل ل ى ،ة البحث:

 وو ا

ةدم صذا     ر ثالعرض الذي يبحث ىن تشمممممممم  ل  سممممممممد من لأي ،    يسممممممممتمد صذا العرض ف ره  من ه.ممممممممت ملخص العرض:

لإمارهارشممممممممممممم ي ي ممممممممممممممافمة الأ ممد  هخر  م مل  مابمدي،ماك  2014العرض ىمام   وغيرصما، والعرض ىبمارم ىن   د  فرنسمممممممممممممما د  رمدييمة ال

لمسممارال التي ةدمت ىام   التي هتاا د د  )متحف غاوا( اذ و  ووم ن ك وو)اي لمؤلف والمخرج الفرنسمم ي  ل  1982.مملسمملة من ا

لمسارال ىن ر ام شخص ة  املة هتاا د واخل متحف ز العرض ى أ الحركة البي ئة  يصال  ، ر ث ارهغاوا  تع ر هلك ا

لأال العرض، ياهر من  مَمت   يتخلل   خعل ه"مل رر ي لأايل  لإا  ةالزمالشمخصم ة المعنى من ر ث همررعل  يسمتمر ى أ 
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  خعلهما  سمممممممممممممد المم مل  وصا يغيي  سمممممممممممممده
،
ممما  عمل  مع مرور الاةمت  بيبيمة .مممممممممممممم  مة من اليي  التي  ما مت هلف همدريل ما

 رتى يتلمد بت ، ك رر ي مع ر د  ن اية العرض  الحر ال هتيلص يلأ هبسط تعبير لها

لمم ل الذي صا مخرج العرض بخياال مت اةلة وصا ىاري الجسممممممممد غير مبال  لا او  :هحل ل العرض يبده العرض بدخال ا

لمتلمهر د  الغمابمة وى أ   والتعبيرال  لجسممممممممممممممد مسممممممممممممممارمة لترك وظف المخرج المشممممممممممممم ي اليب ع  ل، ر مث اليرفي كع   الجمهار ا

 ى أ   والأفعال متارة
،
، هلك الحر ال التي ييام ب ا المم ل  لزء متصمممممممل ب ذا الأ.ممممممماسكه.مممممممفل اليدمي   د  الفضممممممماء مسممممممم،،دا

 ىن    شمممممممماركةالمالركبتا  د  وصا راد  اليدمي  وم ني  
َ
ىن ةير ما ل لأف ف للجسممممممممد يبحث ب    الضمممممممما مممممممماء، بصمممممممممتبع دا

ص،اك  يية انعدام التااز  التي .مممممممممم،سمممممممممممح لليرف   ،الذي .مممممممممم ؤوي يلأ هيدم اليدمبالاختعل الم،تات    ليسمممممممممممحالا.مممممممممميي 

 لده ةد ههلإا  ، كذلك  ق الحركة د  يلأار الجاذب ةالسمف   بإلأعق لأاةت  اللإام،ة، هي الحد الأونى واللإاد  من الياةة لتحي

والتي هيترح   (سمممممماراللممن )ا  من ةيعة  فحااه  سممممممتمدلجسممممممد المم ل الذي ي  إبداع م،فرووم،ذ البداية ى أ هي، ة الصمممممممت   

لأايلة ى ر ىرو ممممممم  من الب ا ال التي هاهر د  هيايرصا بشممممممملإل ىشممممممماائي خعل   الا.مممممممتمرار المسمممممممرر ة التي يرغب ف  ا   ررلة 

ممممممملت يلأ هيديت ثعثة هفاوهال،  ف  الحركة ول ن مع ما.ممممممم يى مختلفة من  ف    ،لياءال مع هماكن ولحاال مختلفة وَ

الذي يسممممممممم،،د ال   لتحي ق    لأماكن مفتارة )اليب عة، الألأعل، المسمممممممممارال الضمممممممممخمة( والصممممممممممتالملحن للتفاوهال الأولأ  

  ى أ    فضمممممممممممماء  ذلك التفاول واخل 
،
هحل ل ى،اَممممممممممممر العالت الخارج   َممممممممممممارصا  ك،اع من    باختعف مال ال الصمممممممممممممت  مره زا

لإال الجسممممدية  مممممن السمممميح التصممممايري   لال الأشمممم المجسمممممال  مختلفة من   ،وإىاوم هرك ب  مرم هخر  والتي ارهبيت بمدلا

الجسمممممد  الا وصا   المضممممممر للصممممممت ياهر من خعلها نسمممممبي    ما ممممماعك  الععمة د  مدلالات ا الجمال ة  التي تعمل ى أ ه،ا.مممممل

لإل هكثر هو هةل ه،ا مام  ال ر اازي    ، الجسمممممممدعت ر الجسمممممممد كحي بة كبيرم هحتاي ى أ العديد من الأشممممممم اء التي هتفاىل بشممممممم

لمتصممل بالخارج  سممد المم ل    ي ، ى أ اىتبار  تغذيت او رتى   هيايت و رمايت   محاولا    يم ل صذه الحي بة هي الع،صممر الأول ا

" ،مممما د  راار مسمممممممممممممتمر مع صممممذه الحي بمممة  ظمممماصر من ذلممممك بمممم  والخممممار  ممممة،    الممممداخل ممممةممممماوم فريممممدم هافر ممرال بي  العاالت  

لإا ال التي هحتاي ىل  ا لم ، اذ يم ن اىتبار هلك الحي بة الافترا ممممممممم ة ارد ى،اَمممممممممر الماوم التي يبحث ىن ا المخرج لت ، ك  وا

د  بعض   ،  مسممممممممممممممارال مختلفمة، ه،بع  صمذه الحي بمة ه،فمذ هفعمال،ما، هحمذر ما، ه،ات، هتفماىمل سممممممممممممممد مم لم  وال مة  حتم  الا  مة،  

هفعال،ا من خعل لعبة ا وراك    ى أ ىشمممماا  ةل،سممممل ط الضمممماء وذلك ري بة ةمامة    و "    ياهر الجسممممد الصممممامتالأر ا   

 لذلك لي  همرا لأب ع المم ل ص،ا    وهااَمممممممملهصممممممممرفاه   وة،اىة متفاوهة د  ها   
،
عع ي ت  مع هواء  سممممممممد بالصمممممممممت  اهر  يا

لمم مل كم،ااممة  ممال مة رال َمممممممممممممممت الصمممممممممممممال  بحر مال وة يمة لتحي ق الت ، مك ال،حتي الميلاح     سممممممممممممممد المم ملواخمل ا

لمدلال رتى   ململ   َممممممممممم غتعلامال التي  ملماىة من الماىتبارصا  ى أ    الحي بةوا   ا  َمممممممممممامت من خعل هلك   يصمممممممممممال ا

لمتفاوهة لمتغايرم وا لانسمممما  الحديث ورغباه  ا   ايلب ا.ممممت شممممافه ماوم اليي  التي  د  صذا العرض   ليد م ل الجسممممد،  ةرارال ا

ب ،ا   ال،حتي  م وم،فلتة ىن التصمممممممممممممرف ا  لت ي ن ص،اك .ممممممممممممم يرم ىل  ، والجسمممممممممممممد الح  ص،ا ياهر  متغير   الأن با.مممممممممممممتمرار  

و.ممممممم لة اهصمممممممال هدىا ا لتحديد   لأ   ىبارم ىن  المتصممممممماىد من خعل تعامل  مع الماوم د  وردم شممممممملإل ة مت،ا.مممممممية د  َممممممممت

  هفعال مختلفة  
،
المم ل رال ه سممماو ا التي    مع  سمممدوياهر ذلك التااَمممل    ،يلأ و مممع صذه الأشممم اء د  لحاة مع ،ة  ا.ممم،،اوا

لال الأخر  لتعم ق التفاىل   ه  ىبارم ىن رالة ذاه ة يم ن ه  ه،فصل ىن الحا
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لمخرج و مممد ممما بممم"  ص،ممماك رغبمممة من   ذال   همممماكن،يمممل صمممذا العممممل يلأ  بممم"  ي  ةبمممل مخرج العرضو)ليممماء ا راه البمممار ممما  مع ا

 رر اللت،ف ذ   .ت(70.ت ×  50بمياس  ا.تخدم ةاىدم خش  ة )بحر ال مي،،ة الت ، ك يذ ىمد  غير متاةعة،   فضاءال

لأال العرض لمم ل ىل  ا ى أ  ممممممت هغيي  سمممممدي  ا   يذ   ا م ل التماث ل    د  الن اية  باليي  بشممممملإل مسمممممتمر ل تلمد بثبال وَ

، وما ميز  هماهرلفترم لأايلة  دو 
،
)وو ا( ما.ممم يى اىت اوية  ف  ا لت يسمممتخدم  التي  صا الما.ممم يى  الفضممماء د  ذلك الجسمممد    ا

   هفاوهم ل:    بل اىتمد ى أ مؤلفال ما.مم يى ىالم ة مؤلفة بشمملإل خاص للعرض المسممرح 
،
هىلت ه     -هارو هاك م ،سمما - ل ع

 ، و من هلبام  حا البحر،   ا ت الريح
،
 ، هما بخصمماصهلبام خط الأشممجارمن  ،  شممجرم المير  -هارو هاك م ،سمما    -  هفاوهة ن ارا

هت هحي ق هلر)ة فروية بي  ووم ن ك   وة ية 70ةيعة مدت ا    هي منفوةا ق    7التي تسممتمر من    لحاة الرةص د  المسممرر ة

ا.ممممممم،شمممممممعار  التي  لد من خعلها الجسمممممممد: ف      لحاار الشمممممممعري بي  الحركة واليي   نشممممممماء رةصمممممممة م،فروم تع ر ىن ا  و)ي،

بمعنى    ؛بذات ا و م عها هتغذ ،  الره.مم ة، الت،يل، هيدير  اوم الحركة، ا.ممتلااح الت،ف ، الفضمماء، ا يياع،  سممد آخر

لمتليي  وو ا()هراو  بل   صذه ليسممممممت فترال تسممممممخي ، هو هدريب، هو اك،سمممممماح هفعال محدوم هو يبداع     آخر ا  ييام الجمهار ا

لآل   د  ىمل ال اك،شمممممماف  الحي يي  التااَممممممل مع  سممممممد او  للتفاىلال التي يلب تشممممممغ لها  وإوراك وفهت ل
،
لإا  مف دا   ، مما ي

 
،
  الذي  الجسممممممد، ذلك ارتعل الفضمممممماء، تشممممممغ ل الجسممممممد ارت ا ال الا او،  للمسممممممر  ر ث يم ن ه  هلبي صذه الثراء  ز  ا

الجسمممممممممممممد   لأواءلأريق اييماىمال م،تاممة   ىنالنسمممممممممممممق ال،حتي    رمالال المذي يبيى للتعبير ىنلعيمل بمالمديم  ةراءهم  الخماَمممممممممممممة،  

  الجسدة ،م صتتعش ى هصم ة ال،ص همام ل من  هة هخر  الماوم وانساة  مع الصمت من  هة ومع 

لمخرج الأ فضمممممممماء غابة لتيديت العرض صا ل بي  للجمهار ب" ،ا ى لإا  من    ل ننعت    ا ،ال متحضممممممممرمارم ىن بواخت ار ا ةد ي

الم مر يييماظ الجما مب الح ااني ف ،ما، رتى لا  ما  لتحفيز غرا ز البيماء  ى أ .ممممممممممممم  مل الم مال، د  الغمابمة، الاةاف بثبمال ى أ 

لإا  د  رالة ه"صب  لإا  ص،اك فا دم كبيرم د  معراة الح اا ال  الشممخص الذي ي لا.ممتلابة السممر عة: ي لا يسمممح با ةدم ،ا 

لم مال ى أ ةمدم وارمدم  يسمممممممممممممتف مد من البيماء ى أ ا.مممممممممممممتعم داو للفيمدا  التااز  ى،مدمما يعرف ك ف يضمممممممممممممع وز م ، ى أ .ممممممممممممم  مل ا

لميمابمل، ه  يلمد الشمممممممممممممخص  فسممممممممممممم  ى أ  لا يعق  بما ل تم ن بسمممممممممممممهالمة من هحرير الأخر  و)مالتمال  اليفز، الهروح، هو اهخماذ ا

 
،
لمتااز ، يعني يرسممما.ممما لمضممملع ا عرف با  بالتح  ةدم   ورتى يا.مممع صذه الياىدم، الذي يو

،
لإا ى أ ةاىده ،    ت د  ب ئت ، متما.ممم

ن من و مممممممممممممع ثمابمت  
ن
 من ثيمة كبيرم هم 

،
لمحتملي   ص،ماك ىمدم ر اا مال واخل،ما وفيما لمفتر.مممممممممممممي  ا للعمالت المذي    وو  خاف من ا

  تاا د ف   هنتار ه  نستدى  ا 

و) ما مات ما الأول مة  يعت ر العمديمد من  ا.مممممممممممممتلااح ىماواه،ما، وفهت ممد  هم"ثيرصما الممدني والا تمماع ، والبحمث ىن  اصر هفعمال،ما 

لمحرك ) حن  تحاور لذلك  ،ار يلأ بعضمممممممممممم،ا( د  ا.ممممممممممممتخدام محدوو لهذه  لم ال، ه  ال،ارم ه  ا الأشممممممممممممخاص، ى أ .مممممممممممم  ل ا

شاصد  اىتداء  ي   هدخل، لحاة را.مة   لا  نس ى ه   د  ال دي ال، ال،ار يلأ بعض،ا د  الع ا  يم ن ه  يو اليدرم الحس ة  

 هؤوي يمما  
،
لإا  ى،صمممممممممممممرا فرط د  هم"ويمل صمذه اليمدرم الحسممممممممممممم مة التي ينب   ه  ه

و
لمماذا   لأف مة     يلأ ةتمال هو يلأ رم م مة ىما

،
، م مال ما

 )ل،لعل من ال،ارال    لحاة را.مممممممة د  الحاار 
،
فعل الت ، ك الجسممممممدي  هر.ممممممت ل،ا   لحاال  اورم وذال ة مة  (د  ىي ى ،ا

رالة  سممممممممدية   وهلسمممممممم د  والأخربي  الذال   مابيصممممممممدية واى ة    اللحاةب،ا  ة ةا مة ى أ هوراك   الذي َمممممممماغ ل،اى،د المم ل  

ةل لة ال،شمممممممما ش والثراء الذي ي"تي من تعديعل متعدوم تعزز الرغبة د  ه"ك د هفعال،ا  يتت ذلك خارج هي .مممممممم اق ورامي  ي   

لأايل مع ى،اَممر ا الجسممدية، التي   لما لها من تعبير كلسممد  ي   ىمل ما ةبل التاريي، هحايل  لمباشممر مع ه سمماو ا،  التفاىل ا
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،
لمسممممممممممممممارمة التي يلممب ه   ،،يممل ف  مما  ثيممل الجمماذب ممة يتيلممب م،مما ب،مماء ه فسممممممممممممم،مما وفيمما  بمدورصما د  ىعةمة وي،ممام   ممة مع الأرض وا

 
،
، يلب ه   ،االره.ماوية ليسمت ممتللإاه  بل صا ثمرم تعلت لأايل ومسمتمر د  التحي ق    وراك رهسم ي، وصذا الأمر لي  م ،سمبا

لمفصل ة والت،ا مال ال،اهلة ىن ذلك  ين ا .ارة للت  ف والتااز  والتفاىل    بحث ىن ا  ثت  تحرك با.تخدام الع،اَر ا

 
،
ما  ف ر د  ك ف  مشمممممم ي ى أ .مممممم  ل الم ال  لا  ضممممممع الأ.ممممممئلة ول ن وىا ا  تعلت  واهخاذ اليرارال  الجسممممممد صا الحركة   اورا

ر من  ،ممما ا بمممداى مممة المممدرام مممة وو  ال  يمن ممما  ال راىمممة هتغمممذ  ى أ تعمق صمممذه العمل مممة التعل م مممة  و لمممد صمممذا الثراء د  هىممممال

مَ ل  ى ر ماا مة هوا  ة  سمده   الصممت  هشملإال  مع  لمنسمجمة   مال ة  هييا ة صا  ،  ال،سماؤلال  الجسمد صا الحا مر وهفا

وةة الحركة وال،سممممممممممملسمممممممممممل  ،  واخل فضممممممممممماء العرض المسمممممممممممرح   وهفع ل ورداه  البصمممممممممممرية  ةدلال ال  المتحرك لمختلف التعابير

 
،
لإاد    هذصبا  .مممممممممممممايا لما هة بالت،ف ، مع ييعء الاةت ال ص،ا لتا.ممممممممممممم ع الاع ، وهحسمممممممممممممي  الحضمممممممممممممار من خعل وةة الحركة ا

ممماال ول ن رتى مع  لع.مممت شممماف الحسممم ي  العمل صا د  الصممممت  صذا لا يعني ىدم ا.مممتخدام الما.ممم يى هو اللإلمال هو الَأ

 
،
بالزفير، مع الفضممماء، الاز ، الياةة، والخ ال  هحي ق    صذه الع،اَمممر، الصممممت را مممر  صذا الصممممت باليبع مرهبط هماما

اال، اللإلمال، والضا اء  بالنسبة للف،ا  ى أ المسر ، المم ل هو  يم ن ه  يلعل،ا نع د ال،ار د  ك ف ة ا.تخدام،ا للَأ

  لععمال الخياب ةاتراكت  ب  التي هتمحار  هفعال الراةص، د  ن اية المياف  ل شمممممممممم يء يتت د  الصمممممممممممت الذي يسمممممممممممح بصممممممممممد   

 د  العرض المسرح    سد المم ل و)ي   اععةة هلإامل ة ب نك

لمتارة  واخل    تعلت بإثراء صذا التصممممممممار ب"  ي ، و)التال  تسمممممممممح للآخروزياوم هوائ ا صذا الصمممممممم،دوق الذي يحتاي ى أ الأووال ا

 فعل  د  ر اه،ا ال ام ة  د   ى،دما  لم  يشممممممممممارال ا  ذار )ه ا  ائع، ه ا ىيشمممممممممما ، ه ا متعب، هريد ه  هفعل صذا   ( صذا ما  

لا يعمممماني الجسممممممممممممممممد من صممممذه الفير د  التحمممماور و ع ممممد يل ،مممما  ف  الفير من الفرص  ا ،بمممماه هكثر   لا  تحمممماور ي الااةع،  حن 

  رسا. ة يللب الثراء لر ا ا ال بير، الخي" ي من د  رغب،،ا د  التحاور فيط ى،دما  ريد التصرف

لإا  ص،مماك هفمماوهما  همممامما بي  الرةصمممممممممممممم هتم اليي  فيط  اليمر والشمممممممممممممم     مماوممع    اله  يرو  الجمهار ك ف يم ن ه  ي

 راال   وو  ه رار  ف  الييعممة  زوج محمال   من  شمممممممممممممر مماء د  صممذه التفمماوهممال  مممما يسممممممممممممممح بتيممديت ىروض
،
يلأ اليمممة، ن ممارا

   الااردم  السماىة
،
 راال  السماىة  الأ  للرةصمة  ظهرا

،
لآخر ل ع    الااردمولأ، وا

،
   وو  رركة،من    .َمبارا

،
ب،ف  ا يماءال،   وا ما

 
،
لأر    غالبا لمخا لإا  من الأفضممممممممل متابعة ىرض مسممممممممرح  بع ا     ف  العاوال، الجسممممممممد با ممممممممع ة ىماوية محفافة با ما ي

مغليممة  ى أ هي رممال، لي  د  وةممت ا بممداع، هو فيط د  صممذا الاةممت، يم ن ب،مماء الحاار  صممذه اللحاممة ه  هلممك التي يم ن 

لإا   لإا  د    العاوال السممممملب ة و  ف  ا للحاار ه  ي،حسمممممر، بعد ه  ه الأووال متمر.مممممي  بما ف   ال فاية  ومع ذلك، يلب ه  ه

 
،
 لذلك  رالة راار مسبيا

، الرهس يبدو و "   ،  الت،يل بيرق مختلفة
،
لا ةل ع لا هعرظ ي لأراف العلاية  الجسد يتحرك يلأ الأمام وو  هيلص، رركة الأ

لأاةة و  ا يسممممح بتلر)ة هاافر الع،اَمممر الجسمممدية الأخر  والرارة التي    اصذ  ،ي زلق د  الهااء لمشممم ي الأ.ممماسممم ي الذي يتيلب  ا

 
،
لمشمممممممممممم ي الذي يتداخل ف   اليل ل  دا ب"فعال   الي ام، يصممممممممممممبح من المم ن بعد ذلك من العاامل الخار  ة  يافرصا  من صذا ا

 
،
ه     وهحممديممد  سممممممممممممممديممة مختممارم  يم ن  ال،اايمماها  مم   يم ن  من خعلمم     ذيللتااز  اليب ع  المم  هخر  متزام،ممة، ويبيى مر عمما

لمزيمد يذا  ما  لمر ع مة التي هلعل،ما متماري  لأفعمال،ما د  خيااه،ما   لرؤ ى أ ا يىماوم ه،ا ت   ا وراك المداخ   لحمالمة الجسممممممممممممممد ا

  وو  َدمالمن وو  ملهاو، من الع،اَر الجسدية وا.،شعار صذا التااز  الذي يحدو مش ي 
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 يلأ الأمام من اليدم الأخر  
،
 حن  مشممممممم ي بالأةدام ونشممممممملإل هفضمممممممل بللد الأ.مممممممفل    ،اليدم هلد بذلك مسمممممممافل ا للتيدم ةل ع

 
،
بمالت  فمال التي يلمب اهخماذصما،   للإرسممممممممممممماسبي  الزيماوم وىمدم ال فمايمة، ويتيلمب اهخماذ وةمت  الخماص بماليمدمي    حن وا مما

الروهي،مممال وه رار ىممماوال الحااس هفرض بمممدورصممما ىممماوال ررك مممة،   ع مممد ب،ممماء واةع متيلمممب نبممما.مممممممممممممتمرار، و درك   ممملمممذلمممك ه   

 وهنس يال هفيد مرو ل ا  

با.مممتخدام هيدم  ل ةدم و يل وز  الجسمممد، مع اهلاه محدو د   بتحريك الجسمممد د  الفضممماء  نشممماط بدني يسممممحك  المشممم يف

لم ررم )ىرض هزياء، ماكب،   لا ح،اء( وا لمسممممممتي ت، ا بعض الأر ا ، وتشمممممم  عل ص،د.مممممم ة هتراو  بي  ال سمممممم ية )م ل الخط ا

لأايلة، ا لمسممممممافال  لمشمممممم ي  لإاي،ال العزمة، .ممممممااء  ا ت خ ال ة هو غير ذلك )م ل ا لسممممممير يلأ ىسمممممم ري( وو  نسمممممم ا   م ع الت

لا من  الاراء، المشم ي   لمرافية، ا لمشماركة د  رفلة، ا مَاال، ا مَدار هي ه   ،السمير بتروو، بخياال ثابتة، المتعبة   ،.متعجالوو  ي

لمسممممممممافة بي       ( اليفز بحماس الشممممممممباح، التروو لمشمممممممم ي صا ىمل ة  يل الاز  من ةدم يلأ هخر ، وهت"لف من ا لإل ىام، ا بشمممممممم

اليدمي  و.ممممممممممرىة ه،ف ذ صذا الا تيال  ي   و.مممممممممم لة الت،يل المفضمممممممممملة لللإا ،ال ال ،ا  ة اليدمي   و)التال ، يم ن لهذا اللإا ن  

لإا  ة ممار.مة هنشمية هخر  د   ف  الاة مبع، مد  هافير هىضما   العلاية، مما يم،ح  يم ت )رمل هو وفع شم يء، يظهار باَ 

سماك السمياط   (  ومع يد العا    ( هو ىدم فعل هي شم يء والتنبؤ بالأىمال )الحماية الذاه ة، ا مسماك بشم يء، التاةف، يم

   ذلك، ي، ح
،
ي )ال،ار، الا.ممتماع، شممت الهااء(، الحديث، الأ ل، الشممرح هث،اء التحرك   ا.ممتخدام راا.مم  بشمملإل ييلان هيضمما

لمش ي ى أ رساح العديد  من الجهاو د  التنس ق والسياط  صذا السرو  روري لفهت . ب ا خراط اليفل د  مغامرم ا

 
،
لمشمممممممممم ي ى أ ةدم    الصممممممممممدفة، الضممممممممممرورم، الحاافز الخار  ة، التيل د، اك،سمممممممممماح    لا نعتيد ه  اليفل يبده فارا د  مغامرم ا

لا تاار رتى هت ".مممم  بعض العمل ال ا وراك ة والفيزيالا  ة    ى،دما يسمممممح التااز  بالتفاىل مع الجاذب ة، يلب ىل   ا

سمممممتل ب لحر ال الرهس، الا.ممممم،شمممممعار الحر ي م ل الحسممممما.مممممال التي هلتيط مااةع المفاَمممممل  و الأ امة د  الأذ  الداخل ة  

  ص،اك تشمماب  واضممح مع ارت ا ال المم ل  من الضممروري هحديد ا شممارال با مما وك ف ة هفاىل العضممعل، البصممري لأ    

 لإل مة  فهت اله  ةيتيلمب ي فماق لأماةم  اث    الاةاف بثبمال صا فعملى أ المسمممممممممممممر : ال راىمة، ارتعل المسممممممممممممممارمة، ال يامة للأرمد

لأاة    ةالضمممممممرورية لعدم يصدار 
،
لمشممممممم ي  ةد  وىدم التعرض لعجز د  هواء  ىب ا مهارم، ول ن صذه   عت رتالأفعال الأخر  بسممممممم ب ا

لاك،شمممماف والدصشممممة وال،سمممماؤل وه"ك لاك،سمممماح وا لأايل من ا لأريق  لمهارم ه   ، لة    يتعلت اليفل ب ذه اليريية  د الأفعالا

 
،
  ىمما  وصا لي  بع مدا

،
لأرةما لا يعق د  الت،يمل، بمل يلمد  لا ي تفي بما لمم مل  ي م   يلمب من ا    ما   مة من خعل الت،يمل الزارف يو

 
،
لمركزي يلأ الأمام والخثت الأكثر تعي دا ممممممال يل  ، بإ.مممممم،او الجسممممممد ا لإل ما يم ن الاَ لف، بالمشمممممم ي ى أ هلأراف  ، بال،شمممممم ث ب

 اليدمي   
،
 من تعلم ، بدءا

،
لا من ىدم ةدره  ى أ السمممم يرم ى أ العمل ال التي يلب ه،ف ذصا  ورس    ي   ي ،شممممف مشمممم   بد

 
،
لم ابرم   حا ىشمممممممرين شمممممممهرا لم،ا.مممممممب، صذ  من التعلت      م ل د  التاا مممممممع وا لالتياط التااز  ا لأايلة  ال،يية   ه هد وهلر)ة 

لمركزي، مما .ممممم لعل  يتيدم، و مممممرو  رم الحفاظ  الحسممممما.مممممة بي  ىدم التااز  الأول  لليير الخف ف الذي ي"خذه الجسمممممد ا

لمسمممممممممممممتمر المذي يلمب   الحفماظ ىل م   ىيماء ر مام ى أ رمالمة هااز  .مممممممممممممتع مد الره.ممممممممممممم مة، ممما .ممممممممممممم اةف الحركمة  ي م  البحمث ا

ب"كمل ، ين ا ا وراك للتعديعل الدة ية    جسمممممدالشممممم ي بالماهرال  وىدم  علها رركة هح   الجسمممممد د  َمممممعبة وه  لخياالل

لا يذا ك،ا  ف ر د  ىالت معروف  لا نعتيد ه ،ا نعرف ي  ومتحضر التي هلعلها غ، ة  
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لإا    لا ي لمشمممممم ي يتميز با او وىت وا ت ى أ الأرض وا تيال الاز  من ال عب يلأ هَممممممابع اليدم  ى أ ى   الجري الذي ةد  ا

اللحاة الأكثر رسمممممممممممما.مممممممممممم ة ه  الا تيال من   َممممممممممممابع اليدم يلأ ال عب  لذلك،ل  وىت د  لحاة مع ،ة ويتت  يل الاز  من ه

لا تيال يعاو يلأ ةرار هو رو فعل ى أ ردث خارج  ييلب الاروف الفيزيا  ة، ي    لمشمممممممممم ي يلأ الجري والع   بالع    صذا ا ا

لأاةة ه لإا   ، لة كسمممممممر مفاجي  د  ري  ه  الزخت د  الجري صا   ما ي
،
لا تيال غالبا لما  مختلفا  وا دىت اهخاذ ةرار  ين ما ىا

لال رال معنى  الأرداث الفيزيا  ة ى أ غرار وفع المحر ال الذي يسممح لليا رم بالييرا ، يير  المشم  لإل مسمتمر تسماؤ ي بشم

لمركزي    بداية تعلت المشمممممممممم ي  التااز  / ىدم التااز   لا : ىدم فعل شمممممممممم يء و هبده ب،يل الجسممممممممممد ا خلق ىدم هااز   ص،اك ارتما

تااز  هو ال،يص   الىدم الة ه"صب و عاض با.ممتمرار زياوم تااز   الجسممد د  رالىدم  ياط هو التيدم بيدم لتعايض والسمم

لأ مممد لليمممدم  هيمممدم اليرف السمممممممممممممف   يؤوي يلأ وورا  للحاض يتت تعايضممممممممممممممم  بحركمممة للمممذراع   ومن ص،ممما هممم"تي هصم مممة هافير ها

المعاكسمممممممة د   ف  الاهلاه، مما يم،ع الحاض من ه  ي،لرف مع الدورا   ي،بع ذلك هحرك لليرف السمممممممف   الآخر مع هيدم 

لمعماكسممممممممممممممة لتعايض وورا  الحاض ىمدم التااز  وإىماوم الجسممممممممممممممد يلأ تت يييماف الحركمة من خعل يلغماء  وص مذا    ي للمذراع ا

لمسمممتمر ىن ملماى لمشممم ي صا البحث ا لمحار الرهسممم ي  ا   وصا الأمر  فسممم  للإافة الحالال الشمممائعة: الاةاف، ة من الت  فالا

  الفضاء لإا  وب ذا لا ي الجلاس هو الا.تلياء   
،
 للأرداث  ى أ ه   ثابت ول ،  يتغير با.تمرار وفيا

 

 :وم،اةشل ا ال،تا ج / الرابع الفصل

واخل م،اامة   لا هخضمممممع يلأ مع ار ثابت  من لأي  سمممممد    د  ىرض مسمممممرر ة  للجسمممممد ال،حتي   ال الصممممممته  مسمممممالة  مال -1

لت،اع بممالفعممل بمما  الممذص، ممة والممماويممة  ه  ي،ممدفع يلأ الجم ممل الممذي ي،،مما.مممممممممممممممب مع مممدر مماهمم   خرجالم  اذ رمماول ،  العرض المسمممممممممممممرح 

  والشخص ة الااردم كص ن وه.ال ب

  اىعء ش"  الحركة ى أ ال عم ي ت دف الت ىرض  سد من لأي ص من الصمت ى أ هواء  سد المم ل لا. ما د   -2

ةا ت ى أ مبده ه.مماسمم ي مركزه ا نسمما ، الذي يسممتخدم العديد من الا.مما ل الاوا  ة   ا  الت ، ك ال،حتي ى،د ف ل ب وو ا -3

 للجسد من ا ل هحي ق هلفة بي  الجسد العارض و)ي  ما يح ط ب  ما اوال ماوية د  الفضاء 

ق الغاية  تحيل  ما بي  الجسمممممممممممد ومختلف الع،اَمممممممممممر الماوية د  وردم شممممممممممملإل ة مت،ا.مممممممممممية متز ة  صممممممممممممته من هصم ة ة مة ال -4

  ايياىها الش عني الجمال  التفاىل معو الميلا)ة واخل العرض المسرح  

مل  الأ مبتغاه بصمارم  ا نسما  د   ار ف ل ب وو ا -5 ىبارم ىن  سمد  حتي م ال الأ محا ام الشم يء د  ظل الصممت الذي ياَ

  والملإا  ري ي ة رسب الهدف والزما  

لمم ل  -6 لإل رضممار ا بالمعاني الجمال ة من خعل البحث ف ما وراء الشمملإل    المحمل   سممدهرضممار فاىل ة من خعل هماهر    شمم

 الحس ي  

لإل َممماري خا مممعة لياا ي  الترك ب الب،ائي د  فضممماء العرض وفق ىمل ة هرهيب  -7 ا  العمل ة السمممروية لل تابة بالجسمممد بشممم

 الماوم وهااشجها مع الجسد  

 الا.تنتا ال: 
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لإلمة من خعل رركة الجسد   -1 لأئة ال لمسرر ة الحدي ة ى أ ذو)ا  الجسد واخل الصمت للتخلص من و اىتمدل العروض ا

 وهاافي  مع الع،اَر الماوية 

لإلمة المسممممممممممممرح   العرضى،صممممممممممممر ر اي د    الجسممممممممممممد -2 اصتت المخر ي  المعاَممممممممممممرين بالععةة ، يذ  يعمل ى أ التحرر من ة او ال

 المحارية بي   سد المم ل والمااو المساىدم  ".اس لب،اء  مال ة الحدث 

لمخ لة ى أ ارض  -3  الااةع ي"تي الصمت كف رم هدرك ذص، ا ى أ ص ئة هم ال ح  هالده ا

لإاني -4 لمخرج ى أ امتزاج العالت الزم لإنسممممما  من خعل ميدرم ا د  فضممممماء هصممممماير ي،خرط ف   المم ل    اتسممممممت ال زىة العيل ة ل

  من الدلالال المرهبية بديمامة الح امكبعد  لت رار المفروال ال ام ة وتسلسل الاردال و.روصا

لإال الجسممممممممممممد باهلاه ذا ي ة الاع  الجمع    -5 لمخر ي  من خعل الصمممممممممممممت الأ رمزية واى ة د  هاظ ف مااصر واشمممممممممممم ممممممممممممل ا هاَ

لإمالم  الجاصريمة لمتحرر ببن مة اشممممممممممممم  ممال مال الصمممممممممممممممت محملمة بمالبنى الرمزيمة التي ه،ياي ىل  ما ا    ، ى أ اىتبماروال،شممممممممممممم  مل ا

  الخ الو ولالال الجسد التي هؤكد الععةة بي  الاشلإال المستمدم من الااةع 
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The aesthetics of silence and the sculptural technique of the body in Philippe Duco's 

theatrical performances 

Omar Mohammed Jandary , Samir Reyad Mamdoh 

Abstract 

Silence is considered one of the essential functions in the theatrical performance because it carries 

aesthetic images with multiple meanings that have undergone changes over the ages until it has become completely 

relied upon in some theatrical performances. To convey the message of the theatrical performance in general, the 

image of silence was represented in the actor’s body through his technique. Sculpture on the stage. The current study 

came in four chapters. The first chapter (the methodological framework) included the research problem that 

centered on answering the following question: How were the aesthetics of silence and the sculptural technique of 

the body represented in the theatrical performances of the French director Philippe Ducoux, then the importance of 

research and the need for it, which It represented the fact that researchers in the artistic affairs know about a 

theatrical director who may be absent from the Arab theatrical dictionary and about the use of silence and the body 

within the theatrical performance... followed by the research goal of identifying the aesthetics of silence and the 

sculptural technique of the body in Philippe Duco’s theatrical performances, so that the chapter concludes by 

defining the most important terms that It came in the body of the research, while the second chapter (theoretical 

framework) included two topics: the first: silence aesthetically and artistically, in which the researchers shed light 

on silence as an objective equivalent to speech that sometimes fails to convey meaning, citing the opinions of some 

philosophers, writers, and theater directors regarding the importance of silence and its rhetorical signs. In theatre, 

the second topic dealt with: the body and matter in the theatrical performance space, as a semantic fabric within the 

performance space and the intertwining of physical presence with the material elements present on the stage in the 

works of some directors such as: Andre Antoine, Adolf Appiah, Max Reinhart, Vsevold Meyerhold, Robert Wilson, 

Romeo. Castellucci Dominique Dupuy...Then followed the most important indicators that resulted from the 

theoretical framework. As for the third chapter (research procedures), it included the research sample, which was 

represented by the presentation of the play Body of Clay, written by Dominique Dupuy and directed by Philippe 

Duco, which the two researchers chose as a purposive sample that was analyzed according to The descriptive 

analytical approach, followed by the fourth chapter (results and conclusions), reviewing the most important results 

and discussing them, concluding the research with conclusions and recommendations, leading to a list of sources 

and a summary in English. 

Keywords: Silence, body, space  
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