
  
  

 

 
 

ة الساب  عةالمحا�ض
 

 جمال الحركة المستقبل�ة و 
 

ب�صدار   الإ�طال�ة  المستقبل�ة  الحركة  ي �شأت  (  مار�نييت بار�س  ي 
�ف الشه�ي  )، وركزت ع� ١٩٠٩لب�انه 

ي وتقد�سه. اقت�ت أبرز أسماء 
تمج�د الحركة الهجوم�ة، وال�عة، والعنف، مع رفضها التام للما�ض

ف بعد ب�ان م�لانو (  ، كارا ):  ١٩١٠الحركة ع� خمسة فنانني ي
ي ،  روسولو، بالا ،  بوشيوين �يف . بينما وس�ف�ي

ي روما ركز ع� دينام�ك�ة الحركة،  
ي للصورة، ظهر ت�ار مواز� �ف

ي بار�س بالتحل�ل البنائئ
اهتمت التكعيب�ة �ف

ف مثل مارس�ل، دوشامب   ، وج�ا�ومو،   ومارلو مُطورا� فكرة جد�دة ع�ب فنانني ي
كارا، وأم�ب ت��و بككشيوين

ي روسولو.  ي ول����  وجينوسف��يف
 
ي   -

زة الجانب المعماري �ف ي ذي الأبعاد الهندس�ة (ثنائ�ة وثلاث�ة)، مُ�ب زت التكعيب�ة ع� البناء الففئ
�
رك

" لا �ع�ب عن روح الع� الدينام��ي الذي   ، بينما رأت المستقبل�ة أن هذا النظام "استات��ي ي العمل الفيف
خلق   إ�  المستقبل�ة  سعت  الإ�سان�ة.  الح�اة  ع�  الآلة  ف�ه  الحركة  س�طرت  عن  �ع�بّ  ي  فيف مح�ط 

ن   ) بني ي القو�ي الإ�طا�ي (تحت ق�ادة موسوليين بالمد  ، والذي دعا إ� ١٩٢٠و   ١٩١١وال�عة، متأثرةً 
ي التص��ر.  

ي و�لغاء عامل الزمن �ض
 قطع الصلة بالما�ض

 
ي أعمال مثل لوحة  

)، ١٩١٣"امرأة تخطو بقدميها ع�ب السلالم" (   مارس�ل دوشامب تمثّلت هذە الرؤ�ة �ف
ي 

 عند عرضها �ض
�
 واسعا

�
، مما أثار جدً� فن�ا ي

�ط السينمائئ ي صورت الحركة ع�ب ترا�ب اللقطات كال�ث الئت
 ني��ورك.  

) " ف ، الذي نظم معارض ١٩١٠برزت الحركة ع�ب ب�ان "مان�فستو المصور�ن المستقبليني ي
) لبوكشيويض

، ل�ن الحرب العالم�ة الأو� (١٩١٢بار�س ( ن ي  ١٩١٤) ولندن و�رلني
تل بوكشيوين

ُ
) شتتت المجموعة: ق

�ة ا ١٩١٦( �ق�ة).  )، بينما تحول أتباع الحركة إ� مدارس فن�ة أخرى (مثل التكعيب�ة أو التعب�ي ف  لميتاف�ي
 

هكذا، مثلت المستقبل�ة محاولة لتح��ل النظ��ات الدينام�ك�ة إ� أشكال فن�ة، ل�نها تفككت بفعل 
 رغم تناقضاتها.   

�
 ح�ا

�
 إرثا

ً
 التحولات الس�اس�ة والفن�ة، تاركة

 
 
 
 
 
 
 
 



  
  

 

 

   

 مضمون الحركة  
 

ف ع� تمث�ل   )١٩١٠(مان�فستو  ب�ان المستقبل�ة   ك�ي دعا إ� قط�عة جذر�ة مع الفن التقل�دي، مع ال�ت
ي تحكم الع� الحد�ث، ح�ث الحركة وال�عة والضوء �ي جوهر الواقع.  "الدينام�ك�ة ال�ون�ة" اليت

 تضمنت مبادئه الرئ�س�ة:  
. رفض التقل�د: استبدال الأشكال الفن�ة الموروثة بأخرى أص�لة تع�بِّ عن صخب الح�اة المعا�ة 1

 (الحد�د، ال�عة، الحماس).   
ا تُعيق الإبداع.   2  . محار�ة المفاه�م النقد�ة التقل�د�ة مثل "التوافق" و"الذوق الرفيع"، واعتبارها قيود�
ي الفن، واستبدالها بمواضيع تعكس روح الحداثة التكنولوج�ة.  3

 . إلغاء الموضوعات ال�لاس�ك�ة �ض
4  . ي ا للعمل الفيف  . تمج�د الجنون كرمز للابتكار، واعتبار الدينام�ك�ة والحركة أساس�
المتعاقبة) 5 الب��ة (كالألوان المنشور�ة) والصوت�ة (كالأمواج  اللون�ة والإ�قاعات  . دمج المكملات 

 لخلق تعب�ي متواز� عن الحركة.  
 

 ٢٠سعت الحركة لتمث�ل الحركة ع�ب تقن�ات ساذجة، مثل تص��ر الجواد بأطراف متعددة (كأن له  
المواز�ة   بالت�ارات  متأثرةً  واحد،  عمل  ي 

�ف الزمن  لالتقاط  اللقطات  ترا�ب  أو   ،(
ً

ات  "كـ  رج� التعب�ي
) امنة"  ن تجاوز  Simultanéismeالم�ت ي 

�ف فشلت  بأنها  وُصفت  المحاولات  هذە  ل�ن   . ي
د�لوفى لدى   (

ها اللاحق ع� ت�ارات الحداثة ، رغم تأث�ي  . القوالب السا�نة للفن ال�لاس��ي
ي محاولتها  

، خاصة �ف
�
ي الفن الحد�ث كان عم�قا

رغم قِ� عمر الحركة المستقبل�ة، إلا أن إسهامها �ف
ي أعمال بارزة 

ف ع� الحركة وال�عة والتكنولوج�ا. تمثّل ذلك �ف ك�ي تجس�د "دينام�ك�ة الع�" ع�ب ال�ت
ي  

بوكشيوين تو  أوم�ب تمثال  الفراغ" مثل  ي 
�ف للاستمرار�ة  ف��دة    ١٩١٣(  "أشكال 

�
اندفاعا �جسّد  الذي   ،(

ف مثل ج�ا�ومو بالا   ُ�حا�ي حركة الطائرات، وأعمال أخرى لفنانني
�
 "الس�ارة والضوضاء" لوحة    دينام�ك�ا

ته �ي ع��ة الط��ق"لوحة  كارلو كارا و  ي حاولت تح��ل القوى الم�كان�ك�ة إ� رموز ب��ة.  "ما أخ�ي  ، الىت
 

ي تجاوز القوالب السا�نة، ح�ث اعتمدت ع� "بـ  ل�ن هذە المحاولات وُصفت  
السذاجة" لفشلها �ف
�ن رجً�) حلول �س�طة مثل تص��ر الأجسام بأطراف متعددة   أو ترا�ب اللحظات    (كالجواد ذي الع�ش

الحركة:   أتباع  تفرق  العالم�ة الأو�،  الحرب  اندلاع  السينما. ومع  ي عمل واحد، متأثرةً بفن 
الزمن�ة �ف

ي (
تل بوكشيوىض

ُ
�ق�ة، بينما ق ض �ة الميتاف�ي )، مما ١٩١٦تحول بعضهم إ� المدارس الأ�اد�م�ة أو التعب�ي

 أضعف ت�ار المستقبل�ة.  
 
 
 
 
 



  
  

 

 

ي لوحته    مارس�ل دوشامب برز  
، رغم انتمائه الظاهري للدادائ�ة وال��ال�ة. �ف ا� ف تأث�ي كأحد أ��� الفنانني

الدرج" ل  نن ت� "  ١٩١٢(  "امرأة  الدينام��ي "التج��د  ع�  معتمدا�  للحركة،  التقل�دي  التص��ر  تجاوز   ،(
"الصورة  فكرة  دوشامب  رفض   .

�
واسعا  

�
فن�ا جدً�  أثار  ما  الأشكال،  ترا�ب  ع�ب  والفراغ  الزمن  لتمث�ل 

ي ذاته الفيف العمل  إ�قاعات  التشك�ل�ة مع  الذات�ة  تفاعل  ينبع من  أن  الفن �جب  أن  ،  الثابتة"، مؤكدا� 
 ول�س من محا�اة الواقع. 

  
جم الحركة إ�   ان" عند الطيور، ح�ث تُ�ت ن و"م�كان�ك�ات الط�ي ن محاولات المستقبليني ُ�قارن النص بني

ي  
ا� إ� أن الفن الحق��ت ف القوى والهواء، مش�ي ان(تفاعل معقد بني ن الإبداع  )  كالط�ي �حتاج إ� توازن بني

ض الموضوع�ة ي والقوانني
 . الذايت

 
لتح��ل الأفكار المجردة إ� أشكال، انتُقدت لافتقارها    محاولة "رم��ة"رغم ذلك، ظلت المستقبل�ة  
، ما جعلها  ي

 يبدأ من الفكر ولا ينت�ي إل�ه.  ) بحسب النص (إ� العمق العاط�ف
�
 فنّا

 
 النقاط الرئ�س�ة:   

 
ب�صدار    ت .أت1 الإ�طال�ة  المستقبل�ة  دون   معتمدةالحركة  المتعددة)  (كالأطراف  شكل�ة  حلول  ع� 

  .
�
ي تجس�د الحركة داخل�ا

 نجاح �ف
ن التج��د والواقع�ة لخلق "لغة ب��ة" جد�دة تع�بّ عن الزمن    دوشامب وجدل�ة الحركة: .  2 م�ج بني

 والفراغ.   
فن�ة: .  3 ان كاستعارة  القوة    الط�ي ف  بني التفاعل  ح�ث  ان،  الط�ي دينام�ك�ة  مع  الإبداع  عمل�ات  �شابه 

 والمقاومة �خلق حركة عض��ة.  
ي ت�ارات مثل الدادائ�ة وال��ال�ة، خاصة ع�ب أعمال   تراث متناقض: .  4

رغم تفكك الحركة، تركت أثرا� �ف
 دوشامب الغامضة. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
  

 

 

   

ي أ
 المستقبل�ة: برز فنايف

 
 ) ١٩٥٨– ١٨٧١ج�ا�ومو بالا ( -1
 

) بالا  ج�ا�ومو  ع� ١٩٥٨–١٨٧١ُ�عد  ها  ف ك�ي ب�ت أعماله  ت  ف تم�ي ح�ث  المستقبل�ة،  ي 
فنافى أبرز  أحد   (

 كجوهر للواقع الحد�ث. من أشهر لوحاته:  )الحركة(الدينام�ك�ة و 
1-  �ً ، مُحوِّ ي

�ط السينمائئ ي تجسد حركة ال�لب المُتكررة ب��قاع �شبه ال�ش "ال�لب فوق سلسلة": الئت
د 

�
يُول مما  والخيوط،  الأطراف  تكرار  العابر ع�ب  الزمن  تع�بّ عن  إ� ص�غة شع��ة  اليو�ي  المشهد 

 بالحركة.  
�
 واضحا

�
 إحساسا

ي إ�قاع اللوحة ع�ب خطوط مُتلألئة وتحل�لات ١٩١٢"عازف ال�مان" ( -2
ي دمجت المُشاهد �ف ): الئت

 لون�ة تُحا�ي حركة العزف.   
3- -    

ً
 متكاملة

ً
لوحة "فتاة تجري بمحاذاة القضبان": ح�ثُ تعكس تكرار�ة الحركة وتحل�ل اللون تول�فة

 للتعب�ي عن ال�عة.  
 هتم بالا بجوهر العنا�:   أ
 

ي لوحاته الفل��ة.   تقبل�ه -
 ع�ب أشكال إشعاع�ة لا نهائ�ة وألوان شفافة �ف

: مثل تص��ر الس�ارات الم�عة بعجلات تتحول إ� حلزونات، أو الطيور بأجنحة مُ�ررة  الحركة -
 ُ�شبه العينات الب��ة.  

ي لتفاعل مع المُشاهدا - ، كذراع عازف ال�مان اليت ي ي العمل الفيف
: ع�ب دمج الإدراك الب�ي للإ�قاع �ف

" الخ�ال.     "تُث�ي
-   

ً
 فكاه�ة

ً
رغم استخدامه تقن�ات مستقبل�ة مثل التكرار والان��اح الب�ي، إلا أن أعماله حملت لمسة

ن الرم��ة التج��د�ة و��قاعات الح�اة اليوم�ة.   ، جعلتها ج�ا� بني
ً
 وشاع��ة

 
 النقاط الرئ�س�ة:   

 
ي   شأت الحركة المستقبل�ة-

 تح��ل الحركة العابرة إ� لغة ب��ة ع�ب التكرار والإ�قاع.   �ف
 استخدام الأشكال الحلزون�ة والخطوط المُتشعبة لمحا�اة ال�عة.   التقن�ة والتج��ب:  -
ي إ�مال إحساس الحركة داخل اللوحة.   التفاعل مع المُشاهد:  -

ي �ف
 تفع�ل دور المتل�ت

ض ع� جوهر الضوء والحركة بدً� من المحا�اة الواقع�ة.  لجوهر لا الشكل: ا - ك�ي  ال�ت
 
 
 



  
  

 

 

 
 

ي ( -2  )  ١٩٦٦– ١٨٨٣جينو سف��يف
 

ي أعماله، بع�دا� عن تزمت التكعيب�ة. ركز ع� 
ف بدمج المرونة والمنطق �ف أحد أبرز رواد المستقبل�ة، تم�ي

ي تجسّد الحركة ع�ب أقواس راقصة  "الراقص الأزرق"دراسة الإ�قاع الب�ي ع�ب أعمال مثل لوحة   ، اليت
ة لتجس�د الرقص   وزوا�ا حادة وتن��عات لون�ة، معتمدا� ع� الأشكال الدائ��ة المُتكررة والبقع المُنت�ش

ن ع� الشخص�ة.    ك�ي  دون ال�ت
عا�ي   ن  �ة ك ـ١٩١٣– ١٩١٢بني ح�ض موضوعات  ي  سف��يض تناول  الحافلات(،  ومحطات  بار�س  و  ،  )م�ت

  :
�
 مُستخدما

-    .  تكس�ي الشكل لتفك�ك المنظور ال�لاس��ي
ا��ب.   - ي بناء ال�ت

 الهندسة التكعيب�ة �ف
 التقن�ات المستقبل�ة كالحركة الدينام�ك�ة.   -

الحديثة  المدينة  صخب  تعكس  لوحات  إ�  اليوم�ة  الفضاءات   �ً محوِّ والإ�حاء،  التج��د  ض  بني جمع 
ە ع� تح��ل العنا� الواقع�ة إ� لغة ب��ة تع�بّ عن الزمن وال�عة.   ن  و��قاعاتها، مع ترك�ي

 
 النقاط الرئ�س�ة:   

 
ي تفك�ك الأشكال مع الحفاظ ع�   بصدأ شأت الحركة المستقبل�ة الإ�طال�ة  -

مرونة فن�ة تجسدت �ف
 الإ�قاع.   

 تح��ل الرقص والحركة إ� ترا��ب تج��د�ة ع�ب الأشكال الدائ��ة والألوان.   الإ�قاع كفكرة مرك��ة:  -
�ة ع�ب تقن�ات مُبتكرة تلامس روح الحداثة.  الفن والح�اة اليوم�ة:  -  تفس�ي الفضاءات الح�ض
 

ي  -3
تو بوكشيوين  ) ١٩١٦- ١٨٨٢( ام�ب

 
ي شخص�ة  

تو بوكشيوين ي تأ��د الناح�ة    قلقة،ام�ب
ي عام    الإبداع�ة،مع مبالغات �ف

خاض مرحلة   ١٩١٢�ف
   منضدة،رسم زجاجة فوق    المثال، تحل�ل�ة للأشكال مؤكدا الناح�ة الهندس�ة، حاول ع� سب�ل  

�
ووجها

حد�د   من  خلف�ة  الهام�ة    النافذة. أمام  بروح  للعن�  الهند�ي  الأساس  عن  يبحث  لم   محررة. كان 
ي أشكال هندس�ة  

ي �ف
 والعضلات. ف�عان ما ر�ط أشكاله بملمس الجسد  جرداء،�ستغرق بوكشيويف

ة من   ي الف�ت
ي    ١٩١٣- ١٩١٢و�ف

ي   بالنحت،إهتم بوكشيوين
 عن النحت �ف

�
ي بار�س ب�انا

و�قال أنه أصدر �ف
 اب��ل عام  ١١

ي    . ١٩١٢
ي    (الإستمرار�ةوتمثاله    بار�س. وكانت أفكارە أص�لة لم يتأثر فيها بالنحت السائد �ف

 الفراغ) �ف
ي عمومه يو�ي �شخص إ�سان متدثر 

بمتحف الفن الحد�ث بني��ورك ، من أهم ما أنتج . والشكل �ف
 الهواء. بث�اب فضفاضة �لفعها 


