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 ملخص البحث

الدراسات النقدية المسرحية ازدهارا وتنوعا من حيث الموضوع، وزاوية التناول والمنهج  لقد شهدت
المتبع ، وللعمل الفني عدة عناصر نذكر منها الحوار ، اللغة ، الصراع ، الشخصية و تهمنا هذه الأخيرة 

قلمه ويضفي بالتي تعد بمثابة حجر الأساس في العمل المسرحي، فهي كائن ورقي السني يبدعها المؤلف 
عليها من خياله، في مجموع النص المكتوب وهناك شخصيات رئيسية وشخصيات ثانوية مساعدة تنهض 

فتحليل  يةتحليل الشخص بدورها أثناء العرض، ولا نستطيع أن نعرف الشخصية على حقيقتها إلا من خلال
 .لانهايةفينا إلى ما  متصل بتركيب جسم الشخصية ومظهرها الخارجي ويؤثر الشخصية

تعد الكوميديا دي لارتي واحدة من أقدم أشكال المسرح الشعبي في أوروبا، وتقوم على أداء مرتجل 
 هذه الشخصيات تتميز بسمات معينة تتكرر في كل ،الثابتةيعتمد على مجموعة من الشخصيات النمطية 

 عرض، مما يجعلها جزءاً مهماً من جاذبية هذا النوع من المسرح.

 ،خصياتللشقنعة بشكل بارز في الكوميديا دي لارتي لتعزيز الخصائص النمطية ستخدم الأت
ها تساهم في أن اكم ،الأخرىتساعد الأقنعة في تحديد هوية الشخصية وسلوكها وتفاعلاتها مع الشخصيات 

 التأكيد على البعد الكاريكاتوري والكوميدي للأداء.

على الجمهور فهم القصة والمواقف بسرعة لارتي  تسهل الشخصيات النمطية في الكوميديا دي
بفضل خصائصها المحددة والواضحة. تساعد هذه الشخصيات في إنشاء ديناميات درامية وكوميدية تجعل 

 العروض أكثر تشويقاً وتسلية.

. إطاراً غنياً للارتجال والابتكار الفني تقدمو تعد الشخصيات النمطية جوهر الكوميديا دي لارتي، حيث 
خصائص هذه الشخصيات تجعلها جزءاً لا يتجزأ من هذا النوع المسرحي، مما يضمن استمراريته وشعبيته 

 عبر العصور.
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 الفصل الأول

 المنهجي الإطار

 مشكلة البحث:

قدرته على الموالفة بين عناصرررررر فنية متعددة حيث كانت ل الإغريقالمسررررررح أبو الفنون منذ يعتبر  
لتعبير الفني بعد حلبات المصررارعين والسررباقات، حيث يرجع أصررل المسرررح لالمسررارح هي الوسرريلة الوحيدة 

لاصررل هي او الإغريقية في مختلف الحضررارات إلى الاحتفالات المتصررلة بالطقوس الدينية إذ نشررأت الدراما 
بعبادة الاله ديونيسرررررررررروس، فكان الناس يضررررررررررعون أقنعة على  الاحتفالات تلك عنالمسرررررررررررحي  التأليففي 

ل الذين انفصررررررررررررررلوا عن جماعة ثيسرررررررررررررربيس كان أو أن  ويذكر يرقصررررررررررررررون ويتغنون احتفالًا بذكراه، وجوهم،
ليوناني أوجه وقد بلغ المسرررررح افي التاريخ،  أول ممثل ليصرررربل بذلكالمحتفلين ليلقى بعض الأناشرررريد وحده 

ديا عند والكومي يوريبيدس( -سرررررررروفوكليس-ق.م. مع كتاب التراجيديا )اسررررررررخيلوسالخامس لقرن مجده في ا
ولم يصرررل المسررررح الروماني إلى مسرررتوى الدراما اليونانية، وان وصرررل كتاب مثل سرررينكا في ،  (سرررتوفانأر )

كاد يختفي و  الرومانية، الإمبراطوريةور في ظل دهتفي الكوميديا الا ان المسرح  وبلوتس وتيرانسالمأساة، 
نشررررأ عن الطقوس  وسررررطى في أوروبانوع آخر من المسرررررح في العصررررور الليظهر  أمام معارضررررة الكنيسررررة
  ظهر العديد من الكتاب المهمين أمثال) شرررركسرررربير، موليير، كورني( وغيرهم النهضررررةالدينية، وفي عصررررر 

شرررر وصرررولًا الى القرن التاسرررع ع ايديهم على بدأت حركة إحياء العموم والفنونفي سرررائر بلدان اوربا حيث 
من المذاهب والتيارات مثل )الرومانسررررررررررررررية، الواقعية، الطبيعية ، التعبيرية، الرمزية(  ظهرت العديدحيث 
ي فقد اما المسرررح العربعلى كل ماهو تقليدي، من أشرركال المسرررح التجريبي المعاصررر والتي ثارت  غايرت

 لعشرررررينوبداية القرن ا ي ظل قسررررم منها حتى نهاية القرن التاسررررع عشررررربدأ بالظواهر الدرامية الشررررعبية الت
كانت سررررررببا لظهور أشرررررركال  القراقوز، خيال الظل، السررررررماحة، المقامات، السررررررير الشررررررعبية( التي)كمسرررررررح 

العربي ومسررررررح البسررررراط،  مسررررررحية أخرى مثل: الأخباري والسرررررماح، حفلات الذكر، المولوية في المشررررررق
ومما تقدم نلاحظ كم المتغيرات التي طرأت على المسرررررررح بصررررررورة  ،مداح، الحكواتيصررررررندوق العجائب، ال

وع نعامة وعلى الشخصية بصورة خاصة لذلك ظهر العديد من الشخصيات النمطية عبر العصور بعدها 
خصيات شوفرنسا حيث ظهرت في انكلترا عام ولها صفات محددة، يتكرر ظهورها في مسرحيات مختلفة 

الشرررررخصررررريات المضرررررحكة والمخادعة والازواو الظرفاء والقرويين المرتبكين، وكانت ميلودراما نمطية امثال 
القرن التاسرررررررع عشرررررررر قد تميزت بتقديم الشرررررررخصررررررريات النمطية كالأبطال النبلاء والعذراوات المضرررررررطهدات 
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 يدي لارتا كوميدي في، لكن المثل الأقوى للشرررررخصرررررية النمطية فقد ظهر والاشررررررار والبحارة الاقوياء البنية
اهي اهم م ، ومن ذلك فقد صرراغت الباحثتان مشرركلة بحثهما بالتسرراؤل التالي:في عصررر النهضررة الايطالية

 طية في كوميديا ديلارتي؟مخصائص الشخصية الن

 أهمية البحث والحاجة اليه : -

واع أشرررررررررررهر ان بعدها من يالكوميديا ديلارت بتسرررررررررررليط الضررررررررررروء على  تتمثل أهمية البحث الحالي 
ر الارتجال كعنصررررررروعلى  ايطاليا في عصرررررررر النهضرررررررة،  -اوربا العالمية التي ظهرت في تالكوميديا

مرافق لها، أما الحاجة الى البحث فتكمن بأنه يفيد الطلبة ومن هم مهتمين بدراسررة الشررخصررية النمطية 
 .والكوميديا الارتجالية في فترة مهمة من عصر التاريخ الا وهي عصر النهضة

 

 هدف البحث  :  -

 : تعريف خصائص الشخصية النمطية في الكوميديا دي لارتي يهدف البحث إلى 

 

 حدود البحث :  -

 القرن السادس عشر _ الحد الزماني :١
 ايطاليا -أوربا_ الحد المكاني : ٢

 _ الحد الموضوعي : خصائص الشخصية النمطية في الكوميديا دي لارتي٣

 

 : ديد المصطلحاتتح -

 : (لغة)خصائص ال_أولاا 

يعرف الرازي في معجمه ) مختار الصحاح ( الخصائص بأنها ")خ ص ص ( ، )خصهُ( الشيء  
تبصرررهُ ( بكذا خصرررة به . و  )خصررروصررراً ( و ) خصررروصرررية ( بضرررم الخاء وفتحها . والفتل أفصرررل و ) اخب
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ضرررررد العام ، ويعرف )الخاص( محمد محي الدين عبد الحميد على أنه : "  (1))الخاصرررررة ( ضرررررد العامة " 
 ( 2)والتخصيص ضد التعميم ، واختصه بكذا : خصة به" 

 : (اصطلاحاا )الخصائص   -

ميزه " صرررفة لا تتفك عن الشررري وتيعرف ابراهيم مدكور الخصرررائص في معجمه الفلسرررفي على أنه   
بأنها " مانتمي إلى نوع ويعرفها ايضررررراً في ذات المعجم  (3)ن مجموع الخواص يتكون الكيف " من غيره وم

 (4)واحد واليه وحده في زمان  معين " 

 :(ا اجرائيا)الخصائص  -

مجموعة من الصررررررررررررفات التي ترتبط بالممثل في الزمان  على أنها:عرف الباحثتان الخصررررررررررررائص ت  
 بالعرض إلى مرحلة إنتاو للوصررررررولالشررررررخصررررررية المسرررررررحية بكافة التفاصرررررريل يجسررررررد من خلالها  والمكان
 المعنى.

 : (لغة)الشخصية ثانياا: 

ش خ ص _ ) الشرررخص ( سرررواد الإنسررران وغيره تراه من بعيد "الشرررخصرررية لغة بأنها  يعرف الرازي 
وجمعه في القلة ) أشرررخص (  وفي الكثرة ) شرررخوص ( و ) أشرررخاص ( . و ) شرررخص ( بصرررره من باب 

الشخص جماعة في أما ابن منظور فيعرف الشخصية بأنها "، (5)خضع فهو ) شاخص ( إذا فتل عينه . 
 .(6) "الإنسان وغيره ، والجمع أشخاص وشخوص ، شخصاص ، والشخص : سواد الإنسان وغيره

 

                                                           

 ١١١(، ص ١٨٩٣محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، مختار الصحاح  ، )الكويت: دار الرسالة ،  1
، )القراهرة: مطبعرة 5محمرد محي الردين عبرد الحميرد ومحمرد عبرد اللطيف السرررررررررررررربيكرة ، المخترار من صررررررررررررررحراح اللغرة، ط 2

 .١٣١( ، ص 1121الاستقامة، 
 ١٨٩٣اهرة: الهيئة العامة لشرررؤون المطابع الاميرية ، جمهورية مصرررر العربية ، ابراهيم مدكور : المعجم الفلسرررفي ، ) الق 3

 .١٨م ( ، ص 
 .91ابراهيم مدكور: المصدر نفسه، ص  4
 .111محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي، المصدر السابق،  5
 .٥٤( ، ص ١٨٨١، ) بيروت ، لبنان، دار صادر ،  ١ابن منظور : لسان العرب ، و  6
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  الشخصية اصطلاحاا : -

" في المسرررح تشررير إلى الشررخصررية التي تم يعرف إبراهيم مدكور الشررخصررية اصررطلاحاً على انها  
المسررحي ، والتي يتم تجسريدها من قبل الممثل او الممثلة في العرض المسررحي انشراؤها من خلال النص 

أما مجدي  (1)"  .، وتتضرررمن عوامل مثل الخصرررائص النفسرررية والجسررردية والاجتماعية والثقافية للشرررخصرررية
خصرررية " الشررروهبي وكامل المهندس في معجمهما للمصرررطلحات في اللغة والادب فيعرفا الشرررخصرررية بأنها 

 .(2)تحريك وتطوير الأحداث " ايجابية ام سلبية هي التي تقوم ب سواء كانت

 :(ا اجرائيا)الشخصية  -

من قبل  خلقهايتم  لية إجرائية لتنفيذ عرض مسرررررررررحيعم على أنها:عرف الباحثتان الشررررررررخصررررررررية ت 
سرق مع تبشركل م لتوصريل رسرالة العرض بشركل فعال إلى الجمهورعلى الخشربة  الممثلدها ليجسرالمؤلف 
 .المخرو المسرحيرؤية 

 

 : (لغة)لنمط ثالثاا: ا

بفتحتين الجماعة من الناس أمرهم واحد . وفي الحديث "خيرُ  ) النمط (" :بأنه النمط لغة يعرف  
وجاء تعريف الرررررررر)نمط( في المنجد في  (3)هذه الأمة النمط الأوسط يلحق بهم التالي ويرجع إليهم الغالي " .

 لعطاء:انمط تنميطاً لفلان الشرررررررريء وعلى الشرررررررريء : دلهُ عليهب . أنمط له ": اللغة والادب والعلوم على انه
ضررررب من  ونمطي:والنسررربة أنماطي  ونِماط،جماعة من الناس أمرهم واحد | و _ و أنْماط  النمط:اقله . 

يقال "  الشيء.البٌسط | وعاءُ كالسفط | ثوب من صوف يُطرح على الهدوو | الطريقة والمذهب والنوع من 
يف عر كررذلررك جرراء ت (4) .الأنمط : الطريقررة .و " مررا عنررده نبمبطٌ من العلم " اي نوع منررهمن نبمبط هررذا  هررذا

                                                           

 ١٨ابراهيم مدكور : المعجم الفلسفي  ، مصدر سابق ، ص  1
: ص  ١٨٩٥،  ٢معجم المصررررررررررررررطلحات في اللغة والادب  ، مكتبه لبنان ، بيروت ، ط ،مجدي وهبي وكامل المهندس  2

٢٠٩ 
 ٠٩٠محمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي ، مصدر سابق ، ص  3
   ٩٣٨، )بيروت: مطبعة الكاثوليثكية(، ص  ١٠العلوم : ط مجموعة من الباحثين: المنجد في اللغة والادب و  4
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اسلوب] أ [ سلب ] و [ ايجابي معاصر ] ت [ : طريقة ومذهب " كان له في حياته أسلوب ":  النمط بأنه
 (1)" .خاص

   النمط اصطلاحاا : -

قبل اسرررتكشررراف صرررورة المسرررتالتربوية والنفسرررية بأنه "جاء تعريف )النمط( في معجم المصرررطلحات  
لباحث التي يفترضررها ا الافتراضرراتاذا كان هذا النمط يبنى على  للعلاقات،عن طريق نموذو صررريل 

 ؛ مما يسررررتلزم الاعتماد على اسرررراليب التحليل والكيفيةبناء على قاعدة موضرررروعية من البيانات الكمية 
نوع من شررخصررية ويعرف في ذات المعجم على أنه " (2)ل النظم .لإحصررائية وأسررلوب تحليالرياضررية وا

الفرد وفق تصرررررررنيف اختبارات سرررررررمات الشرررررررخصرررررررية ، فقد تكون انبسررررررراطية أو انطوائيه أو عدوانية أو 
 (3)مسالمة . 

   النمط اجرائياا : -

يتصررف  التي تصررال للشررخصرريةمجموعه من السررلوكيات والسررمات  :بأنه )النمط( الباحثتان تعرف 
دون غيرها للوقوف على اهم ما يميزها عن الباحث اليها يتجه الفرد دون غيره، وهناك عدة أنماط بها 

 غيرها من الشخصيات الأخرى.

 

 

 

 

 

                                                           

أحمد مختار عمر وآخرين: معجم لغوي مهني متخصررص للمترادفات، )الرياض: مطبعة فهرسررة مكتبه الملك فهد الوطنية  1
 ٩٣٣(، ص ١٥٢٠أثناء النشر لشركة السطور، 

(، ص  ،ب.ت،2001لدار المصررررررية ،البنان ا)حسرررررن شرررررحاتة و زينب النجار: معجم المصرررررطلحات التربوية والنفسرررررية،  2
٣٢٢ 

 ٣٢٢المصدر نفسه، ص  3
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 الأول المبحث

 المفهوم والاشكال-الشخصية المسرحية اولاا:

تعد الشخصية من أهم عناصر المسرحية " فعالم المسرح صورة للعالم الكبير، لا عزلة فيه ولا حياة فنية 
للمسرحية ما لم تتفاعل الشخصيات، ومن هذا التفاعل في شتى صوره تتولد بنية المسرحية، ومن خلاله 

إذن فهي  1طبيعي " تنمو الشخصيات مع الحدث في حساب فني محكم يبدو في دقة إحكامه أنه تلقائي 
النص أو بالعرض المسرحي.  تقوي المسرحية وتبعث فيها الروح والحركة والتفاعل؛ لأن الشخصيات تحيا في

ويعرفها ابراهيم حمادة " بأنها الواحد من الناس يؤدون الأحداث الدرامية في المسرحية المكتوبة أو على 
فتميزه وتثبت وجوده كما  كى من الواقع يلبس الفردفالشخصية إذن سلوك محا  2المسرح في صورة الممثلين

تعرف بأنها هي " تصوير منظم لجانب واحد من إنسان ما في جميع خصائصه التي تميزه عن غيره، 
. فتصوير الشخصية المنظم 3صراع مع الآخرين، مقصودًا به الوصول إلى هدف معين " موضوعًا في حالة

ية وأقوالها بما يخدم هذا الموضوع ويطوره. إن الإنسان ابن بيئته، يعنى أن يأتي الكاتب من أفعال الشخص
ولا يمكن رسمه إذا لم يُوضع ضمن ظرفه الاجتماعي بمهنته وانتمائه الطبقي، ويكون له طول معين ووجه 

والمواقف،  معين قد يكون قبيحا أو جميلًا، ويكون له تركيب نفسى هو الذى يحركه، وتنبثق عنه الدوافع
هذه العوامل تسهم في تحديد مسار الشخصية. فالشخصية هي الأساس في قيام نص مسرحي  ومجموع

ناجل؛ لأن الشخصية هي صانعة الحدث وبذلك تكون الشخصية والحدث شيئًا واحدًا. ولهذا يعد رسم 
الشخصيات بدقة ميزة من مميزات الكاتب المسرحي الموهوب، وغالبًا ما يستمد الكاتب الشخصيات التي 

رسمها في مسرحه من الحياة، ولكنه مع ذلك يدرك أن الشخصية في المسرح تختلف عن الشخصية في ي
الحياة، فالحياة تفرض علينا وجودًا مستمرا، بينما الشخصية في المسرحية لا تظهر إلا في الأوقات التي 

الشخصيات،  يرها منينتظر منها أن تقوم فيها بعمل ما؛ لذا يجب أن تتميز كل شخصية في المسرحية عن غ
يخلط المشاهدون بينها وان تكون خصائصها واضحة بحيث يسهل على المشاهدين ادراك   بحيث لا
 حقيقتها.

                                                           
 .(٤٠٩، ص ٢٠٠١نهضة مصر للطباعة،  )محمد غنيمي هلال : النقد الأدبي الحديث، 1
 .١٠، ص (م٢٠٠٥الكندي ،  الأردن، دار )يحيى البشتاوي: بناء الشخصية في العرض المسرحي المعاصر، 2
 .۰۳۱، ص (م۸۱۰۲القاهرة، الهيئة العامة للكتاب،  ): الكلمة والفعل، فرحان بلبل : النص المسرحي 3
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احتكمت المقومات المسررررررررحية على الاقتراب الدائم من القيم الانسرررررررانية في التعبير عنه وكذلك في التعبير 
ة لت اليه معطياته الاجتماعية والاقتصررررررررررراديآي ذطبيعة المجتمع والمحتوى الو عن الصررررررررررريغ الفردية للفنان 

وعلى  المباشرررررررررر عليه تأثيرهاواثرت فيه من خصرررررررررائص ومقومات واليات تعكس  تأثرتما بوالحضرررررررررارية و 
رتبط وخاصررررة في المسرررررح لاعتباره الم للإنسررررانالخصررررائص الفنية  هما تنتجاضررررافة الى  بالأخرينعلاقته 

 مع خواص المتفرو. الحيوي المباشر

ا كانت الشرررررررررخصرررررررررية الدرامية كواحدة من عناصرررررررررر البنية الدرامية لاعتبارها المحرك الاول لبنية لمو       
 ،لهذا فقد شكلت العنصر الانساني الوحيد في منظومة بناء النص الدرامي الفعل والاحداث وما الى ذلك ،

ها المسرررح قد تعارف علي ت عليها هذه الشررخصررية قد شرركلت ثلاثيةنلذا فان الخواص والخصررائص التي انب
ولكل من هذه الخصررررررررائص او الابعاد صرررررررريغة  البعد النفسرررررررري( –البعد الاجتماعي –وهي )البعد الطبيعي 

للوصرررول الى الشرررخصرررية المنطقية ولكن قد تختلف بنائية هذه الصررريغ من اتجاه مسررررحي  بالأخرىتتصرررل 
ا او اثنين منها لتبقى احداها مهيمنة قد تتهيمن احداها على الاخرى وقد تنذوي بل وتلغى احداه ،لأخر
اسررررررررتندت اليها الاتجاهات  ،بناء للشررررررررخصررررررررية في المسرررررررررح ، وهذا يتبع اسررررررررس ومنطلقات  منظومةعلى 

ث هدفنا هو وفي هذا البح نوالتلقي. ونحوالتيارات المسرررررررررحية وكيفية التلاقل المنطقي مع صرررررررريغ التعبير 
حث عن الت اليه الاتجاهات في كيفية الب دها النفسية وماالسير والتقصي عن الشخصية الدرامية وفق ابعا

اه تحريك باتج هذا البعد الذي يؤكد الدوافع الانسررررررررررررانية والعاطفية وما قد يتحقق من كوامن ورغبات ودوافع
صرررر الانسرررانية العنا الاقي في حيثيات هذا البحث الخطوات المختلفة التي اختلفت بهنوقد  .الفعل الدرامي
 افعها النفسية وخاصة عبر مسيرة المسرح العالمي واتجاهاته المتغيرة.من خلال دو 

تفالات م الاحضرروهو البدايات المنطقية الاولى التي نشررا منها المسرررح من خ -ففي المسرررح الاغريقي     
بعض  ىفي معطيات اعمالهم المسررررررحية عل ااسرررررتندو نجد بان الثلاثي التراجيدي قد  .والطقوس المسررررررحية

 لسرررررروفوكلس كان التقارب الانسرررررراني ملكا( بالخصررررررائص المهمة للبعد النفسرررررري، فمثلا في مسرررررررحية )اودي
النفسي صيغة مهمة في الخطيئة الكبرى التي حكمت على الملك وحاشيته وامه وشعبه بالدمار كلا حسب 

انها بات النفسررية لنظريطبيعة الكارثة التي حلت به ،والتي اسرراسررها طابع نفسرري قد فسرررته فيما بعد بعض ا
ن أب ره فمن وجهة نظ صررررررريغة غير مباشررررررررة لاقتراب الولد من امه وابتعاده عن ابيه كما في نظرية فرويد،

ولكي يصرررررررررررل الفرد الى هدفه فانه يتبع الطريق التي يجدها ممهدة امامه من قبل  رقابةقابلية التحرر من ال
ة هور الاندفاعات في صرررررررور متعددظادة المكبوتة الى لات في الميوتؤثر تلك التحو  اللاشرررررررعور الداخلي ،
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قد احتكمت لما الت اليه الدوافع النفسررررية اللاشررررعورية تجاه الام حتى  ةسرررراألهذا فان صرررريغة الم  1"ومتغيرة 
 تغيرات الخاصرررررررررة في هذا النص دون تحديد ابعادها الحصررررررررررية ،موهذه احدى ال ولو لم يكن يعرفها حقا،

ي لسروفوكلس ايضرا وبرغم امتداد شررعيتها للاسرطورة ايضرا كما ف ة )فيوليكتيت(وبالمثل ظهرت في مسررحي
فقد برزت فيها الاحداث بشرركل مكثف والشررخصرريات مركبة وذات ابعاد سرريكولوجية ومنفردة  )اوديب ملكا(،

ت( وفاقي عاجز)فيوكلتيالالجسررررردية ف بشررررركل ملفت للنظر على المعانات ركز )سررررروفوكلس("سررررراتها فلقد مأب
يجتاحون خشبة مسرح سوفوكلس وهم لايجسدون رواقية الجنس البشري  )اوديب( والمحتضر )هرقل(عينه 

  2  "لكنهم يمثلون ميراثة من الام

  جثة س او دافع نفسي يعبر عنحتعبيره عن التدهور الانساني من خلال الرائحة ك بالاضافة الى قوة     
 وتظهر هذة الرائحة الاحسرررررراس في مسرررررررحية )الكترا( وجثة )اغامنون( (انتيكون)في مسرررررررحية  )بولينوس(

فمن خلال هذا التحول النفسرررررررررررررري يبرز دور  النفسرررررررررررررري والدوافع الداخلية لدى ابطال هذه المسرررررررررررررررحيات ،
ن تصف بمزايا انسانية اقترب من خلالها من الفرد الاثيني وابتعد عت تيفي بناء شخصياته ال )سوفوكلس(

لاضررررافة لاعتراضررررها على القوانين التي تفرضررررها الالهة وسررررخطها لها ة  بالهتصرررروير ابطاله كانصرررراف للا
عرف بميله الى " الذي بعكسررررررره يوربيدس–له من مكانتها في فرض قيودهاعلى البطل في مسررررررررحياته يوتقل

البلاغة اللفضرررررررررية والمحاكمة المنطقية في الحوار ،ولكنه اقترب من سررررررررروفوكلس بتقليله من هيمنة سرررررررررلطة 
.ان مسررريرة المسررررح الاغريقي 3"الدينية    على الواقع وقضررراياه الدنيوية اكثر من القضرررايا الالهة واعتماده 

اي التباعد عن الاضرررررررررررررطرابات النفسرررررررررررررية والخوف الدائم كون لها –وتطورها جاء بفكرة التمرد تجاه الالهة 
رحية على ينية والمسررررربعد ان كانت السرررررلطة العليا المؤثرة بالمجتمع وبظواهره الد-العلاقة المطلقة بالماسررررراة

ان الدراما نشررررررررات طقسررررررررية ، غير ان مؤشررررررررر الانخفاض لهذه المركزية بدا بالتنازل مع الوصررررررررول  اعتبار
مما وضرررررررع الجانب الاجتماعي والنفسررررررري اي الانسررررررراني الشررررررركل الابرز وخاصرررررررة في  لاعمال )يوربيدس(

رين التي تسررررلط عليها ماسرررراة الاخوترتبط علاقة الصررررراع باتجاه المراة  مسرررررحيات )هيكوبا والطرواديات (
 من رجال وخاصة حين يبتعدون باتجاه قضاياهم السياسية وغيرها.

                                                           
لية ك–وزارة التعليم العالي -بغداد:جامعة بغداد)صالل:الشخصية بين التنضير والقياس ، ،قاسم حسينينظر:  1

 .191-192،ص(  1111الاداب،
 الدار البيضاء ))المجلس الاعلى للثقافة ((االمغرب  ).حسن مصيلحي ،تردالتون ،و مايكل:المفهوم الاغريقي للمسرح ، 2

 .121،ص( 1111
 .126،ص(1191، منشورات اتحاد كتاب العرب دار الانوار للطباعة،،دمشق)عرسان على عقله :سياسة في المسرح:  3
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اما في العصور الوسطى فقد شكلت القضايا الدينية ومنها الوعض والارشاد وتربية النفس المخطئة       
ة وخاصررررررررر ،تيارحوعقابها باتجاه الخير الذي يؤدي الى عالم الفردوس القضرررررررررايا الاسررررررررراسرررررررررية لهذه المسررررررررر

هذه الثلاثيات وغيرها هي الخواص المهمة التي ، الجنة والنار(-والثواب والعقاب -)مسرررررررررررحيات الاسرررررررررررار
اسرررررررررتندت الى شرررررررررخصررررررررريات ذات طابع اخلاقي اوماجن وكلاها عقابها وثوابها باتجاه رهبة الفرد والخوف 

ر هو نمط افتراضررررررررررري اقرب الى .فالعالم الاخ اتهذا النوع من المسررررررررررررحي باتجاه تحقيق معطيات واهداف
الاحلام او التصررررررررررررررورات الغررررائرة في المرررردرك العقلي ولهررررذا فرررران هررررذا المنطق ربمررررا يقترب من مفرررراهيم 

الوعي في الحلم هو حالة فعالة ،بينما تظهر الاشرررررررررياء كخلفية لوعينا في " )لانج(النفسرررررررررية حين يؤكد بان 
شكل من اشكال الادراك. انه طريقة  م ، والوهم هواليقضة وهو يطلق على هذا النمط من الخبرة اسم الوه

ولهذا فهي   1"لادراك العالم من خلال ملاحظة تاثير الموقف الذي يجد فيه الفرد نفسررررره عيانيا او ظاهريا 
واتصرررراله الانسرررراني والنفسرررري مع المتفرو من خلال الايهام   المسرررررحفي صررررورة تقاربية مع حالة الوضرررروح 

عصرررررررر  اما في أيكاف يعاقب ومن يسررررررررير باتجاه الخير فمن يسررررررررير باتجاه الخطا .كون العالم الاخر هكذا
النهضة فقد شكلت اعمال )شكسبير( الطابع الاكثر ضرورة بالاتجاه او البعد النفسي وذلك من خلال عدد 
من المسررررررحيات التي شررررركلت قضررررريتها الاولى ومسرررررمياتها الطابع الانفعالي الاكثر حضرررررورا واحتوت على 

انسرررررررررررررررانية تداخل فيها الصررررررررررررررراعات وتتزاحم باتجاه ايجاد الذات او نكرانها ومابين الحالتين نجد مركبات 
واحترام واجبه ومابين اندفاعاته الانسرررانية ورغبته في  حضرررور)هملت (واندفاعه مابين حقوق الملك )الاب(

ف جريمة كلوديوس هو ان انكشررررررررا" الانتقام ثانيا من العم )الملك(لاغتصررررررررابه العرش والام .لا او الحب او 
وهو هنا يتقارب مع المعطيات النفسررررية لنظرية )فرويد(ايضررررا  .2" )هاملت( تقنيا ودراميافي الاسرررراسالمحور 

و ا وحات الزائدة والرغبة في الوصررررررول حتى ولو على حسرررررراب الاخرين في )مكبث(مفي حين شرررررركلت الط
ق الغيرة المفرطة في مسرررررررررحية )عطيل( ندفاع عن طريالتسرررررررررع دون الحكمة كما في )الملك لير( ، او الا

وقد يؤكد)شكسبير( هيمنة الدوافع والابعاد النفسية على مسرحياته لان شخصياته البطولية تعيش في عوالم 
تباعد في ال ينما بمتناقضررررررررررررررة مابين حالتها الذاتية وكينونتها ومابين المجتمع والثوابت والواجبات باتجاه و 

 .باتجاه اخر حاسيس الكامنة فيهاطريق الاندفاعات الذاتية والا

                                                           
عليم العالي التبغداد، وزارة )محمد ولي الكربولي وموقف الحمداني  تر.سيدني،م. جورارد وتيد لنذزمن:الشخصية السليمة ، 1

 91،ص( 1111كلية الاداب،-جامعة بغداد–والبحث العلمي 
دار –ابراهيم جبرا، الجمهورية العراقية :وزارة الثقافة والاعلام  ا.جبر ترماالذي يحدث في هاملت، :ولسون  جون دوفر 2

 .112،ص1111الرشيد للنشر،
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اما في القرن الثامن عشررررررررررررر وبظهور العديد من الاتجاهات والتيارات التي اعتمدت على التطورات        
 والمتغيرات الحضارية فقد سعت العديد من الاتجاهات على اثبات وجودها مابين تلك المتغيرات السريعة ،

رة لفترة زمنية معينة صرراغت اشرركال التعبير لقوة الفرد في تلك الفتكاتجاه ملل  فمثلا ظهرت )الرومانسررية (
اي مابعد الكلاسرررررريكية الحديثة وارتباطها في نهايات تلك الفترة ايضررررررا ومن ابرز مؤسررررررسرررررري هذا التجاه هم 

وشررررررررركلت معظم الاعمال الدوافع العاطفية والانفعالية  فكتور هيكو(–بوفادان سررررررررران  -)جان جاك روسرررررررررو
تها وتجاوز الصررريغ العقلية او المنطقية بغية ارضررراء النفس تجاه ذاتها دون الواجب او دون وتاججها وهيمن

ن لدى الرومانسرررررييالجمال لقد اصررررربل  لشررررركسررررربير، العلاقات الاجتماعية مثل مسررررررحية )روميو وجوليت (
ومانسررية الر حينئذ اعتبرت  جمال ذاتي نسرربي بعد ان كان موضرروعي ومطلق في المسرررحية الكلاسرريكية ،\

ر ابقوة العاطفة في النفس الانسرررررررانية واظه يادبا ثوريا وحرر العاطفة وابرز الشرررررررعر الوجداني الذي يفضررررررر
 .1امالها واللامها لتعمق من الدور البطولي لها

خصررائص ال وغيرهم( زولا، ابسررن،،تشرريكوف ) اما في الاتجاه الواقعي في المسرررح فقد شرركلت اغلب اعمال
ع الاهم لنا ان الواقعية النفسية قد شكلت الطاب دبي بناء الشخصية،لت التوافق في الابعاد البشرية التي اكد

رورات ضرررر بيت الدمية (لابسررررن،–لتشرررريكوف و)البطة البرية  من خلال اعمال )طائر البحر ،الخال فانيا (
فية خيبحث عن الخواص المت )تشرررررررريكوف( نا عتبارعلى اوحتميات في هيمنة البعد النفسرررررررري وخواصررررررررها 

اهر و والالام الباطنة والدوافع الغير واضررررررررررحة باتجاه العلاقات مع الاخرين وانعكاسررررررررررها على الظ والمكبوتة
فان جوهر ماساة الخال فانيا هو الاسف على الماضي وعلى السنين الضائعة لايعذبان وحدهما " المكانية 

فشرررررخصرررررية )فانيا(  .2"فاق للمسرررررتقبلالخال فانيا بل الافتقار الى الهدف في الوقت الحاضرررررر وعدم وجود ا
مغتربة عن انسررررانيتها كاغتراب الفرد عن ارضرررره ووطنه وهي الموضرررروعة العامة في النص ،اما )نينا( في 
طائر البحر فهي انسررررررانة قد ذهبت عواطفها وانفعالاتها كما ذبل ذلك الطائر الابيض ، في حين عكسررررررت 

 لخضوعها الدائم امام الرجل . قيود المجتمع تجاه المراة ورفضها اعمال )ابسن(

وباعتلاء حتمية التطور الصررررررناعي والحضرررررراري فقد اصرررررربل وجود الفرد متذبذبا مابين تاكيد وجوده        
وبين بحث المجتمع الصرررناعي عن بوادر حركته المسرررتمدة من خلال يقينه  وسرررعيه نحو بلول هذا التطور،

                                                           
 ،وزارة الثقافة والاعلام ،دار الرشيد للنشر ، بغداد(عبد الواحد لؤلؤة ، :ترليليان فرست،الرومانسية ، ينظر: 1

 .10ص-21،ص)1112
لبنان،دار القلم  -يروت(،،ب1حياة شرارة ،طتر: وف بين القصة والمسرح،خكشين : تشيلا تيسوف، فافكس لكينيب 2
 .119ص)،1195،
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ى ية هو المسررررررريطر علللقد كان طابع الا" بالفوضرررررررى وان الغزوات تسرررررررتنطق وتحرك الركود وما الى ذلك 
لكل المنبهات  حتى اصبحت استجابتنا سلوكنا العام وهو القانون الذي يتحكم بتصرفاتنا وحركاتنا وسكناتنا

ه يعمق صررررررررررررررورة الفرد وبنرراءا على ذلررك كرران لابررد من اتجررا 1"الخررارجيررة منمطررة ذات قوالررب واطر جررامرردة 
ويعكس الظواهر والابعاد النفسرررررررية والمشررررررراكل التي يعاني منها وتتخذ اشررررررركال وقوالب متعددة ،لذا اظهرت 

كرد فعل لتلك الظواهر الفوضررررروية والمدمرة للطابع الانسررررراني والتي تحقق رغبة الفرد من الثورة  )التعبيرية(
وهي  1121قد قدم مسرررررررحية )الفرد والمجتمع( عام ف ومن ابرز التعبيرين هو )جورو كايزر ( ..ضرررررردها .

 . 2تطرح موضوعة الثورة العمالية ونظرتها تجاه التسلط وفرض القيود 

وهي تحكي قصررررررة جندي سررررررابق نموذجا  "1112في حين شرررررركلت مسرررررررحية )هنكمان الالماني (عام      
. 3(في احضرررران رجل اخر (وليس فردا بالذات يعود بعد انتهاء الحرب مصررررابا بعجز جنسرررري ليجد زوجته 

ولجا )فرانك دكند ( الى تسرررررليط الضررررروء على مشررررراكل الشرررررباب وتحررهم من عالم الكبار ، ولقد ركز على 
الاغوار الداخلية للنفس البشرررية مؤكدا الدور في تضررمين انفعالاته نحو الانسرران الذي اصرربل جل اهتمامه 

لحياتية مثل مسررررحية )روح الارض (.وبرز ايضرررا في المادة وقمة سرررعادته التمركز والسررريطرة على المنافذ ا
والتي  راوان (والاله الكبير ب –امريكا )يوجين اونيل( في بعض مسرحياته التعبيرية مثل )الامبراطور جونز 

تميزت بالتركيز على البطل وتاكيد ذلك عن طريق )الحوار الجانبي ( كصرررررررررررررريغة مثالية في البحث عن 
لقد شررررركلت الدوافع الانسرررررانية ومتاهاتها واعتبار الفرد مجرد رقما يذكر دون اية  الاغوار النفسرررررية العميقة ،

اريس. ان من اهم ر اهمية له الصرررررررررريغة الابرز في هذه المسرررررررررررحيات مثل مسرررررررررررحية الالة الحاسرررررررررربة (لالم
 .4"تصوير دواخل النفس الانسانية وتجسيم تجارب العقل الباطن  "الاهداف التعبيرية هي 

نسرررررررررب الفوضرررررررررى والدمار والحروب وقلة الطابع الانسررررررررراني ودوره في الحياة، برزت في اثناء وبازدياد     
ولم  بزوالها وهما )الدادائية والسررررريالية ( الحرب العالمية الاولى تيارين مسرررررحيين ظهرا بوجود الحرب وزال

لاشررررركال يشررررركلا او يرسرررررما منهجا لهما ذو صرررررياغات او بنية نصرررررية او مسررررررحية ما ، بل نظمت بعض ا

                                                           
 .1،ص(1166مكتبة الانجلو المصرية ،المطبعة الفنية الحديثة ، :القاهرة )سعد عبد العزيز: الاسطورة ، 1
المجلس الاعلى لرعاية الفنون والاداب ،مطابع "القاهرة:)وجيه سمعان ،تر: ينظر: جارتن،ه.ف:الدراما الالمانية الحديثة،  2

 .215ص-211ص(،1169،"سجل العرب
 .16ص(المكتبة العصرية ،د.ت، بيروت:، )المدارس المسرحية وطرق اخراجها  جمعة احمد قاجة، 3
 .101عرسان ،مصدر سابق ،ص علي عقلة 4
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ان كل شيء ... لاشيء وكان ذلك الياس الذي استبد  "المسرحية التي اعتمدت هذه الفوضى مستندة الى 
 .1"في القلوب خلال تلك الفترة 

ان البعد او الطابع النفسرررررررررررررري قد شرررررررررررررركل نموذجا فاعلا تجاه علاقات الفرد بالمجتمع او تفتت تلك       
تواصرررررررررررررررل، ولهذا كانت الاحلام هي الصررررررررررررررفة المهيمنة على هذه العلاقات وابتعادها عن احقية العيش وال

لر( دالتيارات والتي اسرررتندت ايضرررا للاتجاه التعبيري ايضرررا تلك الطبيعة الحلمية الواضرررحة وطبقا لنظرية )ا
الاحلام تعكس المحاولات اللاشررررررعورية للفرد للوصررررررول الى اهدافه الشررررررخصررررررية طبقا لاسررررررلوب حياته "ان ب

لم تتخذ هذه الشرررررررخصررررررريات اي صرررررررفات او دوافع للفعل بل اتخذت الصرررررررمت والسررررررركون . ولهذا 2"المتفرد 
والبحث في الحلم والمناجاة الداخلبة واعتماد الشررركل والفوضرررى والتشرررتت الاغلبية الحقيقية في بلورة سرررمات 

تة تجسد المواقف الانسانية الاساسية ،ولذلك فهي لاتمتلك هويات ثاب "ان الشخصية فالفرد في تلك الفترة .
 .3"،وتعطي لها صفات واسماء متعددة ،وغالب ماتتبادل الادوار او تتحول الى شخصيات اخرى 

وهذه احدى الخواص المهمة في المسررررررررح التعبيري ،وكل هذه الاسرررررررس والعناصرررررررر قد جسررررررردت كل       
ة الوجوديون والمسررررررررررررررح العبثي فيما بعد ،ومن الخواص الاخرى التي اكدت الافكار والتطلعات في فلسرررررررررررررف

تفسرررررررخ اللغة وانهيارها ،وذلك عن طريق تشرررررررويهها او المبالغة في "  عليها خواص )الدادائية والسرررررررريالية (
فلا حاجة لصرررررريغ التخاطب والعلاقات او التواصررررررل فكل شرررررريء خاضررررررع  4"عرض مضرررررراهرها الميكانيكية 

برر واللامثالية بل للفوضررررى والدمار واللاشرررركلية وعدم التواصررررل وانقطاع العلاقات وتشررررويه للامنطق ولا م
الصفات والسمات ولذلك كان لكل تلك الخصائص سمات غير واضحة لاية ابعاد منطقية سوى تبرير هذه 

ي التعامل فالدوافع نحو معطياتها النفسية التي شكلت العاطفة حول رؤية الانسان لنفسه الانموذو الاوحد 
واخيرا نجد في سررررلسررررلة المسرررررح العالمي العديد من التحولات والتنقلات  ومخاطبة الاخر بالصرررريغة الفنية .

في مخاطبة وصررررررررررياغة البعد النفسرررررررررري عبر الاتجاهات المسرررررررررررحية المختلفة ومتغيراتها واعتبرت الخواص 
ة ية والطبيعية كون كل المتغيرات الطارئالانسانية الطابع الابرز والاقرب دون السمات او الابعاد الاجتماع

التي حدثت في العالم قد اثرت وتاثرت بخصررررررائص المسرررررررح واعتبرت الفرد ذو خاصررررررية انسررررررانية متفاعلة 
                                                           

 .111تاجة، ،مصدر سابق ،ص احمد جمعة 1
 .191صالل :مصدر سابق ،ص قاسم حسين 2
وزارة التعليم والبحث العلمي ،جامعة بغداد ،كلية الفنون  بغداد:) ،1حياة جاسم  : مسرح اللامعقول ، مجلة الاكاديمي ،ع 3

 .25،ص 1111الجميلة (، 
 .26،صحياة جاسم  4
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حسرريا وعاطفيا دون الدوافع العقلية والمنطقية وبالتالي تجددت من اهمية الابعاد الاخرى وبقيت متحركة او 
 فقط.مهيمنة عليها خصائص البعد النفسي 

 

 المسرح:الشخصية في 

تعد الشخصيات في الأدب المسرحي الأداة التي تؤدي الأحداث الدرامية لذا كانت محط اهتمام الكثير من 
 ويتابع من خلاله السلوك والانفعالات القارئ،باعتبارها الملموس الحي الذي يراه المشاهد أو  الدراسات،
فهي أهم عناصر المسرحية وأقدرها على إثارة  المسرحي،وكل المعاني التي يحملها الحدث  والحوارات،
تتجسد ملامحها من خلال الأوصاف التي يسمها بها  فعال،عنصر  ومن ثم فهي المشاهدين،اهتمام 
 1المؤلف.

في  رىلأخالعناصر ا أخذت أهمية هذا العنصر الدراماتيكي في مجال النص المسرحي تعلو على سواه من
حديثة ال وصرنا نرى الكاتب في أغلب المذاهب المسرحية الكاتب،وحيزا كبيرا من اهتمام  النص،حدود 

التي  الأحداث حتى أضحت المصدر الأساسي لخلق سلسلة من العناصر،يوليها الأولوية على سواها من 
يعته الصراع وطب ث وبنوعأي أنها صارت هي المتحكمة بالحد والحوار،تتطور من خلال الفعل السلوكي 

حملها وضغوط ذاتية ت ولكي تحقق هذا كان لابد من دوافع عليها،واستدعى ذلك رسم وتحديد سماتها والتأكيد 
ة دون ليس هناك شخصي ، إذا )المادة(تقع على الشخصية . ولا نزعم هنا أفضيلة الشخصية على القصة 

ماما بالشخصية الدراميين اهت شكسبير من أكثر المؤلفينفعل وليس هناك فعل من غير فاعل يقوم به . وكان 
الشخصية  بناءها الدرامي على وتفضيلها على سواها من العناصر الدرامية بالحياة فإن مسرحياته تقوم في

نها إ (عطيل  لير،الملك  ماكبث، )مسرحيةأكثر من قيامها على الحادثة الدرامية ومن هذه المسرحيات 
 2التي تستوفي شخصياتها المقومات الثلاثة اتأمثلة رائعة للرواي

 

 

                                                           
 نة،)الجزائر، جامعة بات ،رسالة ماجستير، الخطاب المسرحي في مسرحية الملك هو الملك لسعد الله ونوس،رابل ذياب  1

 10.ص –(  2011، 2010
 .50ص : (، 1111 ،دار الكندي للنشر والتوزيع  ،إربد ،الأردن )دراسات في المسرح ،،فؤاد على حارز الصالحي  2
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 المسرحية:مفهوم الشخصية 

ارجية التي وعلاقاتها الخ وسلوكياتهاإن الشخصية المسرحية هي التي تتحرك على خشبة المسرح بلغتها 
تربطها بالشخصيات الأخرى في العمل المسرحي ولعلها بهذا أن تستند في معالجتها في العمل الدرامي 

تتحرك ل ذلك المتعلق بالحالة التي يصورها الكاتب النفسي،على محاور ثلاثة أساسية لأول منها هو المحور 
أما  ة،النفسيخصية أو تلك إنما يكون إفراز للحالة ومن ثمة فإن ملامل هذه الش الشخصية.فيها تلك 

المحور وهما المحور اللغوي و  له،المحوران الثاني والثالث فهما يعدان نتيجة حتمية للمحور الأول ومكملين 
المنطق و  فلغة الشخصية إنما تنطق بطبيعتها ومستواها الثقافي و لعل مما يخالف العقل الاجتماعي،

اور مجتمعة هذه المح لدرامية أن تتناقض الشخصية المسرحية أو تنفصل عن طبيعةويتناقض مع الفنية ا
 .1المسرحيةلأنها تبقى هي المشكل الرئيس لملامل الشخصية 

وللشخصية أهمية بالغة في العمل المسرحي فهي التي تحرك وتطور الصراع ويرى الدكتور غالي شكري : 
ف النقاد والدارسون في قيمة الشخصية ومكانتها فمنهم أن الشخصية هي كائن حي في حالة فعل واختل"

لحبكة ا من قدم عنها عنصر الحبكة ، ومنهم وهم الأكثرية الغالبة من قدم الشخصية في القصة الدرامية وما
 . 2 "الشخصيات عنده إلا نتاو طبيعي لصراع

أنه لا العمل المسرحي ، و يتضل من هذه التعريفات أن الشخصية المسرحية أحد ركائز البناء الفني في 
ن حدث الفصل إلا لضرورة الدراسة فقط لا غير . ويمكننا  يجوز الفصل بين عناصر البناء الدرامي وا 

 واحدة لا وجود لأحدهما في غياب الأخر. القول أن الحدث والشخصية في الحقيقة إلا وجهين لعملة

 

 

 

                                                           
، ( 2011 1مكتبة الأدب  ، ط :القاهرة   )الدراما المسرحية ) رؤية تاريخية نقدية ( ،  عباس، فنمحمد  رنص :ينظر 1

 2 252-51ص : 
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 الشخصيات: اشكال

تقسيم الشخصيات وتحديد أنواعها ، وتنقسم الشخصيات في من أهم أسس نجاح العمل المسرحي هو 
لى شخصيات ثانوية  المسرحية إلى شخصيات أصلية ثابتة لا يستغنى عنها الحدث لأنها جزء من تكوينه وا 

 . 1تقوم بأدوار عابرة غير مؤثرة فهم على هامش المسرحية

 الشخصيات الرئيسية : -5

الاجتماعية على نحو أعمق وأخصب ، ومن هنا كان التشخيص  إن الغاية من المسرحية هي تجسيد الحياة
محور التجربة الممسرحة ، ولا شك أننا نبتهج كثيرا حين ندرك بعمق أبعاد الشخوص ، إذ أن هذه الأخيرة 
تتفوق على الحياة الحقيقية في كونها تستطيع أن تجذبنا إلى عمق ووعي الإنسان ، ونحن حين نقرأ أو 

هتم أكثر بالشخصيات المركبة والمعقدة وتعتبر الشخصية الرئيسية مجموعة متماسكة من نشاهد المسرحية ن
الإيحاءات الموفقة ، غالبا ما تتسم بالتعقيد بحيث يصعب رسمها وهذا النوع من الشخصيات قد وهبت من 

ية وذلك ر القوة ما يجعلها تجسد القضايا والمواقف بشكل مقنع ، ويمكن للكاتب أن يعدد الشخصيات المحو 
من خلال استخدامه لشخصيتين أو أكثر ، فالشخصيات الرئيسية هي التي تدور حولها معظم الأحداث 

 .2المسرحية وتؤثر فيها وتتأثر بها أكثر من غيرها من شخصيات

 الشخصيات الثانوية : -0

الشخصيات العادية  هي التي تملأ عالم المسرحية وعن طريقها تكتشف ملامل الأفراد و المجتمعات وهذه
 يعلق على الأحداث ، فتأتي هذه قد تكون منها ما هو صديق للشخصية الرئيسية ، وقد يكون منها ما

مساعد للشخصيات الرئيسية ، وهي أقل ظهورا  التعليقات مجسدة للمعيار الأخلاقي السائد وهذا النوع يعتبر
 3يقوم به البطل. وتكون أدوارها مكملة للدور الرئيسي الذي
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 الشخصية المركبة : -3

مستقرة ويصعب  تسمى الشخصية المنغلقة وهي مركبة من مجموعة السمات وتبدو غير منسجمة وليست
 1التنبؤ بمصيرها وهي تدهش القارئ بما لا يتوقعه. 

 الشخصية النمطية : -4

القصاب أو كهي الشخصية التي تتحقق فيها صفات يفترض أن تتحقق عند من ينتمي إلى مهنة معينة 
الحلاق أو الخادم في المقهى أو غير هؤلاء ممن نراهم في المسرحيات العربية كما عرفها البعض " تلك 
التي لها وجه واحد يعطي مظهر واحد يمكن التنبؤ بسلوكها إلى حد بعيد ، وتتحقق فيها صفات عامة 

 "2ها .الشخصيات التي تنتمي إلى الطبقة أو المهنة نفس تشاركها فيها عشرات

 الكاريكاتورية:الشخصية  -1

دونها  الشخصية من هي التي يركز فيها المؤلف في رسم ملامحها ممهلا بذلك كثيرا من الجوانب التي تظل
تتبدل سماته طوال النص ، ويظل ثابتا  وهي بذلك تكون النموذو الذي لا يتغير ولا مقنع،كيانا مفتعلا غير 

 .3له أي أثر مهما تغيرت الظروف المحيطة به الوقت نفسه ليسدون أن يتأثر بالمتغيرات ، و في 

و يتضل لنا من خلال تقسيم الشخصيات إلى نوعين رئيسية و أخرى ثانوية أن المؤلف المسرحي هناك 
حدود تلزمه أن يركز على شخصية أو شخصيتين ولذلك يجب أن يلم تماما بالشخصية الرئيسية في 

في الحدث وبأهمية هذا الحدث وبالمعنى الذي يكون خلفه وأي الشخصيات  مسرحيته وبالدور الذي تقوم به
لا انتقل التركيز من الشخصيات الرئيسية إلى الشخصيات الثانوية ، وفكرة  تؤثر فيه وتوجهه بأفعالها وا 
الشخصية الثانوية ترتبط بالدراما ولا ترتبط بالقصة ، وكلما كثر عدد الشخصيات في المسرحية كلما أصبل 

ها ل العدد الأكبر منها شخصيات ثانوية والشخصيات الثانوية توجد في الدراما لا من أجل ذاتها بل لأن
 . 4علاقة بموقف رئيسي لشخصية من الشخصيات الرئيسية
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 أساليب التشخيص :

خراجها في أحسن وجه ، وهذا ل ما من خلا للكاتب عدة أساليب يستعملها لرسم شخصياته لإظهارها وا 
 .عنها من أقوال وأفعال ومظاهرها خارجيةيصدر 

 

 التشخيص بالفعل : -5

در شرط أن يص من أبرز عناصر التشخيص وأهمها الفعل ، " لأن جوهر المسرحية هو تمثيل فعل ما ،
ا ، وقواه وميوله الطبيعية ، وأفكاره ذلك الفعل وفق مزاو الشخصية المعينة ومشاعرها وعواطفها ، وغرائزها

اق المسرحي ، ولا يتأتى للأديب ذلك إلا إذا س لأنه من أبرز عناصر التشخيص في المتخيل التفكيرية ،
ومشاعرها وقواها الفكرية ، وغني عن البيان أن الفعل يجب أن  الفعل وفق طبائع الشخصية ، ورغباتها

  1بأنه مناسب للشخصية التي صدر عنها ، ومعبر عنها . يقنع المتلقي مشاهدا وقارنا

 التشخيص بالمظهر : -0

وبعد التشخيص بالفعل يأتي التشخيص بالمظهر ، ويتبين من تسميته أنه يرتبط بمظهر الشخصية ويعرفنا 
عليها ، من زوايا مختلفة منها مثلا : شررررررركل الشرررررررخصرررررررية ، لونها وبنيتها وقوامها ، من طول أو قصرررررررر ، 

، ويوفر لنا مادة كبيرة لفهم الشرررررررررررخصرررررررررررية وبدانة أو نحافة ومن حيث اللباس والملامل العامة والخاصرررررررررررة 
وتحليل مزاجها وطبيعتها ومسررررررررررررررتواها الفكري وانتمائها الاجتماعي الديني والعرقي والتاريخي ، وقد أولى 

 . 2الطريقة التشخيص بالمظهر وأسرف في التصوير الدقيق لها المذهب الواقعي أهمية قصوى

 التشخيص بالفكر : -3

 على أدق أسررررارها اطلاعنالكشرررف عن الشرررخصرررية من خلال أفكارها ، و التشرررخيص بالفكر هو عنصرررر ا
التحديات أو الأزمات ،  ومسرررررررررررررررالكها العقلية ، ورؤيتها للعالم من خلال مواجهتها لشررررررررررررررتى المواقف ، أو

فية العنصر التشخيصي في المسرحيات الفلس ودخولها في نقاشات مع الشخصيات الأخرى ، ويتضخم هذا
هذا الأسرررلوب عبر الأسررراليب الأخرى كأسرررلوب المظهر مثلا  بالأفكار أكثر ، ويمكن أن يظهرالتي تعتني 
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وسرررررررررررررريلة هامة لا يمكن تجاوزها ، غير أنه من الصررررررررررررررعب على الكاتب  ، أو الفعل والرأي والكلام ، إنها
 هذا المستوى من التشخيص ، عبر مستويات أخرى . المسرحي أن يكشف عن

 التشخيص بالرأي :-4

ب التشخيص أسالي يمكن للكاتب المسرحي أن يسمل للشخصية أن تستحوذ على التعريف بنفسها عبرلا 
الرأي صرررحيحا ، إن التشرررخيص ب المختلفة ، ولكنه يعطي فرصرررة للأخرين أيضرررا كي يقولوا عنها ما يرونه

 ، الشررخصرريات الأخرى من أراء وانطباعات عنها هو محاولة الكشررف عن الشررخصررية من خلال ما تطرحه
النفسررية والاجتماعية والفكرية فهي بمثابة مصررابيل وهاجة تكشررف  وملاحظات و وصررف لطباعها وأبعادها

حقيقة الشرررخصرررية المتحدث عنها فقد نعرف حقيقة الشرررخصرررية من خلال الآخرين أفضرررل من خلال الأنا ، 
 لفة .العادة إلى إخفاء حقيقتها والتمويه عن عيوبها ومساوئها لأغراض مخت التي تلجأ في

 التشخيص بالكلام : -1

ف عن عنصر الكش ويرتبط هذا الأسلوب ارتباطا وثيقا بالوصف الجسماني ألا وهو الكلام الذي يعتبر
الذي يميز  (ومداه وحجمه واتساعه )عمقهبعض جوانب الشخصية من خلال جهاز النطق أو الصوت 

تنوع إلى فهم الشخصية التي نود أن أمين وم الشخصية عن غيرها وهكذا نجد أن الكلام يزودنا بمرشد
 نعرفها.

الواجب  منف أبعادها،وعلى اللغة المسرحية أن تكون لغة الشخصيات بالأساس تكشف عن صفاتها وتظهر 
عليها أن تتغير وتتبدل حسب حالة الشخصية التي تنطق بها ، فلكل شخصية مستوى فكري وثقافي ومعرفي 

تتغير بين اللحظة والأخرى و الحدث والآخر فإن لغتها مرتبطة بتغيرها ، وبما أن مواقف الشخصية الواحدة 
 .1ومستواها في العمل المسرحي الواحد بين أوله و نهايته  ، ولذلك تختلف لهجتها

 التشخيص بالمونولوج : -6

ي نفس الأشياء ف لقد احتل المونولوو مكانة هامة في المسرحية وصار وسيلة سهلة جدا لكشف الكثير من
 المسرحية.الشخصية 
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جب ي هي حيلة مسرحية للكشف عن الشخصية التي الذاتية،إن المونولوو أو كما يسميه البعض المناجاة 
لفعل السابق وتفسيرها ل الآخرين،أن تعطي مزيدا من الانتباه الجدي لمعرفة رأي الشخصية في نفسها وفي 

 هيالشخصية كما يتقرب الكاتب المسرحي منه ، و  وهي تقربنا من قلب المقبل،ونواياها المتعلقة بالفعل 
من الناحية المنطقية والعملية أسلوب لتتحدث هذه الشخصية عن مشاعرها وأفكارها الخاصة بصوت 

س عن وذلك من خلال الكشف عن مكبوتات النف وكبيرا بالمونولو  ارتقاءاً مرتفع ، ولقد صارت اللغة ترتقيا 
 .1الشخصية مع نفسها طريق تحدث

سرررررررررتنتج أن لأسررررررررراليب التشرررررررررخيص دورا مهما في العمل المسررررررررررحي، حيث يسرررررررررتنجد به الكاتب لإظهار ون
شخصياته في أحسن ما يكون وتساعد المتلقي أو المشاهد على معرفة الشخصية على حقيقتها من خلال 

 والخارجية.الداخلية  وحواراتها وأراءها علاقاتها مع الشخصيات الأخرى وسبب ردود أفعالها

 

 مرجع تاريخي-ديلارتي  اكوميدي نياا:ثا

تعتبر الكوميديا من المحطات المهمة التي جاءت بعد التراجيديا قديماُ عند الاغريق واخذت حيز  
كبير مع أرسررررررررررررررتوفانيس وهي أهم التراجيديا على اعتبارها تقل خفايا المجتمع من دون زيف لأناس اردياء 

ا، فهى لم موظيفته اختلافختلف مصرردر نشررأة الكوميديا عن نشررأة التراجيديا وبالتالي ، ومن ذلك ابسررطاء
تنشررررأ في احضرررران الدين، أو في تطور الطقوس، ولهذا السرررربب لم تحظ ولفترة طويلة باحترام كامل الا بعد 

وة شررررر( الذي تولى الحكم في أثينا ووصرررررل الى السرررررلطة نتيجة الر  كريون)ارسرررررتوفانيس ( في عهد )  ظهور
وشرررراء الضرررمان ومن ثم سرررخر حكمة لخدمة مصرررالحة الشرررخصرررية واشرررعل الحروب لزيادة ثروته منها فهو 

وترجع نشرررررررررررررررأة الكوميرديرا الى الطقوس وهرذه الطقوس كران يقوم بهرا مجموعرة من  أيضرررررررررررررررا،ً تراجر حروب 
لفها مؤ  المهرجين ) الضرررررررراحكين ( العابثين اذ ينظمون في مواكب يرددون اغاني واشررررررررعاراً لا يعرف اسررررررررم

اليونانية أخذت الملهاة اسرررررررررررمها فى اللغات الاوربية  (كموس)ديونيسررررررررررريوس و من كلمة   هوالتي تمجد الال
ك اغنيررة ومن تلرر أي (اوديررا)اي الجوع الهررازل و  (كموس)من كلمتين  والتي تتررألفوتحورت الى كوميررديررا 

ر شرررررهد هذا العصررررربالتراث الشرررررعبي ليوهذا ما يبرر اتصرررررال الكوميديا الوثيق ( 2)الملهاة "  تالاغاني تطور 
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من المهم لفتنا و ، "التراجديا واصبحت الكوميديا بهذا فن الحاضرن ظاهرة تغلب فنون الكوميديا المختلفة ع
، موفورة الخطر من الوجدان القومي طيبة الرقعةالمسرررررررررح ان تكون الكوميديا عندنا بعيدة الجذور واسررررررررعة 

واذا ما سرلطنا الضروء على فلسرفة الضرحك  (1)ر وولع الجماهير بها.للجماهي احتضرانهاالقلب يفضرل  دافئة
ما الموقف ينبعثلوجدناه   ويقسم  ،أما من اللفظ وا 

دت للكوميديا ديلارتي فأنها تعود الى عروض تقدم في ايطاليا جأما عن الاصررررررررررول القديمة التي و  
الشررررررررخصرررررررريات فيها مثل )الدكتور( في القرن الثالث عشررررررررر، وعلى ثنايات الخادم والسرررررررريد، كما ان بعض 

ن يا ديلارتي فتتخذ بأصررررررررولها مديا ديلارتي. اما الاقنعة التي اسررررررررتمرت عروض الكوميدمن الكومي هوأخذو 
كوميديا وهناك عدة مصررررررررررررررطلحات تطلق على مثل هذا النوع من الكوميديا مثل: "   ( 2)" .أقنعة الكرنفال

النفس او الكوميديا المرتجلة وبشرركل عام هي مسرررحية المرتجلة نشررأت في منتصررف القرن السررادس عشررر 
الميلادي واستمرت لمأتي عام وتزيد. وكانت خلال هذه الفترة هي النوع الممثل ثم لتشكل نفس التمثيل في 

انب رح للجماهير والعامة. الي جذلك الوقت. أبي الشرررركل الرئيسرررري للتمثيل. وهو الذي كان يقدم في المسررررا
 سررررررررررررررمبرراالكوميررديررا دي لارتي بررأن هنرراك نوع ادبي خرراص يكتررب لجمرراهير البلاط ورجررال الرردولرره، ويعرف 

يقتصرررررر التخطيط الإخراجي في الكوميديا دي لارتا( على الاتفاق حول فكرة ما و ( 3)"  .)الكوميديا اروديتا(
في اختبار مباشرررر مع الممثل الآخر وأمام المتلقي الذي له تتطور ارتجالياً خلال العرض ما يجعل الممثل 

تأثيره هو الأخر على الاداء الجسدي الارتجالي للممثل فقبول المتلقي أو اعتراضه على فعل ما يدفع نحو 
الاتصررررررالين  يسررررررعى كلا والمتلقيأو حذفه وبذلك يصرررررربل المتلقي إضررررررافة للممثل الآخر  تثبيت ذلك الفعل

ياته ح تغلًا كل العوامل المؤثرة والمحيطة به ضرررررمن نطاق العرض أوسرررررالارتجالية م هبالاعتماد على قدرت
اليومية . و إمعاناً في تحقيق التأثير الفعال بالمتلقي في الكوميديا )دي لارتا( تم توظيف النسرراء الممثلاث 

يدي بالأ بالأظفار وتدق الصرررررررررررررردور بالأكف وتتمزق الملابسلأداء الأدوار الجنونية حيث تنخدش الخدود 
الرأس الى أعلى وأسررررررفل مع تحولات فجائية الى  ناً ويسرررررراراً ورفعيوينثر شررررررعر الرأس مع تمايل الجسررررررد يم

د . ومثل هذه وسكون الجس الجنوني بصمت الفعلالتعقل والأداء الطبيعي بشكل نوبات متكررة ينتهى بها 
تطغِ تماماً على الكوميديا )دي لارتا( لاسيما في السنوات العشر الاولى لنشأتها حيث  لم الواقعيةالمشاهد 
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 مثلًا على حركة جسررررررد العجوز يؤدي فللدلالةاتجهت هذه الكوميديا نحو الايحاء الرمزي أكثر من الواقعي 
 (1) .د العجوزلجس التقليديةاءة حنالممثل بجسده حركات أشبه بال ) زنبرك( مع الاحتفاظ بالاحتفاظ بالان

أن الجسرررد في الكوميديا ) دي لارتا ( أداة دلالية متميزة بأنيه رد فعلها إزاء المواقف المفاجئة التي  
يشرررررهدها العرض الارتجالي . فالجسرررررد في هذه الكوميديا يسرررررتمد موروثه الثقافي للمواقف الحياتيه المختلفه 

ا عنصر المفاجئة بغرض إثارة الضحك. ولأن الكوميدي وبخاصه للمواقف غير المتوقعة لدى المتلقى محققاً 
 طواعيةو تتطلب حرية أكبر في حركة الجسد وحركات أكثر فان المخزون الثقافي للجسد مهارة تقنية عالية 

 بشررررررركل يحقق النمطيةللتلون بالوان الحركات الدالة لطرح المضرررررررمون المرتجل ضرررررررمن إطار الشرررررررخصرررررررية 
ل فى الاخر مع توظيف عناصررر العرض المتوفرة كافة بين يوظفها الجسررد اتصررالًا متفاعلًا مع جسررد الممث

من  رتيقد قام ممثلو كوميديا ديلا (2)ارتجالًا  وفق مسررررتلزمات العرض لتحقيق التأثير المناسررررب بالمتلقي .
ى حبكة الأحداث والوقائع للنص مباشرررررررررررة وعل (تكوين)خلال عملهم وخبرتهم بفن المسرررررررررررح بالتركيز على 

الخشبة، وذلك هو أكثر قرباً من كلاسيكية أرسطو من تقليد الأكاديميين والأدباء للمعايير التي استخرجوها 
من تقليد شرررركل النصرررروص الدرامية الكلاسرررريكية التي تمت ترجمتها وقراءتها وتفسرررريرها في الأكاديميات في 

و لكن من كان ينظر لعمل فرق الكوميديا من الخارو كان لا يرى ، النهضررررررة وعصررررررر (الإنسررررررانوية)الفترة 
وجود الحوارات في سررريناريو المواضررريع التي نشرررروها، وبهذا كان ينظر إلى سرررطل النص أي إلى ما تقوله 

ا هو الحال وهكذ، الشرررررررخصررررررريات ولا ينظر إلى المسرررررررتوى التحتاني أي إلى حبكة الحكاية التي يتم تكوينها
نص أي ال ؛المهم بالنسررررررررررربة له( النص المكتوب)مع الدارس المعاصرررررررررررر لهذه الظاهرة فهو يعتبر أيضررررررررررراً 

المكتوب بكل حواراته التي تشكل وشاحاً يغطي على حبكة الأفعال ويعتبر ذلك المهم بالنسبة له، لأن ذلك 
يكن  ولكن لم ،هو الررذي يبقى عبر القرون التي مرت، وذلررك هو الررذي يمكن أن يقرأه ويحللرره من الخررارو

على تكوين  فهم كانوا يعملون يرتلانشررررر النص المكتوب بالتفصرررريل هو المهم بالنسرررربة لممثلي كوميديا دي
 (3)أعمالهم من الداخل، وكان النص يظهر أمام الجمهور )وليس القارئ( أثناء العرض. 

ة الارتجال فقد تطلب من الممثل قدرات جسررررررررررررديتعتمد الكوميديا ديلارتي في أدائها التمثيلي على " 
جيدة تمكنه تحقيق التفاعل التواصرررلي بينه وبين الممثل الآخر بحيث يكون لدية القدرة والتحكم والاسرررتمرار 
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على الآخذ والعطاء المسررررررررررررررتمر للكلام والإيماءة بين الممثلين، الأمر الذي يعم للممثل بالتركيز والمراقبة 
 لكلاميالإنتاو ا. وأن هذا الفعل الاتصررالي يسرراعد كلا الممثلين على امتلاك مقدرة لأفعال ولنشرراط الآخر 

بوضررررررررررررررع  يتميز عمل ممثلي فرق الكوميديا ديلارت ومن ذلك (1) ."والحركي الخاص بأنية الفعل التمثيلي
رة إدا ذلك على تنظيم محكم تحت يمسررررررتندين ف (الكوميديا المرتجلة)بهم في تكوين   ةخاصرررررر ةاسررررررتراتيجي

الممثرررل ومنظم العرض( وبنررراء على تقنيرررة الادوار و  -رئيس الفرقرررة )الرررذي غرررالبررراً مرررا يكون هو المؤلف 
وقد تميزت كذلك بتوظيف النصررررررررررررروص الدرامية بكل أنواعها والكتب الفكرية والمواضررررررررررررريع ، النماذو الثابتة

و مما أ عن التراث القديم،الفلسرررفية، والقصرررص والحكايات، مما كان ينشرررر منهم  في زمنهم، أو مما توارد 
كررران يكتبونررره من مواضرررررررررررررريع ) كوميرررديررره أو تراجي كوميررردي( لتوظيفهرررا في تفعيرررل حبكرررة تكوين العرض 

اته وكامل بحد ذ ولم يعتمدو على نص درامي مكتوب واحد )منفرد، المسرررحي على خشرربه المسرررح مباشرررة
 المركبة تكوين العرض )بكل مكوناته في العمليةلمؤلف واحد( لغرض تفسرررررريره، بل اسررررررتندوا على معرفتهم 
المسررح مباشررة وبشركل يتيل لهم الإنتاو السرريع  ةومن ضرمنها النص الادبي( من خلال عملهم على خشرب

)المنضرررررررررررردية(، والخضرررررررررررروع لمراحل الكتابة، والنشررررررررررررر المتبعة من قبل  الكتابةومن دول المرور بإجراءات 
إجراءات كتابة النص، ومعرفتهم ومهارتهم الجيدة في خلق  بالرغم من معرفتهم الجيدة بطرق، نالاكاديميي

وهكذا توجهوا نحو تحقيق مشررررروعهم المسرررررحي على خشرررربة المسرررررح مباشرررررة ، التأثير الفعال على المتفرو
بخلاف مشررررررررروع الأدباء والأكاديميين الذين كانوا ينادون بمعايير النص المكتوب حسررررررررب القوانين المألوفة 

نت عبارة عن تقليد لشرررررركل النصرررررروص المترجمة من الأدب الدرامي اللاتيني إلى اللغة التي كاو في زمنهم، 
مل عفي العرض المقدم من قبلهم حيث " أثناء التمثيل المرتجل خاصرررة عملية توظيف هناك (2)الإيطالية .

يضرراً أكان كل ممثل في فرق الكوميديا يسررتخدم بجانب هذه المواضرريع  الممثلين ضررمن موضرروع السرريناريو
(: وهي عبارة عن نوع من  generici) ة مخزوناً من المواد الأدبية التي تدعى اصررطلاحاً بالنثريات العام

المختارات ) الكشررررررركول( لنصررررررروص عديدة التي كان ينبغي على كل ممثل في الفرقة ان يقوم بحفظها عن 
 حوار )ديررالوغررات( مع ظهر قلررب، لكي يسررررررررررررررتخرردمهررا أثنرراء تمثيلرره في العرض كمونولوجررات أو ككلام في
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الممثلين الآخرين في العرض. وتشرررررمل النثريات العامة كذلك على مجموعة من القفشرررررات الكوميدية، التي 
  (1)."يمكن أن تدرو ضمن المشاهد حسب موضوع المشهد المثبت مسبقاً في سيناريو النص

اشررررررررررررررتراكهم في تمثيررل ادوار في لاحظ على أغلبيررة الممثلين الكوميررديين نمطيررة الاداء عنررد ولقررد  
المسرررح او في التلفزيون او في السررينما، بمعنى انهم يسررتعملون التقنيات نفسررها بما يخص الأداء الصرروتي 

ل ان يمكن القو ، حيث والجسررررررررماني مهما اختلفت مضررررررررامين واشرررررررركال الأعمال الفنية التي يشررررررررتركون فيها
شررررررخصرررررريات المسرررررررحيات الكوميدية منذ قديم الزمان وحتى اليوم، عبارة عن انماط تمثل فئات تتشررررررابه في 

شرررخصررريات الكوميديات الايطالية لفرق )الكوميديا دي لارتا( فكلها انماط، فهناك )البانتالونا(  مثلصرررفاتها 
رق جميع المسرررررررررررررررحيات التي كانت تقدمها تلك الفو)الدوتورا( و)الأرليكانو( و)الكابيتانو( التي تتكرر في 

مهما اختلفت موضرررروعاتها واشرررركالها. ونذكر مثلًا آخر في مسرررررحيات موليير الكوميدية فإن الشررررخصرررريات 
الرئيسرررررررررررررررة فيها هي الأخرى انماط، فالبخيل يمثل فئة البخلاء جميعاً و)مريض الوهم( يمثل فئة كبيرة من 

من جلباب الدين وسرررررررريلة لتحقيق نواياه الخبيثة ولذلك يمثل فئة كبيرة  امثاله و)طرطوف( الرجل الذي يتخذ
هناك سررررررببان رئيسرررررريان يدعوان الممثل الكوميدي الى اللجوء الى نمطية الأداء، السرررررربب الأول ، من الناس

هو خشيته ان يفقد جمهوره الذي اعتاد على رؤيته بصفاته النمطية اذا ما تخلى عنها حيث اشتهر وكسب 
 السرربب الثاني هو محدودية امكاناته التي تمنعه من تنويع ادائه ،واسررعاً لكونه اسررتمر على نمطيته جمهوراً 

مهما اختلفت الشخصيات التي يمثلها، ومن دون شك ليس هناك في الحياة من شخص يشبه شخصاً آخر 
لافات عن الاختفي جميع صررررررفاته. او ربما لا يريد هذا الممثل الكوميدي او ذاك اجهاد نفسرررررره في البحث 

 (2). وبالتالي ينوّع اداءه على وفقها

او كما تم ترجمتها الى اللغة العربية تحت اسماء مختلفة ( Comedia Del Arte)الكوميديا دي لارتي 
مثل: كوميديا الفن، كوميديا الصنعة، الكوميديا الشعبية، كوميديا الارتجال او الكوميديا الايطالية، وكل هذه 

جذور في هذا الفن حيث خرجت الاسماء لتعبر عن خاصية معينة يتمتع بها هذا الفن الذي  الترجمات لها
 سنتعرف على اصوله وميزاته.
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اي في منتصف القرن السادس عشر 1م 1550من الشائع ان الكوميديا دي لارتي قد بدأت في ايطاليا سنة 
ة بين اوروبا، حيث تمتعت بشهرة متفاوت وانتشرت لفترة تقارب المائتي عام في ايطاليا امتدادا الى شمال

ذا الفن يجد ان المتتبع له الملكية ولكنلاعتماد عروضها وتألقها في البلاطات  انتهاءاً  الصفوف الشعبية و
ن في الحقبة الرومانية اي ما بين القرني لفن ظهرجذوره لم تبدأ في القرن السادس عشر بل كانت اعادة 

د وهو ما كان يسمى التمثيلية " الاتيلانية". التمثيلية الاتيلانية هي عبارة عن الثالث الى الاول قبل الميلا
تمثيلية درامية كانت تقدم باللغة الاوسكية الخاصة بمجتمع اتيلا وتم جلبها الى روما بجميع خصائصها، 
وهي عبارة عن مجموعة من اللوحات تتصل فيما بينها بخط رئيسي مشترك دون صياغة تحقيق كلي 

ى اداء خاصة عل والمضحك بصورةتماسك للعناصر المسرحية. في هذا الفن يرتكز التأثير الضاحك م
الممثل لدوره على حركته الايمائية وعلى عناصر مرتجلة، فاللغة خشنة ملونة، فعالة بفعل طابعها الشعبي. 

خصية ا مثل شكان الممثلون يستخدمون الاقنعة وهي اقنعة شخصيات ثابتة نمطية ومشهورة في حينه
)الشخص الغبي الابله( وبابوس)العجوز المخبول( ودوسينوس )الاحدب( الخ. كان سكان القرى  ماكوس

والريف يقومون بتمثيل هذه الشخصيات والقصص، ولكن لم يكتب لهذه التمثيليات الاستمرار بسبب المطالب 
ة دامية الروماني " سيلا" واثر حمل السياسية التي كانت تطرح من خلال تلك التمثيليات حيث تمكن القائد

من القضاء على القائمين عليها والحد من انتشارهم الى ان تحول ممثلوها للعمل في فواصل الكوميديات 
والتراجديات المنتظمة. لم تكتف الانظمة المتعاقبة بذلك بل بقيت مطاردة هؤلاء الممثلين طوال العصور 

بيزنطة وعملوا في المسرح هناك. قبيل عصر النهضة قاموا بالعودة الى المظلمة ويعتقد بأنهم قد لجأوا الى 
موطنهم ايطاليا ليؤسسوا فنا جديدا قديما تحت اسم "الكوميديا دي لارتي". كان هذا النوع استمرارا للقصة 
 الاتيلانية مع فارق اساسي وهو ان الكوميديا دي لارتي اكتفت بمواضيع من الحياة الاجتماعية الحياتية
وابتعدت عن النقد السياسي اللاذع الذي كان مطروحا في التمثيليات الاتيلانية. بدأ العاملون في "الكوميديا 

في فرق وجمعيات محترفة ويقومون بتقديم عروضهم في الساحات العامة  أنفسهم مبتنظيدي لارتي" 
حيث يذكر  تنتقل الى البلاطوالمصطبات المفتوحة. لقد استمرت على المستوى الشعبي زمنا معينا قبل ان 

لنا " تشيلدن تشيني" في كتابه )تاريخ المسرح في ثلاثة الاف سنة( الجزء الاول" بأن الفرق المسرحية قبلت 
م، والسبب في ذلك بأن البلاطات كانت قد تعبت من تقليد المسرحيات القديمة 1595في البلاط عام 
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القناع" ومنذ ذلك الوقت ولمدة قرن ونصف اصبحت الفرق الدرامية الهزيلة لكتاب مسرحية "  والفيضانات
 1الايطالية للكوميديين المحترفين هي المفضلة لدى جميع البلاطات".

( بتعريف هذا الفن بأنه "فن مسرحي يعتمد على عدم Encarta Encyclopedia) انكارتا انسيكلوبيدياتقوم 
يكون الاعتماد على هيكل سيناريو وجد مسبقا ويعلق كاتب السيناريو الاوراق  تقليدي فقطوجود نص درامي 

لممثلين ا وانعدفي الاجنحة ليعرف كل ممثل المدخل والمخرو له بحيث يسهل لكل ممثل الوصول اليها، 
 اي يرتجلون حواراتهم أنفسهمحيث يقومون بابتكار الباقي من تلقاء  12-6في كل مسرحية يتراوح من 

ميدية بحيث تشمل الالعاب البهلوانية والغناء والرقص، وكما يعتمدون على تشخيص شخصيات ثابتة الكو 
من التوضيل بأن الممثل يقوم بتمثيل شخصية واحدة ودورا واحدا طوال حياته الفنية مثل  د. لاب2تمطيه"

ن الا ان بعض الممثلي ومع ان هذه هي القاعدة او "العاشق" او "اليكنو" او "كابيتانو" شخصية "بانتلون"
الكبار والمتميزين في حينه كسروا هذه القاعدة وقاموا بتمثيل اكثر من شخصية او اوجدوا للشخصية الواحدة 

، حيث كان 3م1595قائد فرقة "غيلوزي" عام  عشرات الاوجه المختلفة، مثال على ذلك "فرانسيسكو اندريني"
 نشق". مالعاعشرات الاوجه المختلفة، كما مثل شخصية "الاسباني وخلق لها  قد مثل شخصية "الكابتن"

الملفت للنظر أن جميع الممثلين يرتدون الاقنعة )نصف قناع( باستثناء شخصية العاشق فهي دائما تمثل 
بوجه الممثل الطبيعي دون غطاء. لا بد من الاشارة بأن هذه الاقنعة تعبر عن شخصيات نمطية ومقسمة 

هزلية وهذا يذكرنا بالمسرح الاغريقي القديم مع الاختلاف بأن القناع في المسرح الى شخصيات جادة واخرى 
الاغريقي يغطي كامل الوجه. اما عن الشخصيات فعند مشاهدتها يتعرف المشاهد على سماتها المنمطة 

 مباشرة واذكر امثلة لتوضيل سمات هذه الشخصيات.

لسهل خداعه، يكفي ان يكون زوجا لفتاة صغيرة، هو الاب او الزوو المخدوع وهو عجوز من ا بنتالون:
يام ابنه او بق خداعةكما نجده ايضا التاجر الذكي الساذو الثرثار، انه عاشق بطريقة متهافتة ودائما يتم 

ائما يرتدي د لأنه خادمه بارتداء ثياب محبوبته، انه نموذو الاحمق سهل الخداع، واطلق عليه اسم "بنتالون"
 .طويلاً  بنطالاً 

                                                           
لأول، الجزء ا -الدراما والتمثيل والفنون المسرحية( تاريخ المسرح في ثلاثة آلاف سنة )عرض التاريخ، شلدون تشينى 1

 112،ص  1111مكتبة الاداب.
 .12، ص1116ادم داريوس، الكوميديا دي لارتي ،  2

 بييرلوي دوشارتر، الكوميديا الإيطالية 3
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المهرو وهما عادة اثنان ويطلق عليهما اسم زني انهما اعادة جديدة لدور (:Zanniالخدم او الزني )
 1.مثيليهما

عرف في عصر النهضة تحت اسماء مختلفة مثل: "ارليكنو"، "بريغلا"، "سكابينو"و "بوكشيني"  سانيون:
قدمين في السن، دائما يساعد ومواصفات الخادم "ارليكنو": خادم داهية ذكي لاحد الكهول الحمقى المت

هو ف الشبان في مخططاتهم كما ينجل في خداع "بنتالون" وملابسه طقم مخطط بمربعات. واما "بريغلا"
 الخادم الثاني وهو من النوع الظالم اللئيم الشهواني فاقد الضمير.

زول بسرعة، ولكنها ت الشجاعة شخصية "كاباتينو" وهو الجندي الذي يتفوه بمفاهيم منهاان الامثلة كثيرة 
يروي دائما قصصا عن بطولاته وجرأته المنقطعة النظير ولكنه يجبن عند اي فعل حقيقي، وتطورت  وهو

 هذه الشخصية سريعا لتصبل شخصية اللورد الاسباني المدعي.

 وهكذا فان كل شخصية من شخصيات الكوميديا دي لارتي لها مواصفاتها وسماتها الثابتة فاذا ما عرفتها
ئمة جودة الممثل ومدى تسلحه بأدواته القا في اي عرض تشاهده الامن خلال ولن تختلف فلن تخفى عليك

على امتلاكه لرزمة كبيرة من الامثال والتهكمات والتشخيصات والالغاز والحزازير والمحفوظات والحكايات 
ر عمله لى شهرة اكبر واستمكان مخزون الممثل اوسع حصل ع والشقلبات فكلماالخيالية والاغاني والرقص 

يحدث، فمن المعروف بأن ممثلي هذا النوع من  نما كالفترة اطول دون التهديد باستبداله مع ان هذا نادرا 
التي تعني الصنعة كما يقول د.   Arteالفن هم ممثلون محترفون ويمكن الاستدلال على ذلك من كلمة

لتمييزهم  استعملت في اسمهم دكانتقا ى الان( وهذه الكلمةرشاد رشدي في كتابه )نظرية الدراما من ارسطو ال
كانوا يعملون في مسرحيات ميكافيلي ومعاصريه في القرن الخامس عشر ميلادي  الذين الهواة عن الممثلين
 اهي كوميدي (. باختصار "الكوميديا دي لارتي" Erudite) باسم كوميديا الايروديتا مكوميديتاهوالتي عرفت 

 الممثل المحترف.

تأثيرات وانعكاسات هذا الفن على كبار كتاب المسرح والممثلين، فقد لوحظ في كتابات الكاتب المسرحي  ان
يل المثال وكما يقول فعلى سب الانجليزي الكبير وليام شكسبير بأنه قد تأثر بشخصيات "الكوميديا دي لارتي"

وهي احدى الانماط الشائعة 2"الاركادي انكانتا"  موضوعد. رشاد رشدي في كتابه المذكور اعلاه بأن بأن 
                                                           

 169، العدد  1119/  10رياض عصمت ،الكوميديا دي لارتي ، فن ايطاليا العريق ، مكتله العربي ،  1

(. "الكوميديا المرتبجلبة؛ الملهاة المرتجلة". موسوعة المورد. موسوعة شبكة المعرفة الريفية. 1111البعلبكي، منير ) 2
 م. 2011أيار  10. اطلع عليه بتاريخ 2020أبريل  16مؤرشف من الأصل في 
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ي مسرحية ف في الكوميديا دي لارتي قريبة الشبه من موضوع مسرحية "العاصفة"، كما ان شخصية "جريميو"
-ديدة البخلالشخصية الش "ترويض النمرة" ايضا لشكسبير هي ايضا قريبة الشبه من شخصية "بنتالون"

الفرنسي "موليير" كاتب الكوميديا  كما يعترف  في الكوميديا دي لارتي.احدى الشخصيات المعروفة 
الاجتماعية في القرن السابع عشر الميلادي بأن الكوميديا دي لارتي كانت مصدرا للوحي والالهام في 

ا ي انجلتر ف "الكوميديا دي لارتي" عن تأثير مسرحياته ونذكر في هذا المجال مسرحيته الشهيرة "البخيل". اما
في  ( الذي انتجه "جون ويفر"Pantomime) فقد ظهر في القرن الثامن عشر من خلال مسرح البانتومايم

 م في مسرح "دروري لين".1902انجلترا عام 

بدأ في القرن الثامن عشر وهو فن يعتمد على  انه لا بد من التوضيل بأن فن البانتومايم الذي أجدهنا 
( الذي بدأ في القرن الخامس قبل الميلاد Mime) فن المايم يختلف عنوهو  الكلام والرقص والايماءات

لي اثر ايضا في الممثل السينمائي الشهير "شار  الفقدوهو فن التمثيل الصامت. ولا بد من الذكر بان هذا 
لادوات هي اداة مستعارة من ا تلازمهوالتي كانت  فعلى سبيل المثال العصى التي كان يستخدمها شابلن"
 1(.Slapstick Routineوكان يطلق عليها حينها ) صقة لبعض شخصيات "الكوميديا دي لارتي"الملا

يمكن  ولكن عن هذا الفن لا يمكن تغطية جميع جوانبه في بحث محدود هنا في الختام، فان الحديث 
المذكورة  فكرة عن هذا الفن، للاستزادة يمكن قراءة الكتب اضاءة تعطي القارئ اعتبار ما تقدم عبارة عن

اعلاه او مشاهدة احدى المسرحيات التي ما زالت تقدم حتى يومنا هذا. لكن لا بد من الاشارة الى ان هذه 
ها باستثناء تفتقد الى اي قيمة في مضامين فأنهاكانت تحقق المتعة والترفيه الخفيف عن النفس  وان الاعمال

 وتحديداً  لرائجةا الكوميديا العربية الكثير من رحرفية ممثليها وهي في واقعنا المعاصر تشبه الى حد كبي
 العروض الكوميدية المصرية، حيث يتم خروو الممثل عن النص، اوما ندعوه بالارتجال.

الادبية،  بالأعمالمن الملاحظ بأن هذه الاعمال قادرة على استقطاب العدد الاكبر من الجمهور مقارنة 
سرحيات الشعبية دائم منذ نشأة المسرح الى الان، حيث تنتصر وكأن الصراع بين المسرحيات الادبية والم

دراسة  لابد للباحثين في المسرح منالجماهير، المسرحية الشعبية على الادبية في قدرتها على استقطاب 

                                                           
وذجا. مجلة نابو للبحوث و . دور القناع في الأداء المسرحي : )الكوميديا دي لارتي( انم2016زيد سالم سليمان.  1

 .152-115، ص ص. 16، ع. 2016الدراسات،مج. 
https://search.emarefa.net/detail/BIM-779815 
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الل متعة بقي الحال لص والأدبي والايصلوا الى معادلة وسطية بين الجماهيري)الشعبي(  ىالظاهرة حتهذه 
 الترفيه السطحي على حساب متعة العقل والقلب معا.

 

 

 



 

 

 

 

 الفصل الثالث
 النتائج
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 النتائج

 استنتاجات ، يمكن تلخيصها كالاتي: من خلال هذا البحث ، توصلت الباحثتان الى مجموعة

الشخصية النمطية هي نمط ثابت من السلوكيات والاتجاهات والعواطف التي تميز شخصًا ما. غالبًا ما -1
تكون النمطيات الشخصية متجذرة في سمات الشخصية والقيم والمعتقدات. يمكن أن تؤثر النمطيات 

حولهم، وكيف يتخذون القرارات، وكيف يتعاملون مع الشخصية على كيفية تفاعل الناس مع العالم من 
 المواقف الصعبة.

 

 هي: مثلة على النمطيات الشخصيةمن الاهناك العديد -2

 الشخص الانطوائي/ 

 الشخص المنفتح/ 

 الشخص الم نظّم/ 

 الشخص العفوي/  

 الشخص القائد/ 

لتذكر، شخصيات مميزة وقابلة لتلعب النمطيات الشخصية دورًا هامًا في المسرح، حيث تُستخدم لخلق -1
 ولتبسيط الحبكة، ولتوصيل رسائل معينة للجمهور.

تتميز الشخصيات النمطية بخصائص مبالغ فيها وسهلة التعرف عليها، مثل البطل الشجاع، أو -1
 الشريرة القاسية، أو العاشق المخلص.

خير والشر، أو الحب والكراهية، أو غالبًا ما تمثل الشخصيات النمطية أفكارًا أو قيمًا معينة، مثل ال-5
 الأمل واليأس.

يمكن أن يكون للشخصيات النمطية تأثير قوي على مشاعر الجمهور، حيث يمكن أن تثير التعاطف -6
 أو الغضب أو الخوف.
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 الشرير، بطلال تشمل: هناك العديد من أنواع النمطيات الشخصية في المسرح، ولكن بعض أكثرها شيوعًا-9
 .المرشدو  المهرو ،الحبيبة ،

تبسيط و  خلق شخصيات مميزة وقابلة للتذكر تلعب النمطيات الشخصية دورًا هامًا في المسرح من خلال-1
 الجمهور.إثارة مشاعر بالإضافة الى توصيل رسائل معينة للجمهور و الحبكة 

التي تبث  ةالمرح الصفات،الشخصية النمطية في الكوميديا ديلارتي شخصية متعددة المعالم ثابتة  -1
 أجواء الكوميديا.

 أدواراً  هذه الشخصيات تلعبو  تعتمد كوميديا ديلارتي على مجموعة من الشخصيات النمطية الثابتة-10
 .محددة في الحبكة، وتُعرف بخصائصها المميزة وسلوكياتها المتوقعة

 ،هروالم ،العجوز دالسي ،الخادمان ،العشاقفي الكوميديا ديلارتي هي  أهم الشخصيات النمطيةمن -11
 .لالمحتا ،الجندي ،المتشددالخادم 

نقد و  مشاعرال ةالفكاهة، إثار  قالفهم، خلتسهيل  في الكوميديا ديلارتي هي أهمية الشخصية النمطية-12
 المجتمع

 .تطورت الشخصية النمطية مع مرور الزمن لتناسب السياقات المعاصرة في المسرح الحديث-11



 

 

 

 
 الفصل الرابع

 الاستنتاجات والتوصيات
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 :الاستنتاجات

 من خلال هذه الدراسة توصلت الباحثتان الى جملة من الاستنتاجات يمكن تلخيصها كالاتي:

 لارتي هي نوع مسرحي فريد من نوعه له تاريخ غني وتأثير واسع النطاق.الكوميديا دي -1

العديد  ألهمت أفكارها وتقنياتها حيث لعبت الكوميديا دي لارتي دورًا مهمًا في تطوير المسرح الحديث-2
 من المسرحيين الآخرين، ولازالت تُستخدم حتى اليوم.

يمكن أن  و ها لمعالجة القضايا الاجتماعية والسياسيةالكوميديا دي لارتي هي أداة قوية يمكن استخدام-1
 ساعد الجمهور على فهم الظواهر الإنسانية المعقدة وتحدي الأعراف الاجتماعية.ت

 ساعد الناس على الاسترخاء والاستمتاع.تالكوميديا دي لارتي هي شكل من أشكال الترفيه يمكن أن -1

 .العديد من المسرحيين الآخرين، ولازالت تُستخدم حتى اليومألهمت أفكار وتقنيات الكوميديا دي لارتي -5

ضفاء المزيد -6 لعبت الأقنعة دورًا مهمًا في الكوميديا دي لارتي، وساعدت على إخفاء هوية الممثلين وا 
 .من الغموض على الشخصيات

لمتحركة ا ظهرت عناصر من الكوميديا دي لارتي في العديد من أشكال الثقافة الشعبية، مثل الرسوم-9
 .وألعاب الفيديو والموسيقى

 .كانت الكوميديا دي لارتي أول نوع مسرحي يدمج بشكل كبير العناصر البهلوانية في العروض المسرحية-1

ساهمت الكوميديا دي لارتي في تطوير العديد من الشخصيات النمطية التي لا تزال تُستخدم في المسرح -1
 .والسينما والتلفزيون حتى اليوم

 .كانت الموسيقى والرقص من العناصر الأساسية في عروض الكوميديا دي لارتي-10

أثرت الكوميديا دي لارتي على العديد من الأفلام والبرامج التلفزيونية، خاصة تلك التي تُصنف ضمن -11
 .الكوميديا أو المسرحية الهزلية

ة الثقافة الشعبية، مثل الرسوم المتحركظهرت عناصر من الكوميديا دي لارتي في العديد من أشكال -12
 .وألعاب الفيديو والموسيقى
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 :التوصيات

توصي الباحثتان بالاهتمام بالكوميديا ديلارتي وتطبيقها في المسرح العراقي عامة والموصلي خاصة مع -1
 الالتزام بالخصائص النمطية الشخصية لهذه الكوميديا.

لبحث في امن خلال  وتطورها لفهم خصائصها بشكل أفضل من المهم فهم أصول الكوميديا دي لارتي-2
 بشكل اعمق. تاريخ الكوميديا دي لارتي

دراسة كيفية استخدام الممثلين في الكوميديا دي لارتي لخلق الفكاهة من خلال الحوار الارتجالي، -1
 ها.تحليل تقنياتمع  والحركات البهلوانية، والأقنعة، والموسيقى، والرقص

البحث في كيفية تأثير أفكار  من خلال تأثير الكوميديا دي لارتي على المسرح والفنون الأخرىتقييم -1
 .وتقنيات الكوميديا دي لارتي على المسرح الحديث، والسينما، والتلفزيون، والثقافة الشعبية

يف يمكن ل كتحليمن خلال  دراسة استخدام الكوميديا دي لارتي لمعالجة القضايا الاجتماعية والسياسية-5
 .استخدام الكوميديا دي لارتي لإثارة النقاش حول القضايا المهمة مثل الحرب والفقر والتمييز

دراسة أوجه التشابه والاختلاف بين الكوميديا  و المقارنة بين الكوميديا دي لارتي وأشكال مسرحية أخرى-6
 .وسيقيدي لارتي وأشكال مسرحية أخرى مثل المسرحية الهزلية والمسرح الم
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 قائمة المصادر والمراجع

 القران الكريم-

 المعاجم-

ر المطابع الاميرية ، جمهورية مص: المعجم الفلسفي ، ) القاهرة: الهيئة العامة لشؤون ابراهيم ،مدكور .1
 .١٨م ( ، ص  ١٨٩٣العربية ، 

 (.١٨٨١، ) بيروت ، لبنان، دار صادر ،  ١لسان العرب ، و  :ابن ،منظور .2
وآخرين: معجم لغوي مهني متخصص للمترادفات، )الرياض: مطبعة فهرسة مكتبه احمد مختار  ،عمر .1

 1999.الملك فهد الوطنية أثناء النشر لشركة السطور، 
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