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 ملخص البحث

وارياف منوشكيف والمقاربة في الفكر تمثؿ نيجا او  يستكشؼ ىذا البحث المقاربة في الفكر بيف مسرح بريخت
منيجية لمتفكير والتحميؿ وتسعى لفيـ الظاىر والمفاىيـ مف زوايا متعددة , ايضا جمع الافكار والخروج بافكار 

 موحدة ونتائج مشابة .

في ثلاثة افصؿ, يركز الفصؿ الاوؿ  يناقش ىذا البحث المقاربات الفكرية بيف مسرح بريخت وارياف منوشكيف
عمى الاطار النظري والمتمثؿ بأىداؼ واىمية ىذا البحث بالإضافة الى تحديد المصطمحات التي استخدمت 

 خلاؿ ىذه الدراسة.

اىتـ الفصؿ الثاني بالاطار النظري الخاص بدراسة اعماؿ بريخت اضافة الى حياتو وكؿ ييـ بدراسة المسرح 
 . 

 فصؿ الثالث في دراسة مسرح الشمس وارياف منوشكيف.في حيف اخذ ال

  ثـ انتيى ىذا البحث بقائمة مف المصادر والمراجع التي استند عمييا خلاؿ اعداده.
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 الفرل الأول
 الإطار المنهجي

 

 مذكلة البحث 
 أهمية البحث والحاجة اليه 
 هجف البحث 
 حجود البحث 
 تحجيج المرطلحات 
 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار المنهجي 
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 الفرل الاول

 مذكلة البحث 

خياؿ  اف فف المسرح ىو عممية ابتكار مستمرة بؿ الواقع جممة عموـ وليس ارتجالا او شحطات
،لا شؾ في اف يشمؿ مجموعة مف المعارؼ والتجارب تبمورت عمى مر السنيف ثـ تطورت 
خلاؿ قرننا ىذا حيف ظير التخصص الدقيؽ في مجاؿ الانتاج المسرحي وبدأ التخصيص 
نتيجة التقدـ المعموماتي واصبح كؿ تخصص في فنوف المسرح مقومات وقواعد تقدـ عمى ما 

  وصؿ اليو العمـ والفف.

وبيذا انطمؽ الباحث مف مشكمة بحثو ليجيب عمى التساؤؿ الاتي ىؿ المقاربات الفكرية تسيـ 
 في تطور الحركة المسرحية ؟

  اهمية البحث 

  تأتي اىمية البحث مف انو يفيد الدارسيف والباحثيف في مجاؿ المسرح )التمثيؿ والاخراج(

  اهجاف البحث

 مسرح بريخت وارياف منوشكيف التعرؼ عمى اىـ المقاربات الفكرية بيف

 حجود البحث

 الموضوعية : المقاربات الفكرية بيف مسرح بريخت وارياف منوشكيف )دراسة تنظيرية(

 6166-6106الزمانية : 

 المكانية : العراؽ
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 تحجيج مرطلحات

 المقاربة في المغة: ىي مصدر غير ثلاثي عمى وزف مفاعمة، فعمو قارب، عمى وزف فاعؿ، المضارع منو
يقارب، ومثمو قاتؿ، يقاتؿ، مقاتمة، ياسر، يياسر، مياسرة، وىي تعني في دلالتيا المغوية المعنى دناه، وحادثو 

 ا بكلاـ حسف، فيو قرباف، وىي قربى، ومنيا تقاربا، ضد تباعد

يراد  الكيفية العامة، أو الخطة المستعممة لنشاط ما)مرتبطة بأىداؼ معينة(، والتي المقاربة اصطلاحا: ويقصد
منيا دراسة وضعية، أو مسألة، أوحؿ مشكمة، أو بموغ غاية معينة، أو الانطلاؽ في مشروع ما، وقد 
استخدمت في ىذا السياؽ كمفيوـ تقني لمدلالة عمى التقارب الذي يقع بيف مكونات العممية التعميمية التعممية، 

يا مف أجؿ تحقيؽ غاية تعممية، وفؽ التي ترتبط فيما بينيا عف طريؽ علاقة منطقية، لتتآزر فيما بين
 (0).استراتيجية تربوية ، وبيداغوجية واضحة

الفكر لغة:  بكسر الفاء أو فتحيا, اعماؿ النظر في الشيئ , او اعماؿ الخاطر في شيئ وىو العقؿ , وقيؿ 
 .أمؿىو تردد القمب في الشيئ , يقاؿ تفكر اذا ردد قمبو معتبرا , والجمع افكار , والتفكر ىو الت

الفكر اصطلاحا لو معنياف احدىا خاص والثاني عاـ : اما الخاص ىو اعماؿ العقؿ في الاشياء لموصوؿ 
كػػػر ىػػػو الى معرفتيا . والمعنى العاـ : يطمػػػؽ عمػػػى كػػػؿ ظػػػاىرة مػػػف ظػػػواىر الحيػػػاة العقميػػػة ومنػػػاط الف

تسػػتعد لمعمػػوـ والإدراكػػات(,وعرؼ بأنو:)جوىر تدرؾ بو الغائبات بالوسائط  )ىو قػػوة لمػػنفس بيػػا:ؿالعقػػػؿ، والعق
 المشاىدة ( والمحسوسات

) ىو نقؿ الحس بالواقع , مف الدماغ بواسطة الحواس, ووجود معمومات سابقة يفسر بواسطتيا ىذا والتفكير :
أربعة أشياء )دماغ انساف , واقع محسوس الواقع (.  فلا يمكف أف يكوف ىنالؾ تفكير في قضية ما إلا بوجود 

(, فالواقع ينتقؿ بما لو مف صفات بواسطة الحواس ومات او المعرفة الاولية السابقة, الحواس السميمة , المعم
الى الدماغ , والدماغ يربط بيف المعاني والمحسوسات , معتمدا عمى المعمومات الاولية السابقة , ثـ بعد ذلؾ 

                                                             
 

  101ص  2005سنة ، 1الدٌن، مقاربة التدرٌس بالكفاءات، مطبعة ع/بن، دون بلد، طبعة ،هنً خٌر  (1)
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يصدر حكمو عمى الواقع , وذلؾ الحكـ يسمى فكرا , وبأصدار الحكـ تكوف عممية التفكير, وبدوف وجود 
 (6) معمومات سابقة لايمكف اف يحصؿ التفكير

التنظير لغة : مف نظّر وليس مف نظَر ) رأى ولاحظ والمصدر النّظر ، يقاؿ امعف النَّظر في كذا ، تأمّمو ، 
ظّرَ مف ينظّر ، تنطيراً فيو مُنَظّر ، والمفعوؿ مُنظّر ، يعني نظر نتائج بحثو: فكّر فيو بدقة ( فالفعؿ ن

وضعيا في شكؿ نظرية. والتنظير مصدر صناعي ، كؿ ما يتعمؽ بوضع نظرية او وضع امر في شكؿ 
  (3).نظرية استطاع اف يقدـ لتطبيقاتو بتنظيرية رائعة

وؿ الى نظرية معينة في مجاؿ ما . مصطمح نظرية ، التنظير اصطلاحا : ىو البحث النظري مف اجؿ الوص
يقع في علاقة جدلية مع مصطمح التطبيؽ ويرى لالاند اف النظرية ىي الفرضية المحققة بعدما جرى 
اخضاعيا لرقابة العقؿ والنقد الاختباري ، ويشترط فييا اف تتطور دائما مع تقدـ العمـ ومتطمباتو ، مع 

 ( 4). نقد الوقائع العمميةالخضوع باستمرار لمتحقيؽ ول

  

                                                             
(

2
سلامً وما المصدرالدكتور أٌسر فائق الحسنً الآلوسً , جامعة الانبار , كلٌة العلوم الاسلامٌة , قسم العقدٌة والدعوة والفكر , مفهوم الفكر الا(

 2, ص  ٌتعلق به
(

3
 2003، عمان : دار المسٌرة ،  1الادبً من المحاكاة الى التفكٌك ، ط  ابراهٌم خلٌل ، النقد (

(
4

 1٦6١، بٌروت  4احمد امٌن ، النقد الادبً ، ط (
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 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار المنهجي

 تشخيص لمشكمة البحث ووضع حؿ ليا. -0

 جمع ما بيف مصطمحي التفكير والمقاربة للاستدلاؿ والتأمؿ والتحميؿ والنيج الموضوع لمدراسة .-6

 يعتمد نجاح المقاربة عمى جودة التفكير والتحميؿ الذي يتـ تطبيقو.-3

 شمؿ الاساليب والادوات والمفاىيـ التي يستخدميا الباحث لفيـ وتحميؿ الموضوع-4
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 الفرل الثاني

 الإطار النظري 
  

 الفرل الثاني 

 المبحث الاول : مدرح بريخت فكرا 

 )المبحث الثاني: اريان منهشكين )مدرح الذمس 

  المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 
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 المبحث الاول
 بريخت فكرامدرح 

 
برتولت بريشت، المعروؼ أيضًا باسـ بريخت، كاف شاعرًا وكاتبًا ومخرجًا مسرحيًا ألمانيًا, ويعد مف مؤسسي 
المسرح الممحمي, و يعتبر مف أىـ كتّاب المسرح في القرف العشريف اذا تعمقنا قميلا في حياة فسوؼ نرى انو 

بعد وصوؿ الحكـ النازي إلى السمطة وأتخذ مف  0933 لـ يعش حياة سيمة بريخت نفسو ىجر ألمانياعاـ
الدنمارؾ منفى اختيارياً لو, وعاش فييا ست سنوات، ثـ قاـ بنزوح طويؿ عبر عواصـ الميجر الإسكندنافية 
حتى انتقؿ إلى روسيا ومنيا إلى أقصى الشرؽ حيث ركب باخرة ووصؿ إلى كاليفورنيا عمى الساحؿ 

بضع سنوات عصيبة، شعر فييا بعزلة شديدة حيث لـ تعره الحياة الثقافية الأمريكي الغربي. ىناؾ قضى 
أي نوع "الأمريكية أي اىتماـ يذكر. انعكس ىذا الشيئ عمى مسرح بريخت وتوجياتو واساليبو في العرض , 

مف المتفرجيف وأى صنؼ مف الجميور ذاؾ الذي يسعى إليو بريخت؟ يقوؿ أولا إف مسرح اليوـ لايفيـ أف 
يور الذي يتعاطى معو، يعيش في عصر عممي وفي مواجية ىذا الجميور، تكمف الرأفة الحقيقية في الجم

أخذ أعمى فكرة ممكنة عف ذكاء الجميور، ويقوؿ إنني أطمب حكـ الكائنات البشرية، وىذا المتفرج يحمؿ إلى 
يأتي مراقبا، وناقداً لمفعؿ الذي  المسرح، الأوالية التي تتيح لو التفكير، ويحافظ عمى تمؾ الأوالية كما ىي إنو

يجرى أماـ عينيو، لذا مف الضروري أف يبقى خارجو. إذا جاز لنا القوؿ. وىو بدلا مف أف يترؾ نفسو عرضة 
لمتأثر، وبدلا مف أف يبذر طاقتو. سيحث عمى اتخاذ القرارات. وبمعنى آخر سيصبح ىو أيضا منتجا سيقؿ 

( , اف المشاىد يشعر بأف عميو اتخاذ قرار والتفكير 5معو " ) ـ ما يحدثكـ الاشياء التي تحدث فيو , ليزيد ك
مسرح بريخت يسعى لتقويض الشكؿ التقميدي لممسرح في الحدث المسرحي الذي يجري عمى الشخصية كاف "

ة , ابدع مسرحًا ثوريًا ممحميًا ييدؼ إلى تنوير المتمقي وتحفيزه لمتغيير. كاف يرى أف المسرح ليس مجرد وسيم
انعكست الحياة التي ( 6" ) لمتنفيس، بؿ يجب أف يكوف أداة لنشر الوعي السياسي وتنوير الفكر والثقافة

عاشيا بريخت عمى افكاره وتوجياتو المسرحية لنرى ىذا التأثير في كثير مف مسرحياتو , بريخت طور أسموبا 
الاجتماعي والسياسي مف خلاؿ الأعماؿ  معروفًا باسـ "المسرح الممحمي  ىذا الأسموب يركز عمى توجيو النقد

                                                             
(

5
 )اقتباس(  فردرٌك اوٌن برتولد برٌخت حٌاته اعماله عصره ترجمة ابراهٌم العرٌس(

(
6

 لزهرة مهديالرؤٌة الاخراجٌة للمسرح البرٌختً بٌن النظرٌة والتطبٌق, فطٌمة ا (
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المسرحية, يؤمف بأف المشاىد ىو العنصر الأىـ في تكويف العمؿ المسرحي، حيث يجب أف تثير المسرحية 
التفكير,والتأمؿ لدى الجميور كتب بريخت مسرحياتو لتحفيز الجميور عمى التفكير في الواقع واتخاذ موقؼ 

مثؿ الطبقات الاجتماعية، والاستغلاؿ والسمطة والحروب ىرب بريخت مف القضايا المعاصرة تناوؿ قضايا 
مف ألمانيا بعد استيلاء ىتمر عمى السمطة عاش في الدانمارؾ وكاليفورنيا قبؿ أف يعود إلى ألمانيا أسس 

 .  مسرحًا في برليف الشرقية وظؿ يعمؿ فيو حتى وفاتو

  المدرح الملحمي

واطمؽ عميو تسمية المسرح الممحمي لانو يجمع بيف نوعيف  0966ىذا النوع مف المسرح عاـ  اسس بريخت
ادبييف الدراما والممحمة , ييدؼ المسرح الممحمي إلى تصوير الصراعات الاجتماعية الكبرى، مثؿ الحروب 

مف المسرح أداة  والثورات والظمـ الاجتماعي، مف خلاؿ تجربة أشكاؿ جديدة مف المسرح, يعتبر ىذا النوع
فالمسرح عند برخت قائـ عمى , "لجعؿ ىذه الصراعات شفافة ودفع الجميور لتغيير المجتمع إلى الأفضؿ

تحرير الفف المسرحي ومنحو وظيفة تربوية وأداة ثورية لتحرير الطبقات المقيورة في المجتمع عمى الثورة وقد 
د يتماشى عمى متطمبات عصره، يتمثؿ فى المسرحية بدأ بريخت ثورتو عمى المسرح الدرامي بخمؽ نموذج جدي

( 7" )التعميمية التي ساعدتو عمى رفع مبادئو الأولى في المسرح الممحمي شكلا جديدا مغيرا لمشكؿ الأرسطو
في المسرح الممحمي، يمثؿ كؿ مشيد نفسو، وغالبًا ما تكوف ىناؾ نياية مفتوحة. يتجاوز ىذا النوع الييكؿ 

ا ويسعى لتصوير الصراعات الكبرى بشكؿ شفاؼ ونقدي, في مسرحيتو التربوية النقدية الكلاسيكي لمدرام
القائؿ نعـ والقائؿ لا يظير بريخت كيؼ يمكف لمتقاليد اف تكوف مؤذية وكيؼ يجب عمى الانساف اف يفكر 

ؤؿ عف العادات بطريقة مغايرة تبعا لكؿ حالة بريخت استخدـ ىذه القصة ليعممنا اىمية التفكير النقدي والتسا
المسرح الممحمي يتخطى حدود " القديمة واف الحياة والانسانية يجب اف تأتي قبؿ العادات والتقاليد البالية,

المسرح التقميدي بتقديمو لممسرحية كوسيمة لمتأمؿ والتفكير بدلًا مف مجرد تسمية. يتميز بأسموبو الفريد الذي 
مع الأحداث، ويحثيـ عمى التساؤؿ والتشكيؾ في الأنظمة يدعو المشاىديف لمتفاعؿ الذىني والعاطفي 

الاجتماعية والسياسية في المسرح الممحمي، يتـ استخداـ العديد مف الأساليب الفنية لإبعاد المشاىد عف 
الانغماس العاطفي الكامؿ، مثلا التعميقات المباشرة: حيث يتحدث الممثموف مباشرة إلى الجميور لشرح السياؽ 
                                                             

(
١

  ملامح مسرح برٌخت فً مسرحٌات د. سناء الشعلاناقتباس ,  (
 https (https://diwanalarab.com 201٦تشرٌن الثانً )نوفمبر (  1١الاثنٌن 
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تحميؿ نقدي المشاىد المقطعية تقديـ القصة عبر مشاىد متقطعة وغير متسمسمة زمنياً لتشجيع أو تقديـ 
المشاىد عمى ربط الأحداث بنفسو التمثيؿ الغير تقمصي يؤدي الممثموف شخصياتيـ دوف الاندماج الكامؿ 

اـ الإضاءة، بيا، لمحفاظ عمى مسافة نقدية بينيـ وبيف الشخصية المؤثرات البصرية والصوتية: استخد
الموسيقى، والديكورات بطرؽ تعزز مف الرسالة النقدية لمعمؿ ىذه الأساليب تساعد في خمؽ تجربة مسرحية 

يُعتبر المسرح الممحمي أداة  ,تحفز المشاىد عمى التفكير النقدي والتفاعؿ مع القضايا المطروحة بطريقة فعالة
ىديف وجيات نظر مختمفة ويحثيـ عمى النظر إلى العالـ قوية لمتغيير الاجتماعي والسياسي، حيث يقدـ لممشا

  .(8)" مف منظورجديد

في المسرح الممحمي يعطي بريخت اىمية قصوى لممشاىد بأف يجعمو ممـ بكؿ ما يحدث مف تفاصيؿ عمى 
مذىب بريخت في المسرح يقوـ عمى فكرة اف العنصر الاىـ في تكويف العمؿ المسرحية مف  " خشبة المسرح

يتميز وقوؼ الممثؿ عف  ,"فنرى حتى الممثؿ يختمؼ اداءه في المسرح الممحمي,(9)" و المشاىداجمو ى
الشخصية بتباعد معيف يعكس الطبيعة الخاصة ليذا النوع مف الأداء )الشخصية )الدور( ىي الشخصية التي 
يجسدىا الممثؿ عمى خشبة المسرح. يتعيف عمى الممثؿ أف يتقرب مف ىذه الشخصية بشكؿ عاطفي وفكري, 

تو. يتفاعؿ مع الشخصيات الأخرى ويتأثر بالأحداث يعيش دورىا ويعبر عنيا مف خلاؿ حركاتو وأدائو وحوارا
والتطورات في القصة ,التباعد الفني يشير إلى المسافة البدنية والعاطفية بيف الممثؿ والشخصية , في المسرح 
الممحمي، يكوف ىذا التباعد أكبر مف ذلؾ في الدراما العادية ,الممثؿ يبقى عمى مسافة مف الشخصية، مما 

كير والتحميؿ والتعبير بشكؿ أعمؽ,  التأمؿ والتحميؿ يستفيد الممثؿ مف ىذا التباعد لمتأمؿ في يسمح لو بالتف
دوره والتفكير في تفاصيمو, يمكنو أف يستنتج دوافع الشخصية ويبني علاقتو بيا, ىذا يساعده عمى تقديـ أداء 

 .  (01)" ممحمي يتجاوز الحدود الظاىرية ويصؿ إلى أعماؽ الشخصية والمعنى

اىـ اساليب بريخت في المسرح الممحمي )كسر الجدار الرابع ( كسر الجدار يعني مشاركة الجميور في 
الاحداث التي تقع عمى خشبة المسرح وىذا الاسموب يعمي مف قيمة المشاىد ويعتبر بريخت ىذا الاسموب ىو 

الممثموف ادوارىـ تشبو الغرفة  والجدار يعني اف خشبة المسرح التي يؤدي"  العنصر الاىـ في كتابة المسرحية
                                                             

(
١

 (نفس المصدر السابق )ٌنظر( 

(
٦

 نفس المصدر السابق )اقتباس( (

(
10

المسرح الملحمً مسرحٌة دائرة العشق البغدادٌة جامعة بغداد قسم الفنون المسرحٌة بهاء جدلٌة العلاقة بٌن الممثل والمتلقً فً عروض )ٌنظر( (

 زهٌر كاظم
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استخدـ بريخت  (00)" التي تتكوف مف ثلاثة جدراف , اما الجدار الرابع فيو وىمي , وىو الذي يقابؿ الجميور
كسر الاحداث ىي تقنية مسرحية تيدؼ إلى إبعاد المشاىديف عف التعاطؼ العاطفي مع " ايضا تقنية

ة لتحقيؽ الوعي السياسي وتنوير الجميور يعرض الأحداث الشخصيات والأحداث يستخدـ بريخت ىذه التقني
ظيار  بشكؿ مباشر ومف دوف تزييف، مما يجبر المشاىديف عمى التفكير والتحميؿ ييدؼ إلى كسر الإيياـ وا 

 (06)"الواقع كما ىو، دوف تشويو أو تجميؿ يعتمد عمى استخداـ الراوي والتفاعؿ المباشر مع الجميور

تقنية فضح المعبة المسرحية، إذ يعمف منيا " موعة مف الاساليب والتقنيات المسرحيةاستخدـ بريخت ايضا مج
الممثموف لممشاىديف أف ما يرونو، أو ما سيشاىدونو، ليس إلا مجرد تمثيؿ أو لعبة مسرحية، ىدفيا أف يتعمموا 

تتضمف  ة في المسرحيةمنيا، ومف التقنيات البريختية البارزة في مسرحية ونوس، استخداـ اللافتات، واللافت
تكثيفاً لما سيقدمو المشيد بقصد منع المتفرج مف السعي وراء ما سيحدث، ولكي تتركز متابعتو حوؿ الكيفية 

 . (03)" وىذه التقنية توفر لممشاىد فرصة اتخاذ موقؼ نقدي بدلًا مف الانفعاؿ بالحدث التي سيحدث بيا الفعؿ

                                                             
(

11
  ن,ملامح مسرح برٌخت فً مسرحٌات د. سناء الشعلا (اقتباس()

(
12

 )اقتباس( دكتور طامً دغلٌب (

(
13

 ٌنظر(دكتور طامً دغلٌب ) (
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أشكاليا المحقرة تخدر بأسموبيا البلاغي المبيرج المؤثر، وبما فييا إف الدراما التقميدية دوف أف نتحدث عف 
وبلا واقعية حبكتيا وديكوراتيا، بحيث إف المتفرج يماىى بيف  , مف دوافع الرحمة، وبطابعيا الموقر المصطنع

ئ الوجود قد زاؿ عف مصيره والمصير الفردي لمبطؿ عمى الخشبة البعيدة، ويصؿ إلى درجة يكوف معيا عب
يقوؿ بريخت إف الجميور المعاصر، حيف يشاىد عرضاً تقميديا ينقؿ إلى خارج ذاتو، ويعبأ مؤقتا عف كتفيو." 

ضافة إلى  بالإيحاءات، ويتمقى صورة عف العالـ بوصفو ماىية ثابتة أحادية يكوف عميو أف يقبميا كما ىي، وا 
ىذا النحو يتـ عتؽ مشاعر محسوبة ىذا تفرض عمى المتفرج فكرة أف الفكر ىو الذي يحدد الواقع وعمى 

ويصبح العالـ مرئيا بالنسبة إلى المتفرج، لكف ليس شفافا مشاىدة العالـ، لكف ليس المشاىدة عبر العالـ 
ويقوؿ المتفرج مف ىذا النوع أجؿ، لقد استشعرت ىذا. إنني ىكذا تماماً. والأمر طبيعي، وسيكوف الأمر ىكذا 

وأف ىذا ىو الفف الكبير المدموع بخاتـ , ئف البشري تثيرني لأنو لا مخرج أماموإف آلاـ ىذا الكا,  عمى الدواـ
إنني أبكي مع أولئؾ الذيف يبكوف فوؽ الخشبة، وأضحؾ مع الذيف يضحكوف عمى الرغـ مف أف تمؾ ,الحتمية

مؿ طابع الأفكار موجودة موزعة في كتابات تعود حينا لتمؾ المرحمة وحينا المراحؿ أخرى، فإنيا جميعاً تح
فى سبيؿ الإشارة إلى أف  ۹۱۹۱الخط العاـ الذي كاف فكر بريخت يحممو في تمؾ الفترة، أي حوالي العاـ 

الصغير  الأورغانوف) النظرية كانت بالفعؿ قد رتبت كمياً، حتى ولو لـ تكف بعد قد عرضت بكامميا، في
 .                                                                    (04)لممسرح( 

يدعى , الانتباه متساو مف البداية إلى النياية وىو ينصب عمى عناصرالإعلاـ الجديدة" في المسرح الممحمي
ف ينسى فميظؿ مشاىداً ليذه القصة دوف أ ,المشاىد لكي تقص عميو قصة ، قصة تعمـ شيئاً عف مسيرة عالمنا

لتكف لو تمؾ النظرة اليادئة  نظرة طفؿ مف العصر العممي إزاء ما ىو , نفسو فييا ليبؽ في مواجية ما يرى
يسعى المسرح إلى إمتاع المشاىد ، لكف لا باستلابو في ,  غريب وما ىو مألوؼ ، ليفيـ ذلؾ وليحكـ عميو

نو مسرح , ايجد منيا حيف ينفعؿ وينتشي إف المشاىد سيجد مف المذة في معرفة شيء جديد بقدر ما ,متعتو
مسرح ابيض  (05). "تاريخي يغتذي بما يجري بيف الناس ) مف سياسة ( إنو ممتزـ اجتماعياً وذو مقصد ثوري
 بسيط مصور لكؿ ما ىو واقعي يومي في حياة الطبقة الاجتماعية لمشاىد تمؾ الحقبة . 

 بريخت فكرا
                                                             

(
14

 )ٌنظر(جمة ابراهٌم العرٌسفردرٌك اوٌن برتولد برٌخت حٌاته اعماله عصره تر (

(
15

  )اقتباس( (جاك دي سوشٌه, برتولت برٌخت, ترجمة صٌاح الجهٌم(ٌنظر الى 
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كاف واضح الافكار يعطي صورة واقعية مبسطة لما قد يراه المشاىد عمى خشبة المسرح, "كاف بريخت  بريخت
عدوا لكؿ ما ىو معتـ , لما ىو لا عقلاني, لما ىو سر , لما ىو رومانسي عمى نقيض بارو او فيلار , 

رفة , ونتؼ مف العتمة فحيثما يعمؿ فيلار عمى خمفية سوداء مف الظممة والستائر , وباضاءات متنوعة ومتح
معمقة بملابس ساطعة الموف , يشتغؿ بريخت عمى خمفية بيضاء , تحت اضاءة شبو ثابتة متساوية وملابس 
بسيطة جدا , يمثؿ بريخت كؿ مشيد باقصى درجة مف التراخي والبطئ واليدوء , ينتاب المشاىد مع بريخت 

خمؼ ستارة بيضاء )مكونة مف فتائؿ طويمة مف  احساس بالاتصاؿ , ولاسيما بتغيرات الديكور التي تجري
القطف  في دائرة الطباشير , ومضاءة بقوة , نرى مف خلاليا عملا ماديا, تقنيا يتـ , وىو مع ذلؾ مخبأ عنا 
بفطنة , اف بريخت مف ذرية امثاؿ باسكاؿ وراسيف او شكسبير , القدر غريب عنو اف لـ يكف بشكؿ تنظيـ 

ف دائما , اف ىذا الشعور بالحرية , بالخفة ىو الذي حممو بريخت , عمى نحو رفيع اجتماعي نابع مف الانسا
الى المسرح سواء في اعمالو او في اخراجو , ليس عند بريخت ذلؾ الاحتماؿ الشكسبيري المطمؽ ) اكوف او 

تخدميا , بريخت يرى المسرح كوسيمة يس (06)لا اكوف( بؿ اف ما يطرحو دائما ىؿ يستطيع الانساف اـ لا"
لتنوير عقوؿ الشعب بكؿ ما فيو منفعة ليـ فالمسرحية لديو تبقي المشاىد عمى اتصاؿ ذىني دائما في اجواء 
المسرحية ," اف ما يريو بريخت ليس العالـ الابدي للاىواء الانسانية , وانما يري عالما طابعو الجوىري قيد 

 (07)التحوؿ , واف الحرية فيو معرضة لمخطر . "

كاف ف متنوع في افكاره ونوع مسرحو في اذ كاف مف الناحية السينوغرافية لمعرض او الطبقية , " بريخت كا
يشتار عسمو مف كؿ شيء ، مف شكسبير ومارلو ومف الممياة المرتجمة ، ومف المسرح الصيني أو الياباني، 

ف ) التوراة التي أثرت فيو ، ومف الفف الفارسي وم (ومف التقنيات التعبيرية ، ومف الماركسية ، ومف  بروغؿ
وكثيرا ,لكف ذلؾ كمو ، كاف يحولو إلى عمؿ مذاقو ونكيتو لا يضاىياف (أعظـ تأثير -باعترافو ىو نفسو  -

انتيغوف  )ت النقؿ المبدع ، وىذا النقؿ قاـ بو ، في الغالب ، مع آخريف ، وىكذا اقتبس خما مارس بري
 ( 08)( ."سوفوكؿ

                                                             
(

16
 ( 15, 14, 13جاك دي سوشٌه, برتولت برٌخت, ترجمة صٌاح الجهٌم )ٌنظر(ص) (

(
1١

  ( 15)(صاقتباسجاك دي سوشٌه, برتولت برٌخت, ترجمة صٌاح الجهٌم ) (

(
1١

 (2٦( نفس المصدر( ص )
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لكف عميو بخاصة ألا ,  لممثؿ يتكمـ ، ويستطيع أف يدخف ويأكؿ الفستؽ أو يحمـيستطيع المشاىد أف يفكر وا
لكف بنية اجتماعية تسيطر عمى الناس  "إف المسرحية لا تريو ناساً بتواجيوف وجياً لوجو ، يفقد الخيط اليادي

, قاع سائروليذا فالإيقاع الممحمي اي ,إلى ذلؾ يجب أف يجذب انتباىو وتقودىـ تضغط عمييـ أو تحررىـ
وعندما يوشؾ أف يتباطأ بسبب الأولية الممنوحة للأبطاؿ تتدخؿ الجوقة ) أو النشيد ( التي تعمؽ أو تدفع إلى 
الأماـ، وتنتقد أو تحكـ ، فينطمؽ الممثؿ ، تحفزه الجوقة ، إلى عمؿ جديد ، لأف المسرحية الممحمية لا تبسط 

ىذا ما ينبغي أف  إنيا تحبؾ أعمالًا صغيرة شتي تنير مف جوانب شي موقفاً مف المواقؼ, عملا عظيماً واحداً 
مائة شيء تمر ىي بيا ) لكنيا  ,يظيره التمثيؿ وليس إف كانت آنا فير لنع طيبة أو محتالة أو غيرى الخ 

جمالية لممسرحية ىي في الأداء الممحمي ، البنية الإ,ليست واحداً منيا لأنو لا يمكف تجميدىا في طبع ما ( 
فمف المفيوـ أف تكوف الحركة عمى خشبة المسرح ) أكثر مف حركة  لا العكس ,التي تقود الممثؿ خطوة خطوة

عمى الممثؿ الممحمي . لاشيء أقؿ سكوناً  و النفس ، عمى الوجو ( الانتقاؿ الفيزيائي ، ىي السمة المييمنة
لحركة تختمؼ عف الحركة المأساوية التي تيدؼ إلى أف مف أدائو ، ليس يجري تمثيؿ بؿ حركة لكف ىذه ا

 ىذا يوحي بمقدار ما تمعبو الحركة المسرحية في فكر بريخت . (09)".  تروع المشاىد بالرىبة أو بالشفقة

إف ما يريده بريشت ىو أف يعثر المشاىد عمى لذتو في المسرح ، بأف يتأمؿ الفعاليات القاسية التي لا حصر 
لو أف يحيا أو أف يبقى عمى قيد الحياة ، في ىذه الأزمنة مف الفوضى والظمـ ، أف يتأمميا  ليا والتي تتيح

أحياناً ألا يتعني الفف المنقوص ، بؿ  (لممسرح الشعبي )باعتبارىا تسمية نحف ندرؾ ىنا إدراكاً حياً فيـ يمكف 
عمى الثقافة الشعبية في المرتبة الأولى  الفف الأكثر شباباً والأكثر عمواً ، عندما ينفذ في بمد يكوف فيو الحرص

وعندما يصدر عف رجؿ نذر حياتو لمشعب ، ,) وذلؾ لأسباب لا علاقة ليا ، دوف شؾ ، بالإعجاب الفني (
لتحسيف شروط حياة الذيف يعمموف كثيراً ، ويبقوف مع ذلؾ في وضع غير مستقر ، عرضة لممخاطر. وبالفعؿ 

بريشت إنما كاف يخمقيا لمذيف يعمموف لتغيير العالـ والمجتمع  كاف يخمقيافاف صور الحياة الاجتماعية التي 
كاف بريخت درعا ولسانا فنيا  (61). " في الورشات والمصانع والحقوؿ ، مف عماؿ المناجـ والمعادف والحدائؽ

كاف يقدـ ىذه الحكايات والأمثاؿ لتسحر قموبيـ وتوقظ عقوليـ ، مدافعا ومتكمما عف معاناة شعبو في المسرح ,
وأيضاً لكي تحت أكثرىـ انفتاحاً ونشاطاً عمى تجديد العالـ بحسب الحكمة التي سينضجونيا عمى ميؿ في 

                                                             
(

1٦
 ٌنظر( الى نفس المصدر (

(
20

 )  106,10١(ص)ٌنظرجاك دي سوشٌه, برتولت برٌخت, ترجمة صٌاح الجهٌم ) ) ( )
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ىذا ىو الينبوع العميؽ لمثقة والفرح وسعادة الوجود اليادئة التي تبعث الحياة في  ,عمميـ وفي مشاىدة اليمف
لأنو كاف مقتنعاً بأف ذلؾ البؤس كمو  ,ماؿ بريشت حتى في أكثر الأعماؿ المحممة بالغضب والتجريحأع

ىذه التقة العاقمة بالحياة ، قد ظفر بيا بريشت ببطء ) بدءاً مف اليأس والفوضوية المذيف ,"سيختفي ذات يوـ
ي أكثر فأكثر إلى المبادىء الماركسية بانتمائو الواع (60)"، في الممانيا ( ، ۹۱۹۱مر بيما الشباب بعد ىزيمة 

والعمؿ الماركسي خطأ مف خطوط القوة في الفف المعاصر ، خطاً يبحث إف تطوره يرسـ . عف نفسو في 
وستسمع ، خلاؿ أعمالو كميا صدى حياتو التي ىي  تجاوز لممأساوي وفي المصالحة مع الوضع الإنساني

  .نفسيا صدى عصرنا في أعمؽ اىتماماتو

ليس ,"الإبيؾ حركة مسرحية نشأت في أوائؿ القرف العشريف استجابةً لمظروؼ السياسية في تمؾ الفترةمسرح 
يركز المسرح الإبيؾ عمى وجية  ,المقصود ىنا بالمسرح الإبيؾ حجـ العمؿ أو نطاقو، بؿ الشكؿ الذي يأخذه

. التأثير الاجتماعي ة مختمفةنظر الجميور واستجابتو الفردية مف خلاؿ تقنيات متعددة تجعمو يشارؾ بطريق
عدـ تشجيع الجميور عمى تعميؽ تصديقيـ، بؿ لإجبارىـ عمى رؤية عالميـ كما ىو لمسرح الابيؾ ييدؼ الى 
( لتحقيؽ ىذا اليدؼ يتمثؿ ىذا في تقديـ Verfremdungseffekt” )التبعيد“يستخدـ بريخت تأثيرات 

بريخت أوجد نوعًا مف , ي العرض ويستنتج منو الأحداث بطريقة تجعؿ الجميور يفكر بشكؿ موضوعي ف
يتميز ىذا التمثيؿ بأنو يستخدـ الحركات الجسدية والتعبيرات الوجيية لمكشؼ عف  (gestus )التمثيؿ يُعرؼ بػ

يتجنب الممثموف التركيز عمى الحياة الداخمية والعواطؼ ويسمطوف  ,العلاقات الاجتماعية بيف الشخصيات
(ىذا الاسموب يركز فيو الممثؿ عمى الحركة الخارجية لمجسد 66." )الضوء عمى الأفعاؿ الخارجية المبسطة

  اي اف الخارج ىو الذي يحرؾ بعيدا عف عواطؼ الشخصية .   

                                                             
 (نفس المصدر  21

(22) https://www.britannica.com/art/epic-theatre)ٌنظر 
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                                                                                     المبحث الثاني
 منهشكين مدرح الذمس

   اريان منهشكين

ممثمة، ومخرجة سينمائية، وكاتبة سيناريو، ومترجمة، وكاتبة مف فرنسا, ولدت في بولوف بيلانكورفرنسا 
بجامعة السوربوف في باريس بفرنسا حيث درست الأدب. بعد قضاء عاـ في الخارج في  التحقت منوشكيف

جامعة أكسفورد في إنجمترا ،وكانت آرياف منوشكيف قد بدأت تبرز كمخرجة تؤمف بالعمؿ الجماعي، لكف ذلؾ 
ينما فالحاؿ أنو وعمى عكس ما ىو حاصؿ في الس, لـ يمنعيا مف أف تعتبر حالة نادرة في عالـ المسرح

والفنوف التشكيمية، لئف كاف القرف العشروف قد فتح الأبواب واسعة لتكثيؼ حضور المرأة في ميف لـ تكف 
تيضـ ممارستيا ليا، فإف المسرح كإخراج ظؿ عصياً عمى حضور المرأة،درست الأدب الإنجميزي ، انضمت 

المسرح حيث أصبحت عضوًا في إلى الجمعية الدرامية بجامعة أكسفورد ، وقررت العودة إلى جذورىا في 
جمعية  الدراما بجامعة أكسفورد  فقد شاركت في بعض الأفلاـ اخذت مكانيا بيف عباقرة المسرح في القرف 
العشريف، حيث اف المسرح ومنذ نشأتو لـ يذكر، او لـ يُعرِفُنا عمى كاتبة مسرحية، او مخرجة مسرحية في 

ى او... فيما بعدىا،حيث كاف المسرح حكرا عمى الرجاؿ،عمى زمف الاغريؽ، او الروماف او العصور الوسط
ظمت وقفاً ( أرستقراطية المينة)الرغـ مف وجود أعداد كبيرة مف فرؽ تقودىا النساء في شتى أنحاء العالـ، لكف 

عمى الرجاؿ بحيث يندر أف يطالعنا وجو نسائي يتولى الإخراج في الفرؽ الكبرى الراسخة، ناىيؾ بأف تاريخ 
ومف ىنا , سرح نفسو ومنذ المسرح الإغريقي ندر أف أفادنا عف امرأة وصمت إلى تمؾ المسؤولية الرفيعةالم

كانت آرياف منوشكيف حالة نادرة، بؿ لعميا الاسـ الأنثوي الوحيد الذي يمكنو الوقوؼ إلى جانب داريو فو أو 
فسكي أو بيسكاتور أو بيتر بروؾ أو جيرزي غروتوسكي مف دوف أف نصؿ إلى الحديث عف ستانيسلا

مييرىولد وصولًا إلى فيلار وروجيو بلانشوف وغيرىـ مف الكبار الذيف جعموا الإخراج المسرحي فناً راسخاً في 
ولـ تتمكف المرأة مف اختراقيـ وتقديـ اعمالا مسرحية تنافسيـ فييا، ىذا الاختراؽ حصؿ في  ,القرف العشريف

، بصورة واضحة حيث اخذت المرأة مساحة واسعة في ىذيف المجاليف، السينما والتمفزيوف في القرف العشريف
لكف المسرح بقى عصيا عمى النساء، لذلؾ نذكر ىنا شجاعة مونشكيف وتحدييا لمزمف ولمرجولة، وتمكنيا مف 
اخذ مقعدىا عمى خشبة المسرح، حيث تصدت الى العديد مف القضايا في انتاجيا المسرحي، بعد تشكيؿ فرقة 
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واحدة مف أىـ  0964حيث كانت ليا ومنذ عاـ , اسمتيا)مسرح الشمس( بالتعاوف مع زملائيامسرحية 
المساىمات في إعادة إحياء المسرح الفرنسي، مف خلاؿ تكوينيا مع مجموعة مف أصدقائيا مف جامعة 

 . (63) السوربوف فرقة )مسرح الشمس( في باريس وفقاً لتوجيات الجمعية التعاونية العمالية

)انتفاضة  0968انتفاضة مايس ارياف منوشكيف تحوؿ ما ىو واقع وتحاكيو فنيا عمى خشبة المسرح " كانت 
الطمبة ضد السمطة وسياستيا في فرنسا( تخمت )منوشكيف( عف النص المسرحي وطورت سمسمة مف 

ت مخرجة، وكاف الإبداعات التعاونية المستنبطة  التي أظيرت فييا نفسيا مجرد قائدة لمتماريف المسرحية وليس
( أو)يجب اف تتوقؼ الثورة عف استكماؿ السعادة( 0789أكثر تمؾ الإبداعات شيرة مسرحيتيا المعنونة )

 . (64)"0971وقدمت المسرحية عاـ 

صوّرت أسموباً خطابياً  6115حتى  0980مف عاـ "كانت منوشكيف متعددة اساليب العرض والمسرحيات  ,
الأقنعة ورقص وحركات مقتبسة عف التراث الآسيوي، وىكذا تعرفت تطبيقاتيا ذات عالياً في التمثيؿ واستخداـ 

، 0984-0980التداخؿ الثقافي مع الشرؽ مع مجموعتيف مف المسرحيات الكلاسيكية )مسرحيات شكسبير،
، ومسرحيات معاصرة ذات ثيمات آسيوية كتبيا )سيكسوس(، بعد حيف 0994-0991وتراجيديات إغريقية، 

العمؿ التعاوني الخلّاؽ لتروي قصصيا عف عدد مف الأفراد الذيف تـ احتجازىـ في ىجرة وبتحوؿ  عادت إلى
راحت تعمؿ خارج باريس  0970مضطرب، وعف آثار الحياة اليامشية في فرنسا ما بعد الحرب، ومنذ عاـ 

ا الكولينيالية لتخمؽ بيئة خاصة بكؿ إنتاج مسرحي تنتجو وتحقيؽ جماليات جسدية وبصرية تنتقد بواسطتي
 (65)"  والإمبريالية

 

 

 

 
                                                             

 )ٌنظر( الباحث ـ مجٌد عبد الواحد النجار,مقال ابراهٌم العرٌس (23)
 ( 2024,5.1)تمت قراءته  اقتباس سامً عبدالحمٌدم  09:01:00 2014/02/03 (24)

(
25

 (ٌنظر(المصدر السابق )
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 مدرح الذمس

قامت مع مجموعة مف أصدقائيا مف جامعة السوربوف بتشكيؿ فرقة  " فرقة فرنسية اسستيا ارياف منوشكيف
 (66)ة "وفقاً لتوجيات الجمعية التعاونية العمالي 0964في باريس عاـ  مسرح الشمس

فرقة مسرحية بكؿّ معنى الكممة، فيي تنمي المواىب، والقدرات والشخصية إلى أقصى حدّ،  مسرح الشمس
فأحد الممثميف يتولّى شؤوف الإدارة، وبعض الممثميف يكونوف مسؤوليف عف الديكور، وبعضيـ الآخر عف "

، إنّيـ اشبو الأزياء، وىمـ جرّا، وقد يشترؾ المخرج في تنظيؼ المسرح، وىو يتابع عممية تصميـ الأزياء
ويعمموف بشكؿ جماعي، ويشتغموف النجـ   بالجمعية التعاونية التي تفرؽ بيف أعضائيا، فيـ يرفضوف فكرة

خارج المسرح أثناء النيار، وعند المساء يمتقوف في المسرح، وكؿّ ىميـ أف يعيدوا خمؽ المسرح، إنّيـ يسعوف 
عمى الوظائؼ المختمفة التي يقوـ بيا كؿّ فريؽ، إنّيـ  إلى التبادؿ بيف العرض والجميور، والإشراؼ المتبادؿ

يريدوف تكويف فريؽ متميّز وقادر عمى الوقوؼ عمى خشبة المسرح, واختاروا ىذا الاسـ لأنو كاف مختمفًا عف 
 .   (67)" الأسماء المسرحية التي كانت شائعة آنذاؾ

  

                                                             
(

26
 )( )اقتباس(2014,2,3)سامً عبد الحمٌد مقال بتارٌخ ( )

(
2١

 )ٌنظر( 2020سبتمبر  30رواٌة التارٌخ كما ٌراه الشعب , فٌصل خرتش  (



 

 
18 

 اعمالهم   

التي تعالج  0964عاـ ("صغار البرجوازييف)مأخوذًا مف رواية جوركي  (مسرح الشمس)كاف أوّؿ عرض قدمو 
قيمة الممؿ، واستحالة خروج الإنساف مف ذاتو، واستخدمت الفرقة في ىذه المسرحية وسائؿ متواضعة لمغاية 
)الملابس الأساسية جمعت مف ىنا وىناؾ، وأخضعت لعممية تحوّؿ تاـ(، وقدّـ العرض عمى خشبة تقميدية، 

الجديد فيو كاف التركيز عمى نوعية الأداء المسرحي المستوحاة مف كتاب ستانسلافسكي, وأعمنت الفرقة لكف 
أفّ عرضيا القادـ سيكوف مسرحية أرنولد ويسكر "المطبخ" وكاف كاتبيا أصبح كاتبًا بالصدفة  0965في عاـ 

مكنتو مف دراسة عماؿ  إذ عاش تجربة رئيس الطياة في أحد المطاعـ الكبرى وىذه التجربة ىي التي
المطابخ. وتصوّر "المطبخ" مأساة الأزمنة الحديثة، إذ فقد العامموف في المطبخ القدرة عمى التفكير والتعبير، 

أنا أقدـ لكـ العمؿ، وأطعمكـ، وأدفع لكـ أجرًا )وبينما تزداد أعصاب العامميف توترًا، يقوؿ صاحب العمؿ
وعرضت , كاف إخراج العرض معرضًا لأف يكوف شريحة مف الحياةو ( ,مجزيًا، ماذا تريدوف أكثر مف ذلؾ

أفضؿ عرض  المسرحية في سيرؾ ميجور، وجمس المتفرجوف عمى مقاعد متدرجة، وقد قاؿ عنيا النقاد إنيا
 . (68) قدـ في الموسـ المسرحي

المتنوعة استخدمت العديد مف الشخصيات كاف الممثموف عند ارياف منوكشيف متنوعوف في اداء مياميـ "
الشعبية كانت ىذه الشخصيات تمثؿ الثورة , كانوا الممثموف ىـ المؤلفوف اذ اف الفرقة لـ تكمؼ اي كاتب 
مسرحي بكتابة النص واستخدمت ايضا في ىذا العرض شخصية الراوي الذي تكمـ عف الثورة الفرنسية في 

شكؿ مكثث والكثير مف الالواف , العرض كاف ايقاغ المسرحية بطيئ العرض واستخدمت الموسيقى ببداية 
جعمت اداور الكومبارس تؤدي دور الشعب وكانوا منتشريف حوؿ المسرح وزعت )منوشكيف في فضاء العرض 

خمس سقالات يجري عمييا الفعؿ المسرحي ليا بنية أكواخ أو أكشاؾ الأسواؽ الشعبية  –ميداف رياضي  -
 (69)"مفتوحة في القرف الثامف عشرمغمفة مف الخمؼ بخيمة تشبو المسارح الصغيرة ال

سمسمة مف المشاىد  وف عمى مقربة منو بالاضافة الىاذ اف المشاىد يتوحد مع ىذه الشخصيات و تك
أما الموحات السحرية التي  " والموحات التي تجمع بيف النصّ المنطوؽ والحركة والإيماء والإضاءة والألواف

                                                             
(

2١
 2020سبتمبر ( 30رواٌة التارٌخ كما ٌراه الشعب , فٌصل خرتش  (

(
2٦

  العرض( )ٌنظر( وسام عبدالعظٌم المسرح التفاعلً من الصفر الى),  (محمد ابو الخٌر , خصائص المسرح التعلٌمً) (
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الممثميف البيموانات فقد جعمت العرض أشبو بصورة شعبية قديمة  امتلأ بيا العرض مف خلاؿ ارتجالات
مثلًا في مشيد فلاحة في حالة وضع تستخدـ الملاءة والماء المخصصيف لمطفؿ )تتحرؾ الشخوص داخميا، 

لغسؿ قدمي الاقطاعي وتنشيفيا، وعمى الخمس سقالات  فلاحيف جائعيف، يريدوف تقديـ مظالـ لكنيـ لا 
 (31). "( ريش لمكتابةيجدوف لا ورؽ ولا

قدمت فرقتيا )مسرح الشمس(  ,"كانت الفرقة تحت افكار ارياف منوشكيف متنوعة في طريقة واسموب العرض ,
( ليذا المسرح شكؿ مختمؼ في التمثيؿ مسرحية ريتشارد الثاني لشكسبير بطريقة المسرح الياباني )مسرح النو

والأزياء والحركة والموسيقى والأقنعة وقد قامت أرياف منوشكيف بتغيير تقديـ العرض مف الأجواء الانجميزية 
  (30)القديمة.  في القرف السادس عشر إلى الأجواء اليابانية

                                                             
(30)

  ( 2020سبتمبر  30رواٌة التارٌخ كما ٌراه الشعب , فٌصل خرتش اقتباس() نفس المصدر السابق( وٌنظر الى ) )

 عبدالعظٌم المسرح التفاعلً من الصفر الى العرضمحمد ابو الخٌر , خصائص المسرح التعلٌمً , وسام  (31)
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 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

 وما تناولو في اعمالو المسرحية. عرض حياة وفكر بريخت-0

 دراسة تفصيمية لممسرح الممحمي عف بدايتو مع بريخت والاساليب التي اتبعيا فيو.-6

 الابحار في فكر بريخت والمسارح التي خاض تجاربو فييا ورسالتو المسرحية.-3

 التعرؼ عمى حياة ارياف منوشكيف وكيؼ بدأت حياتيا الفنية .-4

 الشمس والبدايات التي خاضوىا.نشأة فرقة مسرح -5

 الاعماؿ الخاصة بالفرقة والاساليب الجسدية التي اتبعوىا.-6
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 الفرل الثالث

 اجراءات البحث
 

 مجتمع البحث 

 عينات البحث 

 منهج البحث 

 اداة البحث  

 التحليل 
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 اجراءات البحث
 

 مجتمع البحث
يتضمف مجتمع البحث نموذج لعرض وظفت فيو اشكاؿ منوعة مف الممسات الاخراجية وتعددت فيو الصور 

 المسرحية لممخرجة ارياف منوشكيف لممطابقة عمييا مع اساليب وفكر بريخت.

 عينات البحث 

قراص الميزرية تـ اختيار عينات البحث نموذج قصدي انطلاقا مف المبررات الاتية : توفر الافلاـ الفديوية والا
والصور الفوتوغرافية, فضلا عف تطابؽ ما جاء مف مؤشرات الاطار النظري , وىي )مكبث( اخراج ارياف 

 منوشكيف.

 منهج البحث

اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي مف خلاؿ وصؼ مفصؿ لاساليب ارياف منوشكيف الاخراجية 
ي العرض, وتوصؿ الباحث خلاليا الى اىداؼ نتائج وعلاقتيا مع فكر بريخت , وتحميؿ اسموب المخرج ف

 البحث التي تتوافؽ مع ليداؼ البحث 

 اداة البحث 

 اعتمد الباحث عمى 

 مؤشرات الاطار النظري  -0

 مشاىدة العروض -6

 الافلاـ الفديوية -3
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 اسم المدرحية : مكبث

 اخراج )اريان منهشكين( تأليف )وليم شكدبير(

 مهسيقى جان جاك لهميتر

 فرقة مدرح الذمس

تروي المسرحية قصة مكبث، جندي شجاع يتمقى نبوءة مف ثلاث ساحرات تقوؿ لو إنو سيصبح  فكرة العرض:
ممكًا يتحوؿ مكبث إلى الجشع والجريمة، ويقوـ بقتؿ الممؾ دنكاف ويستولي عمى العرش تتبع المسرحية تطور 

 .ـ والجنوفمكبث مف البطؿ الشجاع إلى الطامع الذي يغرؽ في الجرائ

 المنظر:في اغمب مشاىد المسرحية يتغير المنظر المسرحي بشكؿ كامؿ.  

 تحميؿ العرض

المشيد الاوؿ: اماـ المسرح لوحة قماشية كبيرة مف القماش الابيض الشفاؼ بمجرد جموس المتفرج يمكنو  
ىذه الموحة القماشية رؤية تحركات الممثميف عمى المسرح او بالاحرى القاء نظرة خاطفة عميو يمثؿ سقوط 

انطلاقًا مف المعدات التي تظير عمى المسرح )التمفزيوف، الكاميرا، الميكروفونات، الضربات الثلاث لممسرح, 
الكاميرا( ومف خلاؿ أزياء الشخصيات )الزي العسكري المعاصر، ارتداء ربطة عنؽ أو ربطة عنؽ لمرجاؿ، 

يقودنا إلى الاعتقاد بأف المشيد لا يزاؿ  الذي ظير عدة مراتالبموزات والجينز لمنساء( العمـ الاسكتمندي، 
 بفضاء اثثو مخرج المسرحية سينوغرافياً  )مكبث(مسرحية سقط الموحة القماشية عمىت, يحدث في اسكتمندا

او مكاف مفتوح تتواجد فيو  في صحراء ف الاحداث تجريأبمجموعة اغطية صوفية صفراء الموف تستدؿ ب
نقوش صخرية لتكوف مف  الخيمة وعميياظير  يظير لممشاىد ,يتوسط المسرح خيمة كبيرةالصخور والتلاؿ

او مخبأ يتواجد في داخميا الممؾ ومف معو,تبدأ  ومف الاماـ خيمة او )تؿ( الظير عبارة عف ىضبة صخرية
ود ممفوفات بنوع مف الملابس المصنوعة مف القش وجم المسرحية باجواء حربية و برقصة الساحرات وىـ

)ىذا الغموض يجعؿ مف المتفرج يفكر بالحدث  الحيوانات، مما يجعؿ المتفرج في جو غامض إلى حد ما
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يتذكرف بشكؿ غريب الأقدار الثلاثة وىـ  نجد الحوار بيف الساحرات الثلاثالمسرحي الواقع عمى الشخصية( , 
عمى الجانب الخارؽ  المخرجد يؤكاستميـ المخرج مظير الساحرات مف ساحرات بريتوف  في العصور القديمة

لمطبيعة لمساحرات مف خلاؿ جعميف يظيرف لأوؿ مرة أماـ أعيف ماكبث وبانكو كدمى ضخمة مزعجة 
مف خلاؿ تبخر السحرة الذيف ا الميشد الجو الغامض حاضر باستمرار في ىذ برؤوسيا الضخمة والمشوىة

د إعلاف النبوءة لماكبث ورفيقو، تموح في بمجر ,  يخرجوف مف العدـ ويكونوف في كؿ مكاف في نفس الوقت
    . الأفؽ لعنة وتموث مساحة المسرح تدريجيًا، مما يجعميا مزعجة أكثر فأكثر

المشيد الثاني:سرعاف ما يتغر المنظر المسرحي ويتحوؿ الى غرفة داخؿ القصر فييا نوافذ مطمة الى الباحة 
انكو الى قصر الممؾ بينما تفرقع ومضات وفي الخارج نسمع صوت مروحية وصؿ مكبث ىو وصديقو ب

الصحفييف بسبب النصر المروحيات تطمؽ صوت الحلالي وفجأة يبدوا اف تنبؤات الساحرات الثلاث بدأت 
تتحقؽ منذ اف تـ تسميتو سيد كاودور, في نياية المشيد يتحدث مكبث الى نفسو وىو مواجو لمجميور يتحدث 

ىو يشبو ما يحدث في المسرح الممحمي عندما يتحدث الممثموف مع معيـ لشرح ما يمر بو مف صراع نفسي و 
الجميور بشكؿ نقدي, كثيرا ما يتكرر حوار مكبث مع الجميور ,حركة الجسد لمممثميف عمى طوؿ مشاىد 
المسرحية وبالاخص في ىذا المشيد عبارة عف حركة بسيطة ومشابية لمواقعية البريختية في الاداء الجسدي , 

ف عمى بعد بسيط مف الشخصية اذ اف مؤديف ادوار الصحفييف في المشيد الثاني بعضا منيـ نرى الصحفيي
 مؤدييف لادوار متنوعة عمى طوؿ المسرحية.   

المشيد الثالث: يتغير المنظر الى حديقة مف الورود وبتلات الزىور, ضوء القمر البخاري وكأنيا اراضي 
الاحياف يصؿ الضباب الى افقية لا تصدؽ ومثالية لممتفرج في الدباؿ الاسكتمندية, الدقة ىي انو في بعض 

مشاىد معينة عندما لا يتسمؿ بيف بلاط الارضية, مثؿ الانبعاثات الشيطانية والكريية , وتحدث تغييرات 
 المشيد التي تحكميا دقة لا تصدؽ عمى مرمى البصر في فورة متألقة وتراكـ لمعمميات الذكية,

تعمـ السيدة ماكبث بعودة زوجيا ووصوؿ الممؾ، نرى بوضوح التناقض بيف الخير والشر  المشيد الخامس:
كاف الشر في الطبيعة في البداية وكأنو يحوـ حوؿ ماكبث ننتقؿ بعد ذلؾ مف حديقة ورود ساحرة مرحبة تشبو 

د مف المؤثرات الربيع إلى مشيد عذاب حيث تأتي كيانات خارقة لمطبيعة لتعكر صفو ىدوء الغرفة مع العدي
الذي يظير  ,ضوء النيار الساطع البوابة تيزالخاصة وعاء زىور يصطدـ بالأرض، وتطمؽ الرياح العناف و 
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يظير الدخاف مثؿ ضباب مزعج في ىذه الحديقة التي  يتضاءؿ فجأة  بفضؿ السقؼ المضيء فوؽ المسرح
اـ ىذه الحديقة التي تبدو مسكونة بالأرواح ثـ يشعر المشاىد بالظمـ أم كانت قبؿ دقائؽ قميمة ترحيبًا كبيرًا

يظير إطلاؽ العناف لمطبيعة مرة أخرى أثناء مشيد مقتؿ الممؾ، عندما يجد الزوجاف  وىي لعنة ,الشريرة
ماكبث نفسييما في الإسطبؿ حيث يبدو أف الذعر والعنؼ لدى الشخصيات قد انتقؿ إلى الخيوؿ في 

يستخدـ أرياف منوشكيف ىذه المؤثرات الخاصة لجذب جميع حواسنا تقريبًا لإزعاجنا  الإسطبؿ التي تيياج بشدة
وىو الذي اكده بريخت بقولو اف المسرح اداة لتنوير الفكر  وتثبيتنا في واقع سياؽ تاريخي قريب مف سياقنا،

 ونشر الوعي. 

تمثيؿ ىذا في الأصؿ، فإف  تـ تصوير مشيد مذبحة عائمة ماكدوؼ بطريقة عنيفة بشكؿ لا يصدؽ إذا لـ يتـ
أرياف منوشكيف تقرر تمثيمو بينما تقترحو فيي تغرؽ الغرفة في الظلاـ وتمتد الأغطية البيضاء الممطخة 
بالدماء أماـ المسرح الذي تضاءه ومضات الكاميرا عمى أصوات عنيفة لمغاية و قرع ومرة أخرى تمكنت مف 

سيطة في إظيار وجعؿ الناس يشعروف بعنؼ المشيد الذي خلاؿ استخداـ الأصوات والإضاءة والأوراؽ الب
يزعج المشاىد ومع ذلؾ، يجد الزوجاف ماكبث نفسييما مغموريف تمامًا وكلاىما يغرقاف في الجنوف,في المشيد 

مف الفصؿ الثالث أثناء مشيد المأدبة، نجد أنفسنا منغمسيف في ذىاف ماكبث منوشكيف في عرضو  4
المشيد والشعور بو وعناصره في جو مرعب مف خلاؿ عيوف ماكبث نجد أنفسنا  المسرحي، يسمح لؾ برؤية

منغمسيف في جنونو يعود بانكو مف بيف الأموات خارجًا مف الأرض، دخانًا وضوءًا خافتاً عمى المسرح 
تتصرؼ الشخصيات الأخرى وكأف شيئًا لـ يحدث وتستمر في المأدبة فقط ماكبث والمشاىد يستطيعاف فيـ 

دث إف العنؼ ورد الفعؿ الجنوني الذي يظيره ماكبث أماـ ضيوفو، والذي صدـ تمامًا مف الشخصية ما يح
التي تبدو ممسوسة، ينقؿ القمؽ والتوتر العاـ عمى المسرح، الذي يشعر بو المشاىد وفي النياية يقودىا جنوف 

المشيد  ,فشيئًا وانتيى بقتميا الميدي ماكبث إلى الموت بعد إصابتيا بالمرض، وكأف المرض قد تموثيا شيئًا
الميمي الذي تروي فيو الجرائـ وىي في حالة مف المشي أثناء النوـ يصور بوضوح ذعر الشخصية وانكسار 
قمبيا الداخمي أخيرًا، قتمتيـ ىذه المعنة، وىذه التعويذة مف السماء، وىذا الجنوف القاتؿ، لكف ىؿ ىي حقًا مجرد 

ا الإنتاج يفضؿ الجانب الشرير الذي يظير زوجيف محكوـ عمييما بنتيجة لعنة ,إذا كاف منوشكيف في ىذ
قاتمة، فإنو قبؿ كؿ شيء ينقؿ رسالة سياسية واجتماعية إلى المشاىديف مف خلاؿ تحديث مسرحية تدور 
أحداثيا في عصرنا الحالي فإنيا تنقؿ تقريبًا نفس رسالة شكسبير وبيذه الطريقة، فإنو يعيد صياغة نفس 
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يا التي شغمت مؤلؼ المسرحية قبؿ بضعة قروف, خطر التعطش لمسمطة ومسألة الحرية التي نادى بيا القضا
  .بريخت

تقدـ منوشكيف مسرحية ماكبث كما لو أنيا تحكي قصة لأطفاؿ أكبر سنًا في إطار الرغبة في فيـ أفضؿ  
مكانية الوصوؿ إلى ىذا العمؿ المسرحي الرئيسي لمجميع، ولكف قبؿ كؿ شي ء تأخذ المشاىديف في رحمة وا 

والتي ىي التحديثات بميارة في ىذا الإنتاج المذىؿ، يغمر أرياف منوشكيف  ,إلى قصة عمرىا أربعة قروف
إلا أننا نخرج مندىشيف  ,المشاىديف في نص كلاسيكي، وعمى الرغـ مف الجانب المأساوي والمزعج والشرير

يتخمى المتفرج عف  ,لذي تقوـ بنسخو عمى خشبة المسرحتمامًا ومف خلاؿ المؤثرات الخاصة وشعر النص ا
نفسو تمامًا في عالميا ويسمح لنفسو بالانجراؼ بالقصة ومع ذلؾ فيو ينقؿ رسالة ميمة وىي إدانة السباؽ 

المستعديف لفعؿ أي شيء مف  ,الدائـ عمى السمطة ويشير إلى الطغاة الحالييف وأيضًا الطغاة العادييف الصغار
عمى التساؤؿ والتشكيؾ في الأنظمة  المشاىديف يحث, عمى قوة أكبر قميلًا مف الجار المجاورأجؿ الحصوؿ 

  وىو مشابو لما يفعمو بريخت في المسرح الممحمي.  الاجتماعية والسياسية

 السينوغرافية

السينوغرافية كانت متنوعة عمى طوؿ المسرحية كما ىي لدى بريخت)اف كلا مف بريخت ومنوكشيف كانا 
خذاف وينوعاف السينوغرافية مف كؿ مسرح وبالاخص الصيني والياباني( نراىا السينوغرافية في المسرحية يا

طورىا منوشكيف ليذا العرض والتمثيؿ بشكؿ خاص,غنية بالرموز وقبؿ كؿ  دقيقة تقنيا وشاعرية مثؿ الجحيـ
ى سرعة في تغيير قطع شيئ مبتكرة بفضؿ تلاعب معيف في اسطورة مكبث وتكرار عرض المسرحية , ونر 

الديكور, يتـ التغيير اماـ مرمى العيف وبشكؿ بسيط او ما يسمى بالسيؿ الممتنع اذا اف كؿ العامميف في 
 تغيير القطع اثناء العرض دقيقيف لمغاية. صغائر الامور التي حممتيا السينوغرافية : 

 نعيؽ الغراب -0

ىذا الحضور الصوتي رمزيا بشكؿ خاص لانو يذكر  نعيؽ الغراب يتخمؿ المشيد المسرحي عدة مرات يعد
بأسطورة الغرباف ىوغويف ومونيف الذيف يرافقاف اوديف في الاساطير الاسكندنافية لذلؾ فأف الغراب جزء معيف 
مف عدد مف الاساطير كونو حيوانا مرتبطا بالبشائر ولو في الواقع وظيفة درامية حقيقية في المسرحية انو 
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الذي يدفع الزوجيـ ماكبث تدريجيا الى ما لا يمكف اصلاحو , يمثؿ ىذا الحيواف النبوي  يرمز الى التوتر
لحظات الوعي التي سيعيشيا الحبيباف , قاطع الغراب صلاة السيدة مكبث , مكبث يواجو ايضا الحيواف 

الغراب القمب المشؤوـ عندما يركع اماـ الجميور بعد وقت قصير مف تتويجو وحيدا في غرفة معيشتو ثـ يمثؿ 
المأساوي لممسرحية , وىو المستقبؿ الحتمي الناتج عف حاضر محدد والذي سيعجؿ بسقوط الميدي مكبث 

 وزوجيا.

 الموف الاحمر الدموي-6

يستخدـ منوشكيف لغة  , يظير عمى المسرح قبؿ وقت طويؿ مف جريمة القتؿ الأولى التي يرتكبيا ماكبث
وىو قبؿ كؿ شيء علامة عمى  ,يتمتع الموف الأحمر بقيمة إنذارية ثالمسرح ليشاركنا تنبؤاتو حوؿ ماكب

 ويظير ىذا الموف في إكميؿ مف الزىور يشكؿ دائرة، مدمجة في وسط نبات الخمنج مف الموحة الأولى المأساة
تعود مرة أخرى عمى شكؿ بتلات الورد، التي أحضرتيا الميدي ماكبث في جرة ووضعتيا بنفسيا عند قدـ ممؾ 

ح ولا يزاؿ ىناؾ لمترحيب بماكبث المنتصر، عمى شكؿ لوحة حريرية موضوعة خمفو أثناء نزولو مف صري
في  غالبًا ما يتناقض ىذا الموف الأحمر مع الموف الأبيض، خاصة في الجزء الأوؿ مف القطعة  المروحية

والانسجاـ، مع بتلات الورد الحمراء التي الواقع، تتعارض بتلات الورد البيضاء، التي ترمز إلى البراءة والنقاء 
إنو تاج مف الزىور البيضاء تضعو الميدي ماكبث عمى  تعمف بالفعؿ عف الجريمة والدـ والفوضى القادمة

رأسيا وىي تضحؾ إف خياليا عف السمطة ليس ضارًا في الوقت الحالي ولكنو سيصبح حقيقيًا  ستجد نفسيا 
يمكننا بالتالي أف نستنتج جمالية الطباؽ الذي  عمى يدييا بعد مقتؿ دنكاف بعد ذلؾ ممطخة بدماء حمراء زاىية

 .يمعب عمى تباينات الألواف

 الضوء-3

 ,يكوف الضوء نادرًا ,نلاحظ تلاعبًا بالضوء في الإضاءة مما يساىـ في ىذه الجمالية عمى خشبة المسرح
إلى تحميؿ مايكؿ ألييويتش الذي يتحدث عف ينضـ منوشكيف ىنا  ,غالبًا ما يظؿ خافتًا وخفيًا,وعندما يظير

 .ظؿ شبحي يحوـ فوؽ ماكبث
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مف أجؿ إبراز الظلاؿ العملاقة  ,في مناسبتيف، يسمط منوشكيف الضوء بشكؿ جانبي عمى الممثميف
يظير ظؿ ماكبث لأوؿ مرة عندما يكوف  لمشخصيات عمى القماش الموجود عمى الجانب الآخر مف المسرح

الميدي ماكبث أيضًا ىدؼ ىذا الضوء الذي يديف جنوف و  يف العائديف مف الحربموضع اىتماـ المصور 
 تعكس ىذه الظلاؿ العملاقة الشعور بالاحتراـ الزائد الذي اجتاح الزوجيف ماكبث العظمة والغطرسة المأساوية
رى الفجوة ليعكسوا الصورة التي لدييـ عف أنفسيـ وىكذا، يمكف لممشاىد أف ي ,إنيـ يتصرفوف مثؿ المرايا

ربما تكوف   الواضحة بيف ذاتية تصورىـ وواقع موقفيـ  حيث يرغبوف في أف يكونوا سوبرماف وامرأة خارقة
ىذه إشارة مستترة إلى جمالية الإضاءة التي طورىا أورسوف ويمز في فيممو المقتبس عف ماكبث  ويبدو أف 

كما رأينا في السينما التعبيرية  ,اكبث وزوجيامنوشكيف يستخدـ الظلاؿ لإبراز التيديد الذي تمثمو الميدي م
الألمانية إذا كاف ماكبث وزوجتو لموىمة الأولى يميموف الثقة في مف حوليـ فإف ظلاليـ العملاقة تستحضر 
  .التصاميـ المظممة التي يسعوف جاىديف لإخفائيا ويصبح الظؿ بعد ذلؾ الصدى الكاشؼ لما نراه في الضوء
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Research  

This research explores the approach in thought between Brecht’s theater and 

Ariane Mnouchkine. The approach in thought represents an approach or 

methodology for thinking and analysis and seeks to understand phenomena and 

concepts from multiple angles, also collecting ideas and coming up with unified 

ideas and similar results. 

This research discusses the intellectual approaches between Brecht and Ariane 

Mnouchkin's theater in three chapters. The first chapter focuses on the theoretical 

framework, represented by the objectives and importance of this research, in 

addition to defining the terms that were used during this study. 

The second chapter focused on the theoretical framework for studying Brecht's 

works in addition to his life, and all that concerns the study of theater. 

While the third semester was taken to study the Theater of the Sun and Irian 

Munushkin. 

Then this research ended with a list of sources and references that it relied on 

during its preparation. 
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