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 الاُداء
 يٌا ّبذكزٍ تطيب ًفْسٌا ّبشكزٍ تدّم ًعوتَ عليٌا...الى هي بٌْرٍ اُتد

 الى هي كزهَ الله ّفضلَ على جميع خلقَ،المبعْث رحمت للعالمين ...

 ًبي الزحمت محود صلى الله عليَ ّسلن

 الى هِد الحضاراث ّهٌبع الزسالاث ، ّطٌي الغالي ...

 لٌا طيلت فترة حياتٌا ، ّكاى لدعائِن الاثز الكبير في تحقيق اُدافٌا ... الى اعش الٌاص ّاقزبِن الى قلْبٌا ، اللذاى كاًا عًْاً ّسٌداً 

 ّالديٌا العشيشيي

 الى هي علوٌا ّارشدًا ّغوزًا بالحب ّالتقديز ّالٌصح ّالتْجيَ

 اساتذتٌا المحترهْى

 الى ارّع هي جسد الحب بكل هعاًيَ ..الى السٌد ّالعطاء ..سّجي الحبيب 

...ّهد يد العْى لمساعدتٌا لٌكول بحثٌا المتْاضع الى كل هي كاى سٌد لٌا 
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 انشكز وانتقديز

 َتقدو بعباراث انشكز والايتُاٌ انى انذيٍ حًهىا اقدس رسانت في انحياة ،    

 انى انذيٍ يهدوا نُا انطزيق َحى انعهى وانًعزفت ،

 انى جًيع اساتذتُا الافاضم وَخص بانشكز وانعزفاٌ نًشزف هذا انبحث 
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 ملخص البحث :

بحث الحالً دراسة )التحولات الاسلوبٌة فً منحوتات لٌس ابراهٌم ( فً محاولة لدراسة لتناول ا

البحث فً اربعة فصول :تضمن الفصل الاول منها مشكلة البحث التً انتهت  وٌتكونالاعمال النحتٌة له 

 الً :بالسؤال الت

 كٌؾ جاءت وتجلت التحولات الاسلوبٌة فً منحوتاته ؟

ثم تضمن البحث بأهمٌته والحاجة الٌه من خلال دراسة طرائك التشكٌل النحتً ولدرة النحات فً 

التعامل مع توظٌؾ الخامات الطبٌعٌة والصناعٌة وتمثل هدؾ البحث فً تعرؾ التحولات الاسلوبٌة فً 

ضمنت حدود البحث موضوعٌا بدراسة التحولات الاسلوبٌة فً منحوتات منحوتات لٌس ابراهٌم .ولد ت

 (.2221-1982لٌس ابراهٌم .اما زمانٌا تنحصر بالفترة الزمنٌة الوالعة بٌٌن )

اما مكانٌا العراق )بؽداد /بابل/الموصل (.فٌما احتوى البحث على الاطار النظري فً فصله الثانً الذي 

ل ( حول ماهٌة التحولات الاسلوبٌة .اما )المبحث الثانً (حول مفهوم )المبحث الاو:ضم ثلاثة مباحث 

النحت .اما )المبحث الثالث ( فٌتمحور ب)تجربة النحات (.والتحولات الاسلوبٌة التً مر بها خلال 

مسٌرته الفنٌة النحتٌة والخروج بالمؤشرات بان التجرٌب مع المواد المختلفة حفزت النحات على ابتكار 

 حتٌة فً معالجتها .اسالٌب ن

( عمل نحتً واعتماد عٌنة 222اما الفصل الثالث فمد تضمن اجراءات البحث من حٌث حصر مجتمع البحث ب)

(.واعتمةةدت الباحثةةة المةةنهج الوصةةفً 5منتخبةةة لصةةدٌة بضةةوء مافرزتهةةا المؤشةةرات فكةةان عةةدد النمةةاذج العٌنةةة )

حةةث واهمهةةا لعبةةت الاحةةداث السٌاسةةٌة بضةةمن نتةةائج الالتحلٌلةةً فةةً تحلٌةةل نمةةاذج العٌنةةة. امةةا الفصةةل الرابةةع ٌت

والاجتماعٌة دورا فةً تحةول الاسةلوب للنحةات لانةه ٌعمةل وفةك خٌالةه الحةر وهةو احةد اسةس تحولاتةه الاسةلوبٌة 

صةةٌاؼات جدٌةةدة مةةن خامةةات متنوعةةة  بتجربتةةهوٌتضةةمن اٌضةةا الاسةةتنتاجات واهمهةةا ارتةةبط اسةةلوب  النحةةات 

مالٌة وهذا الفهم ظهر حالٌا فً منحوتاته المختلفة .واستكمالا لمتطلبةات البحةث واكتشاؾ خصوصٌاته الفنٌة والج

تمترح الباحثة اعادة تدرٌس مادة الفن البٌئً لطلبة السام الفنون التشكٌلٌة لما لها من دور فاعةل فةً خلةك اسةلوب 

 محلً فً فن النحت
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 الفصل الاول

 الاطار المنهجي

 -مشكلة البحث: -اولا :

فنةان الٌة التً تحتاج الى ؤلا ٌفعل الرأ  لا تأتًالتحولات الاسلوبٌة عند الفنان  تكمن مشكلة البحث فً ان        

بالنتٌجة جهد الفنةان   منجز الفنً الذي هوال تجتاح ن أبل ل عالمه و تذوله و نظرته الى الحٌاة والذاته و عبر ثمافت

فةن تتبع المتؽٌةرات و التطةورات فةً  الجمالً  وعبر ظروؾ الحٌاة التً ٌعٌشها و التؽٌرات و التحولات فٌها ان

فةة و البحوث الإحاطة به لمعربعض الدراسات ا ما تحاول النحت ٌكشؾ عن وجود وضوح وؼموض فٌهم  وهذ

الفنةان و  دموضوعٌة الدافعةة لبنٌةة هةذل المتؽٌةرات اسةتجابة للحاجةات الجدٌةدة عنةالالحوافز او البواعث الذاتٌة و 

 حدد مضمون العمل النحتً و اسلوبه الحافز الجدٌد هو الذي ٌ االمتلمً هذ

ٌة عامةة )اجتماعٌةة ب بٌئٌةةب ثمافٌةة ( . فخٌةال تمع علةى عوامةل ذاتٌةة و موضةوع ٌةان اشكالٌة التحولات الاسلوب

لةةذا فةةان  ٌسةةاهم كةةذلن فةةً المواضةةٌع وهةةً مجسةةدة ع  بةةٌن الذاتٌةةة و الموضةةوعٌة  وهةةوالفنةةان علةةى سةةعته  ٌجمةة

اي انهةا دائمةا مةن نةوع  موضةوعٌة معةا   لتً تتسم بخصةب الخٌةال لةد تكةون حةرة ب مجةردة  والاعمال العظٌمة ا

 خاص 

 ت اأسسلوبٌة  عند الفنان لٌس ابراهٌم مرت بمراحل عدٌدة .كما ان تحمٌك التحولا

 وبناءا  على ما تمدم ذكرل تتساءل الباحثة عن 

 ؟كٌؾ جاءت وتجلت  التحولات الاسلوبٌة فً منحوتات لٌس ابراهٌم 

 

 

 -اهمية البحث والحاجه اليه : -ثانياً :

ابةراهٌم مةن خةلال لةٌس سةلوبٌة فةً منحوتةات  تكمن اهمٌة البحث فً تسلٌط الضةوء علةى التحةولات  الا        

و لدرة الفنان فً التعامل مع توظٌةؾ الخامةات الطبٌعٌةة و الصةناعٌة وفةك رؤى  النحتً دراسة طرائك التشكٌل 

الاعمةةال السةةكراب و المةةواد المسةةتهلكة فةةً  وحدٌةةد تخةةدم اؼةةراض التشةةكٌل المعاصةةر و مةةن مخلفةةات الحةةرب 

الثمافٌةة  فضةلا عةن  مكتباتنةاالٌهةا  رفٌة التً تفتمةد اضافة معان البحث ٌمثل  م . كماابراهٌ لٌسللفنان  الابداعٌة 

تجربة الفنةان لةٌس ابةراهٌم لتجرٌد الفنً النحتً لما الالبحث وطبٌعة موضوع البحث ٌفتح امامنا افاق واسعة فً 

 . العرالً النحتاهمٌه فً 

 بالتحولات  اأسسلوبٌة  للفنانٌن .  الخاصة الدراسات علما ان مكتباتنا العلمٌة تخلو من 



2 

 

 -هدف البحث :-ثالثاً :

 التحولات  الاسلوبٌة فً منحوتات لٌس ابراهٌم    علً ؾ تعر  الى الٌهدؾ البحث الحالً         

 

 

 -حدود البحث : -رابعاً :

 حدود الموضوعية ال 1

 منحوتات لٌس ابراهٌم . موضوعٌا بدراسة التحولات الاسلوبٌة فًالحالً حدد البحث تٌ         

 

 

 (2021_1890الحدود الزمنٌة للفترة من ) تنحصر  -الحدود الزمنية : 2 

 

 

   -الحدود المكانية : 3

 الموصل -بابل  -العراق /  بؽداد          
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 تحديد يصطهحاث انبحث -خايساً :

 ( Transmissionالتحوّل ) 
 . لغةً :2

 . (1)كضع ، أك مف حاؿ إلى حاؿ ، كعف الشيء : انصرؼ إلى غيره تحكّؿ : تنقّل مف مكضع إلى م
 

 . اصطلاحاً :1
 ةكرد في المكسكعة الفمسفية : كاف القدماء يصنّفكف التحػكّؿ أك التييّػر ، تاًػال لمتقميػد ايرسػطي ، إلػى    ػ

كتحكّؿ مف الكجكد إلى أصناؼ : تحكّؿ مف ال كجكد إلى الكجكد ، كىي ما يسمّى عندىـ الككف أك ) الحدكث ( ؛ 
  (2)ال كجكد ، كيسمّكنو ) نفاذ ( أك ) الفناء ( ؛ كتحكّؿ مف الكجكد إلى الكجكد ، كىك ) حركة (

يُطمق عمى التييير الذي يؤدي إلى نشػكء أحػكاؿ اجتماعيػة إلى أف التحكؿ في عمـ الحياة صمياا كقد أشار 
 . (3)جديدة 

 :أنو في مفاىيـ في الفمسفة كالاجتماع  كعرؼ
الظيكر الطارئ لدكر أك سمة جديدة في الشخصية ، كتقمّب عُقدة أك اتجاه كػانف مػف ق ػل ، احيػث يصػا   .1

 الفرد شخصال جديدال .

 ال قافي التي يتخّذ منيا الفرد مختارال لنمط جماعة خارجية .عممية التكيّف  .2

حػػ ؿ اتجػاه أكتػرؾ أك ىجػػر أك اعقػ ع عػف عمميػة  .3 نسػق قيمػػي جديػد محػل كػػل  اتجػػاه أك نسػق قيمػي ، كا 
 . (4)منيما 

كجاء في مكسكعة عمـ النفس : " يُسػتًمل لمدلالػة عمػى انتقػاؿ مكقػف انفًػالي ، عػاطفي أك شػًكري ، فػي 
 . (5)شيء أك شخص آخر ، عف طريق الاقتراف السا ق  ينيما في تجربة إنساف أك حيكاف " 

 
 

                                           
مية الًربية ، مؤسسة الصادؽ لمطااعة كالنشر ، طيػراف ، ، مجمع ال 2 – 1النجّار ، محمد عمي ، كآخركف : المًجـ الكسيط ، ج . (1)

 . 209، ص  2005

 . 239، ص  1986،  1، مًيد اعنماء الًربي ، ط 1زيادة ، مًف : المكسكعة الفمسفية الًربية ، مج . (2)
 ،  1982، دار الكتػػػػػػػػػػػػػػاب الم نػػػػػػػػػػػػػػاني ، مكتاػػػػػػػػػػػػػػة المدرسػػػػػػػػػػػػػػة ،  يػػػػػػػػػػػػػػركت ،  2صػػػػػػػػػػػػػػمياا ، جميػػػػػػػػػػػػػػل : المًجػػػػػػػػػػػػػػـ الفمسػػػػػػػػػػػػػػفي ، ج . (3)

 . 259ص 

 ، دار الشػػػػػػػػػػػػػؤكف ال قافيػػػػػػػػػػػػػة ، ايػػػػػػػػػػػػػداد ،  1النػػػػػػػػػػػػػكره جػػػػػػػػػػػػػي ، أحمػػػػػػػػػػػػػد خكرشػػػػػػػػػػػػػيد : مفػػػػػػػػػػػػػاىيـ فػػػػػػػػػػػػػي الفمسػػػػػػػػػػػػػفة كالاجتمػػػػػػػػػػػػػاع ، ج . (4)
 . 7، ص  1990

،  2000رزكؽ ، أسًد : مكسكعة عمػـ الػنفس ، مراجًػة : ع ػد د ع ػد الػدانـ ، المؤسسػة الًربيػة لمدراسػات كالنشػر ،  يػركت ،  . (5)
 . 71ص 
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 -اجزائياً : انتحىّل
نساف إلييا ، مف أجل الحصكؿ عمى ما ىػك جديػد ، لكػي يُناسػب الحيػاة ىك نتيجة الحاجة التي يسًى اع 

الجديػػدة ، ليػػػذا نجػػد أف كػػػل شػػيء فػػػي تييّػػػر دانػػـ ، فيػػػك عمميػػة الانتقػػػاؿ مػػػف ال ا ػػت إلػػػى المُتييّػػر افًػػػل عمميػػػات 
 ؛ق ل كل شيء التجريب ، كظيكر ماادئ اسمكبية جديدة ، كالتحكّؿ لا يأتي إلّا افًل الرؤية الحدي ة التي تحتاج ، 

 الفناف ذاتو .
مما تقدّـ ، نجد أف التحكّؿ ىك الانتقاؿ مف حالة إلى أخرى ، كىك أما أف يككف تحكّؿ حدك ي ، أي انتقاؿ 
مف ال كجكد إلى الكجكد ، أك تحكّؿ فناني ، أي انتقاؿ مف الكجكد إلى ال كجكد ، أك تحكّؿ حركي ، كىك الانتقاؿ 

 نكعاف مف التحكّؿ : ناؾ مف الكجكد إلى الكجكد ، كى
 تحكّؿ جكىري ، كىك التحكّؿ الحدك ي كالتحكّؿ الفناني . .1

 تحكّؿ اعراضي ، كىك التحكّؿ الحركي .  .2

ل هو تحول فً النسك المٌمً ) الفكري ( والنفسً . وٌمكن الاستدلال  لات الفنٌة على والتحو  أن التحو 
لات جوهرٌة أو اعراضٌة ب وسببها  ٌمكن أن تكون لاتتحو   فكرٌة ونفسٌة . تحو 

كاًد أف عرضنا مفيكـ التحكّؿ اشكل عاـ ، يمكف مما تقػدّـ صػياغة تًريػف إجرانػي لمتحػكّؿ الفنػي ، كامػا 
 يناسب خصكصية الاحث .

 

 

 

ً  التحوّل الفني  : اجرائيا

أك  ىػػك نظػػاـ فنػػي ذاتػػي ، يتػػألّف مػػف سمسػػمة مػػف التييّػػرات الااطنيػػة التػػي تحػػدث داخػػل  نيػػة الًمػػل الفنػػي ،
التػػي تخضػػع لقػػكانيف التحػػكّؿ الداخميػػة لم نيػػة ، دكف التكقّػػف عمػػى أيّػػة عكامػػل خارجيػػة ،  كصػػفيا  نيػػة ، أي تحػػكّؿ 
عناصػػر الًمػػل ذاتيػػال مػػف حيػػث عناصػػر الًمػػل الفنػػي كالً قػػات الرااطػػة ، كىػػذه التحػػكّلات تكػػكف كفقػػال لمػػا تتطمّاػػو 

ظيػػكر قػػيـ كينػػتج عػػف ذلػػؾ ع الفكػػري كالاجتمػػاعي الػػذي يًيشػػو ، الكاقػػتفاعميػػا مػػع سػػيككلكجية الفنػػاف الذاتيػػة ، اًػػد 
 . جمالية جديدة ، كاتجاىات فنية جديدة ، تكاكب كل حقاة زمنية مًيّنة
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 ( Styleالاسلوب ) 

 لغة
  (1)ذُكر في القامكس المحيط : الاسمكب ىك الطريق . 

 ذا : طريقتػػػػػػػػػػػو جػػػػػػػػػػػاء فػػػػػػػػػػػي المًجػػػػػػػػػػػـ الكسػػػػػػػػػػػيط : الطريػػػػػػػػػػػق : كيُقػػػػػػػػػػػاؿ سػػػػػػػػػػػمكت اسػػػػػػػػػػػمكب فػػػػػػػػػػػ ف فػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػ 
 . (2)كمذىاو ، كطريقة الكاتب في كتا تو 

 اصطلاحاً 

  (3)عرّفو ا ف خمدكف في المقدمة : إنو عاارة عف المنكاؿ الذي تُنسج فيو التراكيب أك القالب الذي تفرّغ فيو . 

 ض جاء في مكسػكعة لالانػد : الاسػمكب ) يؤسػمب منظػرال ( ، كيًنػي التيييػر الخػاص مػف إحػدى صػفاتو أك اًػ
 . (4)صفاتو ، التي ستجًل المزاج الفني الخاص ، تختارىا دكف سكاىا 

  كذُكر في المًجـ الفمسفي لصمياا : كيُطمق الاسمكب عند الف سفة عمى كيفية تً ير المػرء عػف أفكػاره ، كعمػى
ذي يسػمكو نكع الحركة التي يجًميا في ىذه ايفكار . أما فػي ايخػ ؽ كعمػـ الاجتمػاع ؛ فيُطمػق عمػى الػنيج الػ

 . (5)ايفراد ، كالجماعات في أعماليـ : اسمكب الحياة ، أك يُطمق عمى طريقة الفيمسكؼ في التً ير عف ذىنو 

  فػػػي ايصػػػل مػػػا يتّسػػػـ اػػػو الشػػػخص فػػػي التً يػػػر عػػػف أفكػػػاره  ايسػػػمكبمصػػػطمحات المنطػػػق : مًجػػػـ ذُكػػػر فػػػي
عمػـ الجمػاؿ عمػى يُطمػق فػي ف خػاص . ك ، كلكل اسػمكب مكػكّ  وكتككيف جمم، كتخيّر ألفاظو ، كتصكير خيالو 

 . (6)أك عصر مًيّف مف طراز خاص ، ما يتميّز او فناف 

  طريقػة اعنسػاف فػي التً يػر عػف نفسػو ، عرؼ ايسمكب كفي مًجـ المصطمحات الًربية في المية كايدب " :
 . (7)كىذا ىك المًنى المُشتق مف ايصل ال تيني لمكممة ايجن ية ، الذي يًني القمـ " 

  : كالتً ير عف ايفكار . ، . نيج في الكتااة 1ذُكر في المًجـ الًربي المُيسّر : أساليب 

 .(8)كالحياة، كالفف، . نيج خاص في الًمارة2   

                                           
  . 13، دار الًمـ لمجميع ،  يركت ، ل ناف ، د.ت ، ص  3جلشيرازي ، الشيخ مجد الديف محمد  ف يًقكب : القامكس المحيط ، . ا (1)

 . 441النجار ، محمد عمي : المًجـ الكسيط ، المصدر السا ق ، ص  . (2)

 .  80، ص 1971ا ف خمدكف : المقدمة ، مطاًة الكشّاؼ ، دار الكتاب الم نانية ،  . (3)

 .  1342، ص  1956،  1، ت : خميل أحمد خميل ، منشكرات عكيدات ،  يركت ، ط 3لالاند : مكسكعة لالاند الفمسفية ، ـ . (4)

 ٩٨،ص٢٨٩٢، يركت،٢المًجـ الفمسفي،دار الكتاب الم ناني،مكتاة المدرسة،ج :صمياا،جميل  . (5)

 . 29الاعتصاـ لمطااعة كالنشر ، طيراف ، د . ت ، ص  الحسيني ، كليد جًفر : مًجـ مصطمحات المنطق ، دار . (6)

،  1984 يػركت ، الطاًػة ال انيػة، سػنة  –الميندس ، كامل كآخر : مًجـ المصطمحات الًربية في المية كايدب ، مكتاػة ل نػاف  . (7)
 . 34ص 

،  1991،  1الكتػػاب الم نػػاني ،  يػػركت ، ط ػػدكي ، أحمػػد زكػػي : المًجػػـ الًربػػي الميسػػر ، مراجًػػة : محمد ع ػػد د كآخػػر ، دار  . (8)
 . 81ص
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  كيًُرّفػػو  كفػػكف : إف الاسػػمكب ؛ ىػػك اعنسػػاف ، كمًنػػى ذلػػؾ أف الاسػػمكب ىػػك الصػػيية أك التػػأليف الػػذي يرسػػـ
 . (1)مذىب الذي يذىاو كل كاحد مف الكُتّاب في التأليف  يف ألفاظو كصكره خصاؿ المرء كسجاياه ، أك ال

  كيًُرّفو مكنرك : نكع مف النمط الفني ، كيختمف عف اًض اينكاع ايخرى ، فإنّو يتضمّف مجمكعػة متكػررة أك
تنظػػيـ مُركاػػال متكػػررال مػػف السػػمات فػػي الفػػف ، يتّصػػل اًضػػيا اػػالاًض اصخػػر ، كىػػك طريقػػة خاصػػة لاختيػػار ك 

 . (2)عناصر الفف ، كيمكف تكرارىا كتنكيًيا في مُنتجات ك يرة كمُختمفة 

 (3)ىك الشكل ، أك إنو الًمل ذاتو ، كىك مفيكـ نقدي كمًيار تقميدي  ايسمكبميؾ : كيرينيو  كيًُرّفو . 

  ف يكػػكف إف ىػػك إلّا حرفػػة تسػػم  لصػػاح يا اػػأف يًُّ ػػر عػػف نف؛ كيًُرّفػػو زكريػػا إ ػػراىيـ : " إف الاسػػمكب سػػو ، كا 
إنمػػا ىػػك ذلػػؾ الػػذي تجػػيء صػػنًتو مًُّ ػػرة عػػف شخصػػيتو ، يف ) الصػػنًة ( ؛ كحػػده ، فالفنػػاف الحقيقػػي نسػػيج 

 . (4)أك نظره إلى الًالـ " ، عنده ىي في خدمة فكرة 

  ّ(5)" إف الاسمكب في سانر الفنكف ، ىك تفكير ، كتصكير ، كتً ير فو الشايب : " كيًُر . 

 التًاريف السااقة ، كالتي تُحدد مصطم  الاسمكب ، يمكف اعشارة إلى أف الاسمكب :مف خ ؿ استًراض 
 ىك طريقة اعنساف / الفناف في التً ير عف نفسو . .1

 ىك طريقة خاصة لتنظيـ مجمكعة مف الًناصر في الًمل الفني . .2

 اايفكار كالتً ير عنيا .مُرتاط  .3

 شخصيتيا .ىك ذات الفرد / الفناف المًُّ رة عف أفكارىا ك  .4

 

 -التعريف الاجرائي للأسلوب :
طريقة الفناف في انجاز عمل فني مًيف ، مف خ ؿ رؤيتو الذاتية ، اما ينسجـ كمًطياتو الفنية كأدانو 

 التقني ، كافكاره الفنية ، كاما يميزه مف عناصر فنية محسكسة ، مف اجل تحقيق قيمة جمالية عميا .
 
 
 

 
                                           

 ٩٨،ص٢٨٩٢، يركت،٢المًجـ الفمسفي،دار الكتاب الم ناني،مكتاة المدرسة،ج :صمياا،جميل  . (1)

 .٨٨،ص٢٨٩٢محمد عمي  كدرة،اليينة المصرية الًامة لمكتاب، القاىرة، :،ت ٣التطكر في الفنكف،ج :مكرنك،تكماس( 2)

مفاىيـ نقدية ، ت : محمد عصفكر ، سمسمة كتب  قافية شيرية يصدرىا المجمس الكطني لم قافة كالفنكف ، الككيت كيميؾ ، رينيو :  . (3)
 . 444 – 439، ص  1987، 

 . 90إ راىيـ ، زكريا : مشكمة الفف ، مكتاة مصر لمطااعة كالنشر ، القاىرة ، د . ت ، ص  . (4)

 ة تحميميػػػػػػػػػػة يصػػػػػػػػػػكؿ ايسػػػػػػػػػػاليب ايد يػػػػػػػػػػة ، مكتاػػػػػػػػػػة مصػػػػػػػػػػر الحدي ػػػػػػػػػػة ، الشػػػػػػػػػػايب ، أحمػػػػػػػػػػد : الاسػػػػػػػػػػمكب ؛ دراسػػػػػػػػػػة ا غيػػػػػػػػػػ . (5)
 . 46، ص  1976،  7ط
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 سمكبية إجرانيال ، اما يتناسب مع خصكصية الاحث :كيًُرّؼ الاحث التحكّلات الا
 

 التحولات الاسلوبية :

كقا ميػػة ، كىػػي الانتقػػالات التػػي يُحػػد يا الفنػػاف مػػف خػػ ؿ أعمالػػو الفنيػػة ، ضػػمف رؤيتػػو الذاتيػػة ، امركنػػة 
، ًطياتو القيمية اصخر ، اما ينسجـ كمُ  لمتجديد ، كالقدرة عمى استيًاب ايكضاع المتكافرة  تًاقب سريع الكاحد تمك

، كأدانو التقني . عندىا يتمكّف الفناف مف التخمي عف ايفكار الشانًة ، كالتمتع  خصكصيتو عند اح و عف الجديد 
كالمفيد ، كفق تنكّع أسالياو الفنية ، كالانتقاؿ مف اسمكب إلى آخػر ، فػي نظػاـ دينػاميكي ذاتػي ، يتػألّف مػف سمسػمة 

 تحدث داخل  نية الًمل الفني .مف التييّرات الااطنية التي 
 

 -لنحت لغة:ا
 النحت : النشر ك القشر ك النحت : نحت النجار الخشب نحت الخشاة  ك نحكىا ينحتيا ك ينحتيا نحتال.           

 (          1): ما نحت مف الخشب  ة كالنحات     
 كنحت الج ل  ينحتو : قطًو كىك مف ذلؾ  .          

       -الًزيز  :كفي تنزيل      

 (2))كتنحتكف مف الجااؿ  يكتال فارىيف (                                  

 -النحت اصطلاحاً:

تحكير المادة  الخاضًة  لمتشكيل  الى اشكاؿ ذات مضاميف  فنية يحاكؿ النحات تجسيدىا مف  كىك عممية    
    (3)ي خ ؿ ما ت مكر كنضج مف مشاىد في احساساتو  اأسمكب  مرحم

  -النحت اجرائياً :تعريف 

ىك كاحد مف اىـ الفنكف التشكيمية ك اقدميا ك اك رىا انتشارا كتنكعال  في الًالـ كيرتكز عمى انشاء مجسمات     
ك التجميًي .    كالنحت المجسـ ك الاارز ك اليانر خامات  ك يرة كيقع في عدة انكاع ،  كيًتمد عمى  

 438 يركت ،ص -ف ، لساف الًرب ،دار صحاب( ا ف منظكر جماؿ الدي1)

149/ف الكريـ ، سكرة الشًراء رآ( الق2)  

  3، ص 2007في ا د اشكر ، اطركحة دكتكراه ،كمية الفنكف الجميمة جامًة ايداد ،  المكتشفة( الً يدي ، نزار ع د المطيف ، المنحكتات الًاجية 3)
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 الدراسات السابقة ومناقشاتها

بحث بكالورٌوس )الخصائص الاسلوبٌة لمنحوتات لٌس ابراهٌم (للطالب عزام خالد حاتم  -1

 /كلٌة الفنون الجمٌلة لسم التشكٌلً /رسم . بجامعة الموصل2218ب

الكشؾ عن الخصائص الاسلوبٌة فً منحوتات لٌس ابراهٌم كعمل فنً وجمالً وان  الباحثحاول 

النحات مزج فً تصمٌم منحوتاته مع المسمار الاسود واختزل اعماله الوالعٌة وصورها الى اعمال 

 تجرٌدٌة .

 

بٌكاسو بٌن الذاتً والموضوعً (لطالب الماجستٌر \فً رسوم رسالة ماجستٌر )التحولات الاسلوبٌة  -2

 بجامعة بابل /كلٌة الفنون الجمٌلة لسم التربٌة الفنٌة . 2228حمزة علاوي مسربت  العلوانً ب

 

حاول الباحث الكشؾ عن التحولات الاسلوبٌة  فً رسوم بٌكاسو وانه مر بعدة  تحولات اسلوبٌة فً 

حولا من اللون لان الفنان شكلً وكان فنانا تجرٌبٌا  دائم البحث لما هو الشكل فً رسومه كانت اكثر ت

 جدٌد .
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 الفصل الثاني   " الاطار النظري "

  المبحث الاول

 التحولات الاسلوبية  ةماهي
اف التحكؿ  ىك عممية  تييير مف حالة الى مرحمة جديدة ، متحكلة عف القيـ ال ا تة الناتجة عنيا ،            

 " 1  عمى ذلؾ ، فيك يشير الى اي تييير "فض
مف ذات الفناف ، اك تذكقو الفني ، كمف  ـ فيك  أاف محاكلة التحكؿ لاتأتي الاافًل الرؤية الجديدة ، كالتي ت د

تمرد داخمي عند الفناف ، يتجاكز ال كا ت الرنيسية المحيطة او ، اًدىا يتمكف مف انجاز عمل فني يفيض 
كبذلؾ يجرد الفناف الصكر مف ارتااطاتيا الك يقة االكاقع المادي ، فتتحكؿ الى اشارات افًل  االحيكية كالجدة ،

نقدية ، مف اجل اف ينظـ رؤيتو  ، لتصا  منسجمة  _رؤيتو الاصرية التي يتخمميا نشاط خيالي ، كارادة ذىنية 
 الحاسـ في تحكيل الشيء المستكعب ىي الًامل ،مع افكاره الجديدة ، لذلؾ نرى  اف صكرة الذاكرة عند الفناف  

الصكرة كاتحادىا غير المتكقع يتحقق عف طريق ذاكرة تييير صياغتو اك . اف مس  الشكل ك  فنيةالى صكرة 
  "2"الصكرة 

فالتحول الاسلوبً ب مثلما هو جوهر الابداع والاسلوب نفسه ب هو عملٌة انطلاق وتنظٌم ٌبدأ من نمطة معٌنة  ب 

 ل كل شً ء تحطٌم الاطر المدٌمة ب والامة بناء جدٌد ب وانطلالا  من عناصر لدٌمة .وان كل تعالب ب لب

تلن النهاٌة او النتٌجة ب ولٌنتهً ببداٌة تحول جدٌد ب وشكل جدٌد   ٌؽٌران التحول ٌبدأ بنهاٌة مما سبك لٌحطم او 

" ولهذا فأن الفن 3لوٌا جدا ُ " ارا  ٌب وبمرور الزمن ٌصبح ت فالتحول الفنً الاسلوبً ٌكون ب فً البداٌة  بطٌئا  

ممررا على  المستمبل ب وذلن أسن ماضٌه لٌس امرا منتهٌا   ًٌتحول وٌتؽٌر ب لٌس فمط من حٌث انه ٌنمو ف

ألمائها  ضوء على لٌم بالاطلاق ب وانما هو فً تحول مستمر ب وكثٌرأ مما تؤدي الرؤٌة الجدٌدة للماضً ب 

 "4فً الفن تبدو ؼٌر كافٌة ب او ضٌمة " ةتمرالى جعل النظرٌات المس بجدٌدة 

 

 

في ال نية كالشكل المجردة في الرسـ الًراقي المًاصر ، رسالة ماجستير ، جامًة  السيمياني" ع د الرزاؽ ، ىناء ماؿ د : التطكر 1
 8، ص  2000ايداد ، كمية الفنكف الجميمة ، 

  38ب ص  1992فر ب دار المأمون للطباعة والنشر ب بؽداد ب روجرز ب فرانكلٌن : الشعر والرسم ب ت : مً مظ  -2

السامرائً ب اخلاص ٌاس : التطور الاسلوبً فً رسومات سعد الطائً ب رسالة ماجستٌر منشورة ب دار الشؤون الثمافٌة ب   -3

 .  2226ب  1بؽداد ب ط 

 . 403، ص 1974د زكريا ، مطاًة عيف الشمس ، القاىرة ، ستك لينيتز ، جيركـ : النقد الفني ، دراسة فمسفية جمالية ، ت : فؤا 4"



10 

 

 ماهية الاسلوب 

هو الطرٌك الذي اختارل الفنان للتعامل مع عناصر عمله الفنً  والجمالً  بما ٌمٌزل عن اسالٌب            

رة الى مادة الاخرٌن فهو كالهوٌة التً ٌستدل منها على الفنان . وان تمدٌم تعرٌؾ دلٌك للاسلوب لٌس مجرد اشا

اي ان اللاحك   اته وهً بطبٌعتها مناهج تراكمٌة ٌعالجها عمل معٌن بل هو اختٌار لصلابة مناهجه وسلامة ادو

منها لاٌلؽً السابك بل ٌثرٌه وٌتكئ علٌه  فالجدبد منها ٌنمد المدٌم ولاٌنمصه لانه دخل فً صمٌم تجربته 

ودها التملٌدٌة لتشمل  كل عنصر خلاق ٌنتمً الى الفرد " . لذا نرى ان كلمة اسلوب تتجاوز حد1وكٌنونته "

 " 2وٌعكس اصالته "

هو  تمنٌة فهو لاٌفصل الشكل عن المضمون فً العمل الفنً  فأحدهما  والاسلوب  هو رؤٌة شمولٌة اكثر مما

ن مفهوم ( الذي لاٌبتعد ع نٌزٌد من صلابة الاخر . ومن هذا المنطك ٌمكن المول  ان مفهوم الكونت) دي بوفو

)افلاطون ( الذي ذكرل فً احدى محاظراته حٌث ٌمول : " ان المعارؾ والولائع  تنتزع بسهولة  وتتحول وتفور 

اذا ماوضحناها فً اٌدي مهرة وهذل الاشٌاء انما تكون خارج الانسان ب اما الاسلوب فهو الانسان نفسه لذا 

 " 3لاٌمكن ان تنتزع او تهمش " 

لنوعٌة للأثر الفنً والذي ٌجب ان ٌتمٌز به الفنان وكذلن شخصٌته عن ؼٌرها من والاسلوب  هو المزٌة ا

الاسالٌب والشخصٌات ولمد حاول )بوفون (ربط لٌم الاسلوب الجمالٌة بخلاٌا التفكٌر الحٌة والمتؽٌرة من شخص 

 " 4أسخر "

بماهٌة المعرفة والفكر وٌرى وان الاسلوب فً جوهرة العمل لاٌتعلك بذاته فحسب اذ انه مرتبط ارتباطا وثٌما 

الكاتب )تشرٌنشفسكً ( ان الاسلوب لاٌتكون من تلماء نفسه ومن جمالٌته المائمة بحد ذاتها بل ٌتشكل لكونه 

 5سلاحا ماضٌا ومخلصا للافكار "

 

 

 .  93-92،ص1994القكمي ،  يركت ،  الانماء" جيرك،  يير ، الاسمكب كالاسمكبية ، منذر  عياش ، مركز 1"

ب مركز الانتماء العربً المومً ب  38ملن ب عزة ب الاسلوبٌة من خلال اللسانٌة ب مجلة الفكر المعاصرة ب ع  اؼا "2"

 .86بص1986

 . 22ب ص 1982ب  1للكتاب  الجدٌد ب ط  المسدي ب عبدالسلام ب الاسلوب والاسلوبٌة ب الدار العربٌة "3"

 .96ب ص 1998ب الماهرة   1والتراث ب دار ؼرٌب للنشر ب ط دروٌش أحمد ب دراسة الاسلوب بٌن المعاصرة "4"

 (.26-23ب ص ) 1978ا  . ؾ تشٌشرٌن ب الافكار والاسلوب ب ت : حٌاة شرارة ب منشورات وزارة الثمافة والفنون ب بؽداد ب   "5"
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لم عن طرٌك "  وان الاسلوب الخاص بفنان ما والمتمٌز ٌتطلب الخبرة والوعً الفكري والثمافً لاسٌما التع

الطبٌعة واعمال الفنانٌن الاخرٌن لان الكثٌر من الفنانٌن ٌتأثرون لما ٌرونه وٌتأثرون  بأعمال  من سبموهم 

 " والاسلوب عند )فلوبٌر ( ٌستدل بالرؤٌة والشعور والتفكٌر حٌث ٌمول : 1وممن عاصروهم اٌضا  ."

والاسلوب الصادق  ٌجب ان ٌكون فرٌدا وٌربط "ان الاسلوب هو طرٌمة الفنان الخاصة فً التفكٌر والشعور 

الفنان بالالهام الخاص الذي ٌدفعه الى ممارسة العمل الابداعً الذي ٌشكل اللؽة البصرٌة اي طرٌمة الفنان 

 (2الخاصة هً رؤٌة الاشٌاء تكون الاسلوب نفسه )

سٌكولوجٌا  والكٌفٌات الخاصة  وٌمترن الاسلوب بماهٌة الشخصٌة المبدعة  بأنفعالاتها وتداعٌاتها الاسماطٌة

الاسلوب بأنه شخصٌة الفنان ذاته بل هً ان الفنان متجسدة فً ثناٌا عمله الفنً  لونا   ؾاذا ٌعر الفنٌةبمعالجاتها 

وخطا  وشكلا  وملمسا  وفضاء  وموضوعا   وتمنٌة وتعبٌرا   .   لد ٌلازم بعض الفنانٌن مفردات اسلوبٌة تتسم 

فً حٌن ٌتسم اخرون بدٌنامٌكٌة التحولات الاسلوبٌة بٌن اسلوب وا خر او تحولات بٌنٌة ضمن بالبنائٌة العالٌة 

مسارات الاسلوب الواحد  وٌمترن ذلن فً حمٌمة الامر بجملة من المرجعٌات والمؤشرات المعمدة الوجدانٌة منها 

ٌتسم بها الناس عموما  تمتاز  الثمافٌة والوظٌفٌة وعلى مستوى النضج والتحول الفنً فكما ان الاسالٌب التً

 " 3بتفردات كل منهم وخصوصٌة سلوكٌاتهم نجد هنان خصوصٌة اسلوبٌة فً عالم الفن "

وان فنان العصر الراهن لاٌملن اسلوبا محددا ٌلجا الٌه كماعدة  اساسٌة للتشبٌه .وبفعل الثروة الهائلة من النماذج 

لاسالٌب العدٌدة المتنوعة  والمتبعة فً سائر انحاء العالم فأن وبوعً ا ب والامثلة لتارٌخ الفن كله فً الؽرب

فهو  ٌلائمهع اٌجاد اسلوب ٌبامكان الفنان ان ٌختار من بٌنها اي اسلوب ٌعبر عن حاجته وتطلعاته .واذا لم ٌستط

ن من ". وعندما ٌتحول الفنا4حر فً ابتكار اسلوب جدٌد لاٌحدل شً سوى مخٌلته ومهارته بوتجربته السابمة "

اسلوب الى اسلوب اخر فهنان سبب او اسباب لد تكون ذاتٌة اي انه لد سأم هذا الاسلوب او انه لد اشبعه عطاء 

 ولم ٌعد مالدٌه من اضافة جدٌدة .ولد ٌكون تحوله موضوعٌا  بسبب الضؽوط الاجتماعٌة او سٌاسٌة او دٌنٌة .
 

 

 

 . 124ب ص 1987ٌر ب المجلس الوطنً للثمافة والاداب ب الكوٌت ب عبدالحمٌد ب العملٌة الابداعٌة فً فن التصو شاكر-1

 .  38ب ص 1962_الطاهر ب علً جواد ب ممالات ب مطبعة اتحاد الادباء العرالٌٌن ب بؽداد ب 2

ب  1ت 15ب السنة الخامسة ب  177وادي ب علً شناوة ب اشكالٌة الاسلوب والاسلوبٌة فً فن التصوٌر ب جرٌدة الادٌب ب العدد -3

 . 18ب ص 2228

، ص  1987، دار المأمكف لمنشر كالترجمة ، ايداد ،  الجماليةحكار الرؤية مدخل الى تذكؽ الفف كالتجربة   ، نا افنكبمر ، " 4"
212 . 
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 المبحث الثاني

 مفهوم النحت

 

ثٌة الابعاد فن النحت هو احد جوانب الابداع الفنً بوهو فن تجسٌدي ٌرتكز على انشاء مجسمات ثلا           

ومثل النحات مثل الرسام بأمكانه ان ٌنتج ماٌطابك الموضوع وهو انشاء ٌمثل الموضوع فً عالم من حوله فعلٌه 

 "1ان ٌوجد مزٌجا من الاشكال والسطوح "

)الشكل والفضاء هً والنحت تنظٌم منسك للكتل الموجودة فً فضاء حمٌمً والعناصر التشكٌلٌة فً النحت 

والنسٌج (والنحات ٌحاول ان ٌنظم هذل العناصر فً تكوٌن موحد وٌبدو التنظٌم لدى النحات  والخط والمادة

بالمادة فالحجر والخشب والمعدن والطٌن وؼٌرها وهذل المواد تمر بعملٌات متعددة لبل ان  تتخذ شكلها ومولعها 

ن سكوت " العمل المجسم بأنه " وٌعرفه عبدالمادر ابراهٌم نملا ع2النهائً والذي هو نهاٌة العمل المنجز "

الشًء الذي له حجم فً الفراغ وٌعبر عنه بالاسماط فً ابعاد ثلاثٌة لد ٌكون الجسم مصمتا   ولد ٌكون مفرؼا 

".3" 

ٌمول "مٌشٌل انجلو ") ان الحٌاة تبدو كأنها تتحرن داخل الحجر ( وهذل الجملة لها معنى اعمك من الظاهر بأسن 

البعد عن محاولة تملٌد الشكل الظاهر للطبٌعة فهو ٌجعل الخامة مشبعة بالحٌوٌة النحات العظٌم بعٌد كل 

وبالصفات التً لاٌمكن ان تحددها الكلمات ولكنها تحس احساسا  ولٌد الانفعال هذل هً الصفة التً تعٌش وتكمن 

 ."4"متلازمة مع صفة التكوٌن العضوي 

فً لوله تعالى ))وكانوا ٌنحتون من الجبال بٌوتا   وذكرت كلمة نحت فً المران الكرٌم فً سورة الحجر

" والنحت هذا فً كلام 6"واٌضا فً سورة الصافات فً لوله تعالى ))لال اتعبدون ماتنحتون(( "5ا منٌن(("

العرب البري والنجر ومواد النحت هً الخامات الاساسٌة التً استعملها الانسان المدٌم فً اعماله الفنٌة بوكذلن 

تً صنعها وكٌفها واستخدمها فً تنفٌذ  نتاجاته الفنٌة من منحوتات ولد كانت المواد عبارة مواد بسٌطة الالات ال

كان ٌحصل علٌها من الطبٌعة بلمد كانت جدران الكهوؾ والواح الحجر لدى نحاتً العصر الحجري المدٌم 

ة دون اي اصلاح او تحوٌر او وكانت تترن على وضعٌتها الطبٌعٌة حٌث تفنن المنحوتات البارزة علها مباشر

تحسٌن ٌجري علٌها بوصفها بشكل ارضٌة للمشاهد ونفذ الانسان اؼلب مشاهد النحت البارز على عظام 

الحٌوانات ولرونها وانٌابها العاجٌة . ففً النحت هنان  ادوات خاصة صنع بعضها من الاحجار وبعضها الاخر 

 من العظام 

منحوتات العاجٌة المكتشفة فً بلاد اشور باطروحة دكتورال بكلٌة الفنون الجمٌلة جامعة بؽداد اللطٌؾ بالد" العبٌدي بنزار عب1"

 3بص2227ب

 171حوار الرؤٌة بمصدر سابك بص ب ناثانب " نوبلر 2"

 152ب ص 1982روبرت جرام سكوت ب اسس التصمٌم ب ترجمة عبدالمادر ابراهٌم ب ومحمد ٌوسؾ ب دار النهضة ب الماهرة ب " 3"

 . 55الزٌات ب نذٌربفن النحت بمصدر سابك ب ص  "4"

 .82"القراف الكريـ :سكرة الحجر ،اية 5"
 95"القراف الكريـ ،سكرة الصافات ،اية 6"
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، كلًل اىـ الة نحت تكصل الى صنًيا الانساف الحجري القديـ ىك )ازميل الحفر كالحز ( كىك اشكل سكيف 

ت ىذه الالة  الانساف القديـ مف صنع ادكات اخرى مف القركف عريضة مف الحجر ذات نياية مد اة كقد مكن
 "1كالًظاـ استخدمت في النحت عمى الًظاـ كالقركف كالانياب الًاجية "

 

من الملاحظ ان اؼلب اعمال وتصرفات الانسان البدائً لاالمدٌم كانت تسٌطر علٌها حاجة بٌولوجٌة هً 

صنعون تماثٌل طٌنٌة للحٌوانات ثم ٌصبونها بالسهام .  فمد المحافظة على الذات وعلى اساس حاجته فكانو ٌ

(اصابة فً الرلبة لتمثال طٌنً أسسد بوعملت هذل التماثٌل بطرٌمة بسٌطة وسرٌعة خصٌصا 139احصٌت ")

لهذا الؽرض والمصد هو ان ٌحصل الصٌاد على لوة سحرٌة على الحٌوانات الحمٌمٌة التً سٌذهب صٌدها بعد 

 تصور مبلػ سرور هؤلاء البدائٌٌن وهم مجتمعون حول تمثال الحٌوان ٌضربونه بالسهام .ذلن وٌمكننا ان ن

ولهذا الؽرض نفسه رسمت حٌوانات من ؼٌر رؤوس وا ذان واعٌن باذ لم ٌهتم نحات ما لبل التارٌخ بالوجول بل 

 ".2ؽٌرة تمثل ا لهة الامومة "اهتم بمٌزات الجسم كالصدور والافخاذ فً المرأة مثلا  والمعتمد ان هذل التماثٌل الص

وٌختلؾ اسلوب فن النحت عن بالً الفنون بأنه لاٌتعامل مع الاشكال المسطحة مثل فن التصوٌر مثلا وأنما 

أتً متعة هذا الفن من خلال لمس المنحوتات ولٌس مشاهدتها فمط بأبعادها الثلاثٌة وتٌختص بالاشكال المجسمة 

الفن بٌدٌه ومما ٌجدر ذكرل ان تارٌخ فن النحت ٌظهر انواعا  عدة منه وبشكل عام فأن النحات ٌمارس هذا 

بواشهرها واكثرها انتشارا   النحت المجسم او المستمل وهً المنحوتات التً لها احجام مستملة عن الخلفٌة 

 "3وٌستخدم فً تزٌن المبانً "

  -النحت :انواع 

 ( المدورالنحت كامل التجسٌم ) -1

 النحت البارز  -2

 الؽائر .النحت  -3

 النحت التجمٌعً . -4

 

 

 

 

 

 

 24ـ ،دار الاصدقاء لمطااعة كالنشر كالتكزيع ،ص 2010،تاريخ الفف في ا د الرافديف ، نفلصاحب ،حميد  زىير("1")     
 55بص1992ب 1نذٌربفن النحت بدار دمشك للطباعة والنشر والتوزٌع بدمشك بط ب الزٌات(2) 

 صباحا   21:22الساعة  www.wikwand.com    .1  /7  /2221نحت بالشبكة العنكبوتٌة ب(3)
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 ( فمعنال ان للتمثال ثلاثة ابعاد . المدوراما النحت ا) -1

والنحت المجسم هو عبارة عن كتلة ثلاثٌة الابعاد ٌنظر الٌها من جمٌع الجهات وتصنع هذل الكتلة 

اخرى ذات صفات خاصة  عادة   من مواد مختلفة كالخشب والمعدن والاحجار بأنواعه والعاج ومواد

ملائمة لهذا النوع من النحت وكل مادة من هذل المواد لها  خصوصٌة معٌنة فً كٌفٌة التعامل معها 

بوهو ٌعبر عن مضامٌن شتى تتضمن احاسٌس ومشاعر النحات . وهو الواسطة بٌن النحات والمشاهد 

            ختلؾ هذل الكتل لنمل تلن  الافكار والاحاسٌس وهً لاتتمٌد بالزمان والمكان حٌث ت

 (1)بمضامٌنها الثلاث 

 اما النحت )البارز ( فهو الذي تكون فٌه الاشكال البارزة ملتصمة بالارضٌة . -2

اما النحت )الؽائر ( ففٌه تكون الاشكال ؼائرة فً الارضٌة وهو الل استعمالا  والنحت ٌعتبر تكوٌنا  -3

 "2"نمله من خبرة الحٌاة ولكن لما ٌعضوٌا   بلٌس فمط كعمل فً حد ذاته 

 النحت التجمٌعً :  -4

هو صنفا  من المنحوتات الفنٌة تدخل فٌها التركٌبات عن طرٌك الجمع بٌن اجزاء منفصلة وجاهزة ٌجدها 

 النحات  كما هً فٌعالجها ببراعة . 

. ظهر  (3)هذل  الاجزاء لد تستعمل تماما  كما وجدت او لد ٌجري علٌها تشذٌب وصمل او تبدٌل فً لونها  

فن التجمٌع لوصؾ المنحوتات الفنٌة التً تتكون من الاشٌاء المستخدمة كل على انفراد لتدخل فً مجموعة 

 (4)أسبتكار وحدة فنٌة . والتمنٌة التً تلازم عملٌة الابداع متخذة اصلا  من فن الكولاج 

وانه تمنٌة تعتمد   المصنعةٌة او اسلوب التجمٌع ٌعتمد على مجموعة من العناصر الطبٌعو  )*(ومصطلح التجمٌع

من هنا نجد ان هذا الفن لام وعلى الخامات الجاهزة الصنع للتعبٌر عن الملاحظات الموجودة بالحٌاة الٌومٌة 

.وادت التطورات التكنولوجٌة والصناعٌة (5)بوضع الاشٌاء .بجوار بعضها بعناٌة تامة أسظهار الجوانب الجمالٌة 

احداث اثر كبٌر فً التحولات التً طرأت على مسٌرة النحت فً الولاٌات المتحدة فً المجتمع الؽربً الى 

واوربا بعد الحرب العالمٌة الثانٌة خاصة فً استخدامها مواد صناعٌة ؼٌر مألوفة من المهمش والخردة ومواد 

نحتٌة مهمشة تم  من تجمٌع حدٌد السكراب والالمنٌوم لتأخذ انجازات الفنان النحتٌة المعاصرة صورة من اكوام

تجمٌعها بشكل عشوائً .واستمر التطور فً استخدام هذل الخامات والتً اصبحت أكثر نضوجا  وتأثٌرا  فً 

 .(6)المرن العشرٌن  منالنصؾ الثانً  

 

 

 . 3العبٌدي بنزار عبداللطٌؾ بمصدر سابك بص (1)

 . 55الزٌات ب نذٌربفن النحت بمصدر سابك ب ص ( 2)

 .184ناثانبمصدر سابك بص ب وبلرن( 3)    

الحطاب بلاسم بجمالٌات الفن التشكٌلً فً عصر النهضة الاوربٌة ومدارس الفن الحدٌث والمعاصر )الحداثة ومابعد ( 4)

 .239بص 2212ببؽداد 1مراجعة : د.محمد سعدي لفتة بط  الحداثة (ب 

 .174الحطاب بمصدر سابك ب ص( 5)    

 58بص1986ب ت :سامً خشبة بدار الشؤون الثمافٌة العامة ب بؽداد ب 2طرٌد هربرت بمعنى الفن  (6)     

 الحمٌمٌة الاشٌاءموعة من لمنتجات فنٌة عن طرٌك استخدام مج اعادة التشكٌل)*(
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وعمل النحات المعاصر ٌنجز لبل ان ٌتوفر المشتري ب ولاشن فً انه ؼالبا  ماٌواجه صعوبة التصادٌة 

ٌجة لهذل المشكلة البٌنة شك على كثٌر من النحاتٌن خلك نحت معدنً دائم أسنجاز عملٌة السبن هذل .وكنت

وكان احد الحلول لمعالجة   هذل المشكلة هو اأسخذ باأسسالٌب والوسائل التمنٌة فً الصناعة المعدنٌة  

فبواسطة تشكٌل منحوتته من لطع صؽٌرة من المعدن ولحم بعضها مع بعض لتشكٌل تركٌبات اكبر واعمد ب 

ح بأمكان النحات ان ٌتعامل مباشرة بالحدٌد والنحاس وحتى بالمعادن .الثمٌنة لكً ٌنجز عملا  له اصب

خصائص وممٌزات المطعة المسبوكة كلها .ولم تكن مشكلة الكلفة السبب الوحٌد لطرق باب "النحت المعدنً  

ابوا لها نظرا  لما لها من لٌم المباشر " بل ان كثٌرا من الفنانٌن الذٌن لجأوا الى هذل الطرٌمة انما استج

ان النحت المعاصر الذي ارتبط بالمفاهٌم العصرٌة ومدى  منوهنا لابد الى الاشارة  (1)تعبٌرٌة وجمالٌة 

تأثٌرها على مفهوم النحت  وهو الذي ظهر ننٌجة التحولات الاساسٌة التً برزت فً أوائل المرن العشرٌن 

خدام خامات تتعدى الخامات التملٌدٌة فً تنفٌذل للمنحوتات الفنٌة كاسرا  وفً  فن  النحت بالذات الذي بدأ بأست

لطعة فنٌة  منالحدٌد ظهرت  بخامتهبذلن لٌودا  كبٌرة كان لها الاثر فً تنفٌذل ولعل البداٌات الاولى للنحت 

عمله ٌتألؾ فً  ( اذا كان1925-1915ذات ثلاث ابعاد  انتجها الفنان الاسبانً )باٌلو بٌكاسو ( بٌن الاعوام )

. فمد كانت (2)تركٌبات من الحدٌد واأسسلان التً تنتمً الى نمط جدٌد من الفن لم ٌكن مألوفا من لبل 

اسهامات )بٌكاسو (محل دراسة فً تطور النحت المعاصر ب وتعد تجاربه نمطة تحول فً مفهوم خامات 

 (3)النحت الحدٌث 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 . 183سابك بص ب مصدرناثان ب نوبلر( 1)

 .58رٌدهربرت بمصدر سابك بص ( 2)

 141بص1975علام باسماعٌل نعمت بفنون الؽرب فً العصور الحدٌثة بدار المعارؾ المصرٌة بمصر (3)
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 المبحث الثالث

 تجربة النحات قيس ابراهيم

على لحصوله  1974بدء النحات لٌس ابراهٌم عند دخوله كلٌة الفنون الجمٌلة فً جامعة بؽداد سنة           

شهادة البكالورٌوس  بدأت تظهر له اعمال ممٌزة واصبح لدٌه عدد ؼٌر للٌل من الاعمال النحتٌة ذات طابع 

وكانت الدراسة الاكادٌمٌة تهًء الطالب  . (1شكل رلم )تعبٌري والعً كمرحلة اولى اسٌاسٌة  بالنحت الوالعً 

ساس لٌنطلك منه طالب الفن الى اسالٌب لكن ٌتمن دراسة النحت الوالعً على وجه الخصوص أسن هذا هو الا

 جدٌدة هو ٌبتكرها بعد نجاحه فً النحت الاكادٌمً الوالعً.

وعند تخرجه من كلٌة الفنون الجمٌلة وحصوله . ( 2شكل رلم )واصبح له عدة اعمال كبٌرة وهو مازال طالب  

لتخرج لدراسة الماجستٌر وكان على شهادة البكالورٌوس الامر الذي دعى عمادة الكلٌة ان تمبله مباشرة بعد ا

المتفوق الاول انذان ب وفً الثمانٌنات من المرن الماضً دعت دائرة الفنون التشكٌلٌة فً بؽداد تابعة لوزارة 

الثمافة والاعلام أسجراء مسابمة عالمٌة لنصب الجندي العرالً وشارن فً هذل المسابمة عدد للٌل من النحاتٌن 

نحات عالمً من جمٌع انحاء العالم وشارن فٌها وهو  214ضمنهم  وشارن حوالً  العرالٌٌن ولٌس ابراهٌم من

ماٌزال فً المرحلة الاخٌرة من الماجستٌر فحصل على المرتبة الثانٌة فً هذل المسابمة العالمٌة .وكانت اعماله 

ختزال ولدٌه اعمال ت مرحلة التبسٌط والاأدً والهندي  هنا بمفً المرحلة الثانٌة النحت فً خشب الصاج البور

    كثٌرة ومتنوعة فً نحت الخشب وكانت هذل المرحلة نهاٌة السبعٌنات وبداٌة الثمانٌنات من المرن الماضً

 . (3شكل رلم )

ار الذي كان ٌستخدمه النجارون واستخدمه فً اعمال فنٌة كثٌرة وهو متعرؾ على لٌمة المس تهوعند اكمال دراس

ل الفترة الٌم فً الكلٌة معرض سنوي عرض فٌه بعض الاعمال الفنٌة النحتٌة مازال طالب ماجستٌر وخلال هذ

واثارت هذل الاعمال اعجاب المشاهدٌن .  (4شكل رلم ) خشب الصاج والمسامٌر مزاوجة بٌنوكانت اعمال 

ذة وتأثرلٌس ابراهٌم بعدد من اسات 1981ان ٌستمر بهذا الاسلوب هذا فً عام  اوالفنانٌن واساتذة النحت ودعو

النحت الكبار ومن اهمهم الاستاذ المرحوم)صالح المرؼولً (وكذلن الاستاذ المرحوم )محمد ؼنً حكمت (وبمً 

فأصبحت  2217والى حد  1981ٌشتؽل النحات لٌس ابراهٌم مستمرا على نحت الخشب والمسامٌر منذ عام 

عمل  122عمال نحتٌة عدٌدة حوالً فنٌة تمٌز النحات لٌس ابراهٌم وله ا  مةالمسامٌر هوٌة واسلوب ممٌز وبص

 .(5شكل رلم )نحتً مزاوجة بٌن الخشب والمسامٌر 

وبعد تحرٌر الموصل الام النحات لٌس ابراهٌم معرضا نحتٌا  بعنوان )تظاهرة مسمارٌة (وعمل بهذل الاعمال  

لموصل طٌلة فترة احتلال الموصل من لبل عصابات داعش والام هذا المعرض على لاعة متحؾ جامعة ا

كبٌر من الاعمال النحتٌة الجمٌلة  وكان هذا المعرض ٌضم عدد( 6شكل رلم )  23/11/2217-22المصادؾ 

وكان ٌعمل بصمت خلال ثلاثة سنوات وتحت الارض لٌنتج اعمال فنٌة نحتٌة رائعة تعبر عن (7شكل رلم )

نوبر والصفصاؾ والتوث المعانات التً مرت بها مدٌنة الموصل وكان ٌستعمل خشب محلً من اشجار الص

الى  2214وانتج اٌضا  جدارٌة بشكل بانوراما كبٌرة توثك مامرت به من الاحداث المؤلمة لمدٌنة الموصل من 

 حد التحرٌر ووثمت بشكل 

 ، الساعة الرااًة عصرال 29/6/2021جامًة المكصل ، ،مقا مة ،قيس ا راىيـ نحات كرنيس قسـ التشكيمي في كمية الفنكف الجميمة
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وان النحات لٌس ابراهٌم ٌتفرد فً عمله عن بمٌة الرانه من  (8شكل رلم )منحوته  45فنً وجمالً وكان ٌضم 

النحاتٌن العرالٌٌن فً انه ٌستثمر المسامٌر الحدٌدٌة مع الخشب فً تشكٌل عالمه النحتً وٌحسب للفنان لٌس 

لً تحرن به خارج اطار الزمان والمكان ابراهٌم بأنه أعاد الحٌاة الى مفردة المسمار فً أطار توظٌؾ جما

اعتبر نفسً نحاتا   اوالدلالة التارٌخٌة اضافة الى انه من حٌث الاسلوب ارتكز تمنٌة الفن التجمٌعً وٌمول " ان

تجرٌدٌا ومن هنا احرص على ان استعمل اكثر من مادة فً عمل واحد وتجربة التلازم بٌن مادتً الخشب 

ثم بعد ذلن تولؾ عن مزاوجة الخشب  (9شكل رلم ) "الفنً المسارلاق فً هذا والمسامٌر كانت نمطة الانط

(  12شكل رلم ) والمسامٌر وأصبح ٌزاوج المسامٌر مع المسامٌر فأنتج اعمال نحتٌة رائعة بأحجام متوسطة 

كراب لكن بعد ذلن تخطى هذل التجارب الصؽٌرة فألام معرضا  نحتٌا فً النحت التجمعً من مخلفات الحرب وس

)شمس ( و11شكل رلم )(مسة اعمال ب)الموصل تنهض من ركام( ولد ضم خ)ا فاق مشرلة الحدٌد بعنوان 

شكل ب)نحو العلا ( (14شكل رلم )هلال وامال ()و( 13شكل رلم ) و)حٌاة مزدهرة ((12شكل رلم )لاتؽٌب (

ة واطئة حٌث حاولت هذل المنحوتات م تنفٌذها بكلفة مالٌتولال النحات لٌس ابراهٌم عن تلن الاعمال "( 15رلم )

ان تتخطى جراح مدٌنة منكوبة لا ان تتجاهلها اذ جمعت اجزاؤها وعناصرها من حطام معارن طاحنة ومحلات 

ن مبٌع السكراب وحدٌد الخردة ومكبات النفاٌات لترسم صورة مستمبلٌة جمٌلة ومشرلة وبدٌلة لمدٌنة تعلمت 

بتارٌخ "العالم كله ان الفن كالحرٌة عصى على الطؽاة  وعلمتتارٌخها العرٌك كٌؾ تنهض من ركام  

23/11/2218 . 

ثم تبعه بعد ذلن المعرض النوعً فً النحت التجمٌعً للنحات لٌس ابراهٌم بعنوان ) صدى الحدٌد ( وضم  

 و )رموز فً( 17شكل رلم )و)ازهار خزٌنة ((16شكل رلم )المعرض خمسة اعمال نحتٌة كبٌرة )الهجرة ( 

جسدت هذل المنحوتات ( 22شكل رلم )و )انطلالة (( 19شكل رلم )و)ازهار عنٌدة ( (18شكل رلم )ذاكرة (ال

من خلال خامات معدنٌة مهمشة جمعت  الجمال التجربة الشخصٌة للنحات وبٌنت مسارها فً البحث عن 

التعبٌر عن  ًدفها ٌكمن فمختلفا   ه جدٌدا  أجزاءها وعناصرها من مخلفات الحروب وحدٌد الخردة لتؤدي دورا  

وكان له مشاركة فً مهرجان الواسطً للفنون التشكٌلٌة من   13/11/2219فن ٌبحث عن وطن وكان بتارخ  

التً حكمت العراق وصانته أرضا  وشعبا   ولد ( 21شكل رلم )خلال عمل نحتً ٌمثل الملكة السومرٌة )شبعاد (

 سم . 282حداثة ومن حدٌد السكراب الذي خلفته الحرب وبأرتفاع نفذ العمل بطرٌمة النحت التجمٌعً لما بعد ال

 

 

 

 

 

 

 

 ب الساعة الرابعة عصرا  29/6/2221ب ب جامعة الموصلممابلة بلٌس ابراهٌم نحات ورئٌس لسم التشكٌلً فً كلٌة الفنون الجمٌلة
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 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

 الاحث كتحميل عينتو كىي كايتي : اجراءاتات الاكلية التي تفيد في تكصمت الااح ة الى مجمكعة مف المؤشر 

 الاسمكب يًني طريقة تنظيـ عناصر الشكل الفني النحتي . -1

يشير الاسمكب الى عناصر مرنية كمميزة كالى التكنيؾ كالطرؽ كالخامات التي ترمز الى عمل الفناف  -2
 الشخصي كيم ل الاسمكب الشخصي الخاص 

 ا لمتحكلات الاجتماعية كال قافية التي تجري في المجتمع .حصل طاقيالتحكؿ  -3

تو الفنية كمااًدىا اتًامل )قيس ا راىيـ (مع عدة منحكتات منيا الكاقًي الاكاديمي التي م مت  داي -4
كالمنحكتات الخش ية  ـ المزاكجة  يف المكاد م ل الخشب كالمسامير كاصا  ىذا الاسمكب اليكية الخاصة 

اـ امزاكجة المسمار مع المسمار  ـ تحكؿ اأسمكاو الى النحت التجميًي مف حديد لو  ـ اًد ذلؾ ق
 السكراب كمكاد ميمشة كمخمفات الحرب كتحكيميا الى اعماؿ فنية نحتية .

المراحل الاسمكبية في تجربة )قيس ا راىيـ (ال داية الاكلى كانت اكاديمية كاقًية  ـ مرحمة التاسيط  -5
 جة  يف الخشب كالمسامير الناعمة السكداء  ـ مرحمة النحت التجميًي النكعي .كالاختزاؿ كمرحمة المزاك 

 . جريب مع المكاد المختمفة حفزت النحات قيس عمى ا تكار اساليب نحتية في مًالجتياتاف ال -6

    
 
 
 
 
. 
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 الفصل الثالث

 اجراءات البحث

 -مجتمع البحث : -اولاً :

ٌمع مجتمع البحث على امتدادات التحولات الاسلوبٌة فً منحوتات لٌس ابراهٌم وأسن البحث معنً تلن 

(وٌتكون مجتمع البحث 2221-1982جتمع مابٌن )المنحوتات من خلال التحول الاسلوبً لذا اختٌر حصرا الم

 (عملا نحتٌا  222)

 

 عينة البحث : -ثانياً:

المصدٌة لخمسة اعمال  نحتٌة  العٌنةمن الباحثة الاتجال الى اختٌار  تطلببالنظر لسعة حجم مجتمع البحث لتلن 

 شر معه .للنحات لٌس ابراهٌم ب بعد  التواصل المباشر مع النحات عن طرٌك اللماء المبا

 

 : منهج البحث -ثالثاً:

 لهدؾ البحث  لملائمتهاعتمدت الباحثة على المنهج الوصفً التحلٌلً 

 

 البحث : اداة-رابعاً :

من اجل تحمٌك هدؾ البحث والكشؾ عن التحولات الاسلوبٌة فً منحوتات لٌس ابراهٌم اعتمدت الباحثة على 

فضلا عن صور فوتوؼرافٌة  للمنحوتات المتوفرة فً موالع المؤشرات التً اسفر عنها الاطار النظري للبحث 

 الانترنت 
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 تحليل نماذج عينة البحث-خامساً :

 (1نموذج رلم )

 اسم العمل :معاناة بشرٌة 

 المادة :خشب الصاج 

 سم  52المٌاس :

 1981السنة :

 

 

 

 الوصؾ والتحلٌل :

ه العلٌا ( على شكل متموج ثلاثً الابعاد من الاسفل عمل نحتً من خشب الصاج  )نفذ هذا العمل اثناء دراست

 انحؾ من الحافة العلٌا مستند على لاعدة خشبٌة على شكل متوازي مستطٌلات .

 اراد النحات التعبٌر عن المعاناة البشرٌة بالانحناءات والخطوط المموسة المصاحبة لالتواء المنحوتة 

النفسٌة الذاتٌة التً تهدؾ الى التعبٌر عن الحاجة فالمنحوتة هنا  وتدل هذل الانحناءات على الذبول تبعا للحالة

النحات انه  اهٌم اٌصاله الى المتلمً .ومٌزةذات خطاب اجتماعً فضلا عن الفنً والجمالً الذي اراد لٌس ابر

تٌارل لة استنطاق المادة المستعملة ومن هنا ٌأتً اخولاس مع نفسه ولسوته هذل لادته الى لسوة شدٌدة فً محا

لمادة الخشب . وان لٌس ابراهٌم بالرؼم من الممارسة او المعالجة التجرٌدٌة للكتلة النحتٌة لاٌتناول الفكرة مطلمة  

 بل دائما هنان ثٌمة صؽٌرة مرتبطة بموضوع محدد هو بالضبط ماٌربط العمل الفنً او الكتلة بالعالم الخارجً .

 

عمول وتحوٌل من خاصٌة التركٌز العملً المنزاح الى عمل تجرٌدي واستطاع بهذا العمل تحوٌل الامعمول الى م

 مبهر .وهذل الانحناءات تنطك جمال الحركة ومصاعب الحٌاة ومعاناتها .
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 (2نموذج رلم )

 اسم العمل : شعاع الفكر 

 المادة : خشب صاج ومسامٌر 

 سم  62المٌاس :

  1988السنة :

 

 الوصؾ والتحلٌل :

 

نحتً من لطعة خشبٌة على شكل وجه انسان موضوع بشكل افمً وهو مثبت على لاعدة تتكون هٌئة العمل ال 

مستطٌلة الشكل وتخرج من هذا الوجه اشعاعات خشبٌة متجه الى الاعلى بشكل ؼٌر متساوي وعٌون على شكل 

ن الافكار تمعرات ولد ؼطى هذا الوجه بالمسامٌر السوداء ماعدا العٌون . اراد النحات ان ٌعبر فً عمله هذا ع

ددة دائما لان الفنان ذو خٌال خصب وافكار ممٌزة ان وتكون هذل الافكار مختلفة ومتجالتً تخرج من رأس الانس

ه الاسلوبٌة والخاصة بنحته تحدٌدا ففً كل عمل ثمة مؽامرة محسوسة منحت تجربتها تنوعا   فً  تونرى هنا رؤٌ

على المضمون  على خشب الصاج والمسامٌر اثرا  ظاهرا   المعالجات ففً التولٌع ٌكمن الاسلوب . وان النحت

الذي اكد علٌه النحات فترن ماٌشبه الربط بٌن الساكن والمتحرن فً العمل وٌشعرنا هذا العمل بالمتانة والرلً 

ً نحته وكم احتاج الى صبر وتأنً طوال الولت وهً تحمل الهوٌة العرالٌة التارٌخٌة الا وهً المسمار وان ف

ل مع المسامٌر بهذل الحرفٌة والدلة المتناهٌة تدل على مهارة النحات وعمك الفكرة والرسالة التً ٌحملها التعام

العمل واستلهام المسمار له دلالات عمٌمة من الناحٌة اللؽوٌة والتارٌخٌة وتولٌفه مع مادة الخشب منحه المكمل 

 الطبٌعً فً تجانس تام لصٌاؼة اسلوب النحات الممٌز .
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 (3نموذج رلم )

  البصرةاسم العمل : شهداء 

 المادة :البرونز 

 سم  212الحجم :

   1989السنة: 

 

 

 الوصف والتحليل :

تمثال برونزي لشخصٌة والعٌة بالزي العسكري ولبعة على الرأس وهو ٌشٌر بٌدل الٌمنى وكأنه ٌشٌر على 

 ولد استشهد فً معارن الدفاع عن البصرة .على لاعدة مكعبة الشكل تطل على شط العرب  ٌرتكزاماكن العدو 

تمثال برونزي ٌمثل لصة الشجاعة والرجولة وهو عمٌد فً الجٌش العرالً دافع عن هذا الوطن بكل بسالة وهو 

بالنحت نستمر خالدٌن ٌؽنً  ٌبا .اراد الفنان ان ٌوحً لنا انعمل نحتً وكلهم بنفس الحجم تمر 122واحد من 

جمال اجسامنا البشرٌة وٌحاول ان ٌوسع المعاٌٌر فً هذا العمل وٌعبر عن حالة ملامحنا المفردة وٌظهر 

رى ولفت هذا التمثال المعبرة عن الشجاعة والموة والاصرار نعورٌة تجمع بٌن الموة والخلود وٌبهرنا فٌه .فش

والنسب  على محاربة الاعداء وعدم الرهبة او الخوؾ من الموت ونحت هذا التمثال وفك المواعد الفنٌة

التشرٌحٌة الوالعٌة لٌعطً تصورات فكرٌة وجمالٌة ولوة لتخزن فً ذاكرتنا شخصٌات لوٌة لها ماضً مشرؾ 

عامل مثل البرونز ونحت تماضً تلٌد. ونرى اٌضا طٌات الملابس منحوتة بكل دلة وسلاسة على مادة صعبة بال

لهؤلاء الشهداء الابطال اللذٌن ضحو بحٌاتهم فداءا د جزء من العرفان رهذا البطل الشهٌد من هذل المادة الؽالٌة ك

مول بهموم ومشاعر حشعرنا النحات بمتانة الاحساس بالانتماء للوطن حٌث جسد  الحب الانسانً المٌللوطن و

بما فعلت انامله بحركاتها الخفٌفة انسٌابا بٌن  والرلةالذات الانسانٌة وكأنه اراد له التبشٌر بما ٌوحً من المتانة 

 التلافٌؾ على تجانس مادي وروحً  ودللتروح والجسد ال
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 (4نموذج رلم )

 اسم العمل :ارادة تتحدى الاؼلال 

 المادة :اناء خشبً +سلسلة حدٌدٌة 

 .ٌر موصلٌة كبٌرة+مسام

 سم  22الحجم :

 2218السنة :

 الوصؾ والتحلٌل :

 سامٌر حدٌدٌة لوٌة كبٌرة الحجم .ٌتكون العمل من اناء خشبً وفوله سلاسل حدٌدٌة لوٌة وتخرج منها م

تمكن النحات لٌس ابراهٌم من ان ٌجمع بٌن مجموعة من العناصر البنائٌة )اناء خشبً +سلسلة حدٌدٌة +مسامٌر 

موصلٌة ( فً عمل فنً لم ٌكن لتجتمع فً الوالع ولكنها اجتمعت فً خٌال النحات بطرٌمة فنٌة وجمالٌة حٌث 

الاناء الظهري تتخللها سلسلة حدٌدٌة موزعة بطرٌمة ؼٌر منتظمة لتعطً اٌحاء لام بتوزٌع المسامٌر على سطح 

بالحركة .وهذا العمل ٌمثل الحٌاة الموصلٌة التً عانت ماعانته فً ظل احتلال الؽرابٌب السود من اعتمالات 

لموصل والسلاسل ولتل وتعذٌب وشل الحٌاة بكافة النواحً الحٌاتٌة والاجتماعٌة وعم الجهل والظلم على مدٌنة ا

 ا اطفاء نور المدٌنةالموضوعة بشكل ٌؽطً كل سطح الاناء الخشبً وبشكل تجرٌدي ٌدل على انهم ارادو

ٌستطٌعون تمٌٌد الفكر الفنً لدى الفنان والمسامٌر التً تظهر بٌن هذل  فً جمٌع نواحً الحٌاة ولكن لا وتمٌدهم  

ٌنة وهً تخرج بموة وشموخ مرتفعة نحو الاعلى .والمسامٌر السلاسل هً الافكار الحرة المعبرة عن حرٌة المد

هً المٌزة التً مٌزت النحات لٌس ابراهٌم وهً بصمته الفنٌة وتولٌعه الشخصً وفً هذا العمل تظاهر 

المسمار لتحمٌك ذاته وهً تحتج وبموة ضد هذا التمٌٌد لتخرج وترى النور وٌرتفع معها صوت الحك وارادة 

 تحدي اؼلال الاحتلال والتخلص منهم .الشعب الموصلً فً 
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 (5نموذج رلم )

 اسم العمل :شبعاد

 المادة :حدٌد السكراب ومخلفات الحرب 

 سم  282الحجم 

 2222السنة :

 

 الوصؾ والتحلٌل:

 وٌتكون العمل النحتً من لاعدة دائرٌة 

 الشكل كبٌرة الحجم وتحتوي هذل الماعدة

الصدر وكذلن عنك وٌحتوي  على ماٌشبه  الملادة تزٌن الرلبة وكذلن  على حامل حدٌدي لوي ٌحمل درع عند 

وجه كبٌر ذو عٌنان كبٌرتان دائرٌة الشكل وعلى جانبً الوجه توجد اذنان كبٌرتان وٌحتوي على الراط كبٌرة 

وجمٌلة وفً اعلى الرأس توجد ثلاث زهرات جمٌلة على شكل تاج تزٌن الرأس وفوق العٌنان توجد نجمات 

حلً ذهبٌة مختلفة الاحجام منها كبٌرة ومنها صؽٌرة .ان ثمافة النحات واهتمامه بالارث الحضاري العرٌك  تمثل

 لبلادل لادته الى تنفٌذ هذا العمل بصورة حداثٌوٌة تتماشى مع فنون هذا العصر .

بل ( ل3522رب )منذ ما ٌم وشعبا   عمل نحتً ٌمثل الملكة السومرٌة )شبعاد( التً حكمت العراق وصانته أرضا  

حداثوٌة ومن حدٌد السكراب ومخلفات الحرب .ان التعامل مع المادة الصلبة ٌمة المٌلاد ولد نفذ هذا العمل بطر

وتطوٌعها ٌضاؾ الى عمك الفكرة والرسالة التً ٌحملها العمل .والنحات لٌس ابراهٌم متطلع نحو الحداثة 

تجمٌعً مستخدما مواد اكثر صلابة مثل حدٌد السكراب الكبٌر والسرٌع فً مجال النحت الومواكبة التطور 

الجمال والمفاتٌح البناء ومخلفات الحرب وصٌاؼتها بحرفة وبلاؼة فكرٌة عمٌمة وهذا العمل كشؾ لنا عن مكامن 

وعبر عنها بهذل المواد الابداعً التراكمً وكذلن عن العالم الباطنً للنحات المشؽول والمشحون بالفن والجمال 

وجراءة فً تمدٌم ماٌدور فً مخٌلته الفنٌة وتدل العٌون الكبٌرة على انها ترالب  ستخدمها وجعله اكثر وثولا  التً ا

على رمز الموة والشجاعة للدفاع عن شعبها والطوق لٌلا ونهارا لحماٌة شعبها والدرع الموجود على صدرها 

لٌادة الرأس ٌدل على مكانتها فً والتاج فوق والالراط ٌدل على فخامة ورفع منصبها وثراء هذل الملكة ونبلها 

وحكم حضارة عظٌمة .استطاع النحات من توصٌل رسالة تعبٌرٌة تهدؾ الى تؽٌٌر الذائمة البصرٌة للجمهور 

 ورسالة جمالٌة تحمل طابعا فكرٌا فً لالب تشكٌلً .

 

 



 

.
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 الفصل الرابع

 الاستنتاجاتالنتائج و

 اولا : النتائج :

لعبت الاحداث السٌاسٌة والاجتماعٌة دورا فً تحول الاسلوب ل )لٌس ابراهٌم ( لانه ٌعمل وفك خٌاله  -1

ته الاسلوبٌة الحداثٌة كما فً تحلٌل الحر وحسبما ٌرال ولٌٌس كماٌرال الاخرون  وهو احد اسس تحولا

 (5,3,2العٌنة )

لعب التجرٌب دورا كبٌرا فً التحولات الا سلوبٌة للنحات )لٌس ابراهٌم ( لانه نحات تجرٌبٌا دائم  -2

 (5,4البحث عن ماهو جدٌد كما فً العٌنة )

 ؼنً حكمت ( تأثر النحات لٌس ابراهٌم بأستاذته امثال النحات )صالح المرؼولً (والنحات )محمد -3

.ان التحولات الاسلوبٌة فً منحوتات )لٌس ابراهٌم ( اعتمدت اساسا فً اعماله على التجربة فهً حرة  -4

فً تحولاتها وهو تمرد الفنان على الوالع الذي ٌعٌشه بعد ان وصل مرحلة الاشباع الذاتً والرؼبة فً 

 البحث عن لٌم جدٌدة ورؤٌة فنٌة جدٌدة .

لدواعش للموصل وبمً ٌنحت تحت الارض لمدة ثلاث سنوات منحوتات كثٌرة لمد تأثر بفترة دخول ا -5

 وعند خروجهم الام معرضا واؼلبهم خشب ومسامٌر 

التحول الاسلوبً ل )لٌس ابراهٌم (واستخدم اسلوب النحت التجمٌعً بعد خروج الدواعش لكثرة المادة  -6

مشة الى اعمال نحتٌة تؽٌر الذائمة الخامٌة من حدٌد السكراب ومخلفات الحرب وتحوٌلها من مواد مه

 البصرٌة للجمهور 

 

 ثانيا : استنتاجات البحث :

 اعتماد النحات على الذات وهذا ماأثر على النحات ومنها التحولات الاسلوبٌة ل )لٌس ابراهٌم ( -1

 اسهمت منحوتات )لٌس ابراهٌم (فً استبدال الوالعً بنحت فنً تجرٌدي . -2

صٌاؼات جدٌدة من خامات متنوعة واكتشاؾ خصوصٌاته الفنٌة  ارتبط اسلوب النحات بتجرٌبه -3

 المختلفة . همنحوتات فًالفهم ظهر جلٌا   وهذاوالجمالٌة .

للمؤثرات الاجتماعٌة والثمافٌة والنفسٌة دور كبٌر فً التحولات الاسلوبٌة فً اعمال النحات حٌث اصبح  -4

 جزء حٌوي من المجتمع ٌتحسس همومه وٌعٌش محنه .

وضاع السٌاسٌة دورا فً خلك تحولات اسلوبٌة جعلته ٌستخدم خامات متنوعة فً العمل الفنً  لعبت الا -5

 النحتً الواحد من اجل الوصول على تحول شكلً ٌختلؾ عما كان علٌه فً الوالع .
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 ثالثا ً :توصيات البحث 

كبار فً ترجمة مافً توصً الباحثة من خلال ماتوصل الٌه البحث ان تتاح الفرصة امام الفنانٌن ال -1

خٌالهم لتكون على ارض الوالع وانشاء تماثٌل ونصب تزٌن مدٌنة الموصل بماٌلٌك بها تارٌخٌا 

 وحضارٌا .

 توصً الباحثة بالافادة من المواد الخامة البٌئٌة المحلٌة لانتاج اعمال فنٌة . -2

 

 

 

 رابعاً :مقترحات البحث

  

استكمالا للفائدة العلمٌة  والمعرفٌة تمترح الباحثة ان استنادا الى ماتوصل الٌه البحث من نتائج و -1

 تدرس مادة النحت على  الخشب فً معاهد الفنون الجمٌلة .

تمترح الباحثة اعادة تدرٌس مادة الفن البٌئً لطلبة السام الفنون التشكٌلٌة لما لها من دور فاعل  -2

 فً خلك اسلوب محلً فً فن النحت .
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 لًممية ك الفنية لمدكتكر قيس ا راىيـ مصطفىالسيرة ا

 

 

 

 ـ              23/1/2020تاريخ الحصكؿ  –* المقب الًممي : استاذ فف 

 دراسات نظرية / نحت –* الاختصاص الًاـ كالدقيق  : فنكف تشكيمية         

 

 *الشيادات الحاصل عميو

                           ـ             30/6/1979اكالكريكس في فنكف التشكيمية / نحت جامًة ايداد  -1

          ـ     13/2/1982 –جامًة ايداد  –د مكـ عالي مًادؿ لمماجستير في الفنكف التشكيمية / نحت  -2

 ـ10/3/1999 –جامًة ايداد  –دكتكراه فمسفة في الفنكف التشكيمية / دراسات نظرية  -3
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 النشاطات الفنية* 

 ـ1988في ميرجاف ايداد الًالمي ال اني لمفف التشكيمي  المشاركة -1

 ـ1993المشاركة في ميرجاف اا ل الدكلي الخامس  -2

 ـ1991المشاركة في ميرجاف يحيى  ف محمكد الكاسطي لمفنكف التشكيمية -3

 المشاركة فً تصمٌم مواكب مهرجانات الربٌع التً كانت تمام فً الموصل -4

 ـ1993/ قاعة عالية لمفنكف/الاردف ف الًراقي المًاصر في المشاركة في مًرض الف -5

 ـ1985/ ايداد / المشاركة في المًرض التشكيمي الاكؿ  لمشااب   -6

 المشاركة  االمًارض ك الميرجانات الفنية القطرية -7

 المشاركة االمًارض السنكية الساًة الاكلى لكمية التربية الفنية جامًة اا ل -8

 مًارض الفنية لجمًية الفنانيف  التشكيمييف  في اا ل ك نينكى المشاركة اال -9

 المشاركة االمًارض  الفنية لنقااة الفنانيف  في ايداد ك اا ل ك نينكى  -10

 ـ1976اقاـ مًرضا شخصيال في مركز شااب المكصل  -11

 ـ1979اقاـ مًرضا شخصيال في كمية الفنكف الجميمة  / جامًة ايداد /  -12

 ـ1981رضا شخصيال في المقر الًاـ لجمًية التشكيمييف الًراقييف / ايداد / اقاـ مً -13

 المشاركة في المًارض الفنية ضمف ميرجانات الربيع في المكصل -14

 ـ2001المشاركة في مًرض النحت ك التخطيط لفناني نينكى عمى قاعة كنيسة الساعة /  -15

 ـ2014مركز ال قافي ك الاجتماعي في مكصل /المشاركة في المًرض التشكيمي الذي اقامو ال -16

 1982الحصكؿ عمى جانزة عالمية في النحت في المسااقة الًالمية لنصب الجندي الًراقي / -17

 ـ2012المشاركة في ميرجاف نصرة الرسكؿ محمد  )  صمى د عمية كسمـ ( الذي اقامتو جامًة المكصل / -18
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انات الفنية التي اقامتيا كمية الفنكف الجميمة / جامًة المكصل منذ المشاركة في جميع المًارض كالميرج-19
 ـ .1994تأسيسيا 

اقاـ اكؿ مًرض شخصي فني في مدينة المكصل اًد تحريرىا عمى قاعة متحف جامًة المكصل /       -20
 ـ .2017) تظاىرة مسمارية ( 

 ـ2018ة( اقاـ مًرضا شخصيا نكعيا في جامًة المكصل اًنكاف )افاؽ مشرق -21

 ـ2019اقاـ مًرضا شخصيا نكعيا في جامًة المكصل اًنكاف)صدى الحديد(  -22

الكطنية ك الًربية ك الًالمية التي اقيمت   اس ب اجتياح  ةالمشاركة في المًارض الافتراضية اعلكتركني -23
 ـ2020فايركس ككركنا الًالـ / 
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 (2رقـ )شكل 
 (1رقـ )شكل 

 (3رقـ )شكل 
 (4رقـ )شكل 
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 (6رقـ )شكل 

 (5رقـ )شكل 

 (7رقـ )شكل 

 (9رقـ )شكل  (8رقـ )شكل 
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 (11رقـ )شكل  (10رقـ )شكل 

 (12رقـ )شكل 
 (13رقـ )شكل 
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 (15رقـ )شكل  (14رقـ )شكل 

 (17رقـ )شكل  (16رقـ )شكل 
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 (18رقـ )شكل 
 (19رقـ )شكل 

 (21رقـ )شكل  (20رقـ )شكل 
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 قائمة المصادر 

 المران الكرٌم -1

 .1971بن خلدون :الممدمة بمطبعة الكشاؾ بدار الكتاب اللبنانٌة با -2

 ابن منظور بجمال الدٌن :لسان العرب بدار صاحب ببٌروت  -3

ببٌروت 1بدوي باحمد زكً :المعجم العربً المٌسر بمراجعة :محمد عبدالله وا خر بدار الكتاب اللبنانً بط -4

 1991ب

 المنطك بدار الاعتصام للطباعة والنشر بطهران بد.ت . الحسٌنً بولٌد جعفر :معجم مصطلحات -5

 ببٌروت بد.ت .3الدٌن محمد بن ٌعموب :الماموس المحٌط بدار العلم للجمٌع بجمجد الشٌرازي ب الشٌخ  -6

 .1982ببٌروت ب 2صلٌبا بجمٌل :المعجم الفلسفً بدار الكتاب اللبنانً بمكتبة المدرسة بج -7

 .1984ببٌروت ب 2عجم المصطلحات العربٌة فً اللؽة والادب بمكتبة لبنان بطالمهندس بكامل وا خر :م -8

 .1986ب 1بمعهد الانماء العربً بط 1زٌادة معن : الموسوعة الفلسفٌة العربٌة بمج-9

 .1956ببٌروت ب 1بت:خلٌل احمد خلٌل بمنشورات عواٌدات بط 3لالاند :موسوعة لالاند الفلسفٌة بم -12

بت:محمد علً بودرة بالهٌئة المصرٌة العامة للكتاب بالماهرة 3التطور فً الفنون بجمونرو بتوماس : -11

 .1972ب

 .1992ببؽداد ب 1النورل جً باحمد خورشٌد :مفاهٌم فً الفلسفة  والاجتماع بدار الشؤون الثمافٌة بج -12

 .1978الفنون ببؽداد با .ؾ بتشٌشٌرٌن :الافكار والاسلوب بت :حٌاة شرارة بمنشورات وزارة الثمافة و -13

 .1994جٌرو ببٌٌر :الاسلوب والاسلوبٌة بمنذر عٌاش بمركز الانماء المومً ببٌروت ب -14

 .1998بالماهرة ب1دروٌش احمد :دراسة الاسلوب بٌن المعاصرة والتراث بدار ؼرٌب للنشر بط -15

 1992ك ببدمش 1الزٌاتب نذٌر :فن النحت بدار دمشك للطباعة والنشر والتوزٌع بط-16

ب  7الشاٌب باحمد : الاسلوب بدراسة بلاؼٌة تحلٌلٌة لاصول الاسالٌب الادبٌة بمكتبة مصر الحدٌثة بط -17

1976 

 .1982ب 1المسدي بعبدالسلام :الاسلوب والاسلوبٌة بالدار العربٌة للكتاب الجدٌد بط - 18

 رة بد.ت.ابراهٌمب زكرٌا :مشكلة الفن بمكتبة مصر للطباعة والنشر بالماه -19

الحطاب بلاسم :جمالٌات الفن التشكٌلً فً عصر النهضة الاوربٌة ومدارس الفن الحدٌث والمعاصر  -22

  2212ببؽداد ب 1)الحداثة ومابعد الحداثة ( مراجعة :د.محمد سعدي لفتة بط 



36 

 

النشر رزق باسعد :موسوعة علم النفس بمراجعة عبدالله عبد الدائم بالمؤسسة العربٌة للدراسات و -21

 .2222ببٌروت ب

 .1986ببؽداد ب2رٌد بهربرت :معنى الفن بت :سامً خشبة بدار الشؤون الثمافٌة العامة بط -22

زهٌر صاحب بحمٌد نفل : تارٌخ الفن فً بلاد الرافدٌن بدار الاصدلاء للطباعة والنشر والتوزٌع ببؽداد -23

 م. 2212ب

سفٌة جمالٌة بفؤاد زكرٌا بمطبعة عٌن شمس ب الماهرة ستولٌنتتز بجٌروم : النمد الفنً بدراسة فل -24

 1974ب

 .1975علام باسماعٌل نعمت :فنون الؽرب فً العصور الحدٌثة بدار المعارؾ المصرٌة بمصر ب -25

نوبلر ب ناثان :حوار الرؤٌة بمدخل الى تذوق الفن والتجربة الجمالٌة بت:فخري خلٌل بم:جبرا ابراهٌم  -26

 .1987للنشر والترجمة ببؽداد ب جبرا بدار المأمون

وٌلٌن برٌنٌٌه :مفاهٌم نمدٌة بت :محمد عصفور بسلسلة كتب ثمافة شهرٌة ٌصدرها المجلس الوطنً  -27

 .1987للثمافة والفنون بالكوٌت ب

 .1992روجرز بفرانكلٌن :الشعر والرسم بت :مً مظفر بدار المأمون للطباعة والنشر ببؽداد ب -28

 .1987ٌد :العملٌة الابداعٌة فً فن التصوٌر والمجلس الوطنً للثمافة والاداب بالكوٌت بشاكر عبدالحم -29

 لرسائل والاطاريحا

الاسمكبي في رسكمات سًد الطاني ،رسالة ماجستير منشكرة،دار  التطكرالسامراني ،اخ ص يأس ،-30
 ـ2006 ، 1الشؤكف  ال قافية ،ايداد ،ط

في ال نية كالشكل المجردة في الرسـ الًراقي  السيميانيطكر ع دالرزاؽ،ىناء ماؿ د ،الت -31
 2000المًاصر،رسالة ماجستير،جامًة ايداد،كمية الفنكف الجميمة ،

الً يدي ،نزار ع دالمطيف ،المنحكتات الًاجية المكتشفة في ا د اشكر،اطركحة دكتكراه ،جامًة  -32
 2007ايداد،كمية الفنكف الجميمة ،
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 لات :الدوريات والمج

،مركز الانتماء الًربي القكمي ٣٩مجمة الفكرالمًاصر،ع عزة :الاسمكبية مف خ ؿ المسانيةمؾ ،ماغا - 33
 1986، يركت،

 1962الطاىر ،عمي جكاد :مقالات ،مطاًة اتحاد الادااء الًراقييف ،ايداد ،-34

،السنة 177يب ،الًدد كادي ،عمي شناكة ،اشكالية الاسمكب كالاسمكبية في فف التصكير،جريدة الاد-35
 2008، ٢ت 15الخامسة،

  -المقابلات :

  ممابلة ب لٌس ابراهٌم ب نحات ورئٌس لسم التشكٌلً فً كلٌة الفنون الجمٌلة ب جامعة الموصل -36
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