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 ملخص البحث 
ح ذلـ  ي المنـتج الفنـي الـذا بالبـاً مـا مـنتعد البيئة المحيطة بالفنان مـ  العوامـا المهمـة المـ ثرة فـ

الفنــان الخصوصــية مــ  خــلال ارتبا ــه بــالارل التــي تعــد الملهــم الاساســي فــي توجــه الفنــان علــ  مســتو  
النمط الرابط للوحات الفناني  في البيئة التشكيا والالوان المستخدمة والمفردات المكونة للبيئة، والتي تشكا 

 الواحد. 
وبنــاءً علــ  ذلــ  فقــد قســما الباحثــة الــ  اربعــة فصــول: تنــاول الفصــا الاول  الا ــار المنهجــي  

حورة حول الس ال الاتي:  كيف انعكسا البيئة الموصلية فـي رسـومات الفنـان ممبتدأة بمشكلة البحث والمت
لبحث متمثلة بتسليط الضوء عل  البيئة في رسومات راكان دبـدوب، امـا  راكان دبدوب ؟، تلا ذل  أهمية ا

الحاجة اليه فقد تجلا في أن البحث يعـد دراسـة منهجيـة تفيـد الدراسـي  فـي وليـات ومعاهـد الفنـون الجميلـة 
 بشكا عام، ومختص الف  التشكيلي م  الطلبة عل  وجه الخصول. 

الموصـلية فـي رسـومات الفنـان راكـان دبـدوب  ثـم أما هدف البحث فأنه يتلخص في  تعرف البيئة 
 تقدما الباحثة حدود البحث ووالتالي: 

م ، وحــد الموعــوعي، 1993 -1960الحــد المكــاني: محافظــة نينــو ، والحــد اللمــاني مــ  الفتــرة  
تم الباحثــة الفصــا الاول بتحديــد المصــطلحات ســومات الفنــان راكــان دبــدوب ، وتخــالبيئــة الموصــلية فــي ر 

  ،  الرسم  لغة واصطلاحاً واجرائياً.  البيئة
أمـــا الفصـــا الثـــاني  الا ـــار النظـــرا  وقـــد تضـــم  ثـــلاو مباحـــث المبحـــث الاول  مفهـــوم البيئـــة  

 معرفة عل  ماهية البيئة بناءً عل  ما جاء ذوره في الكثير م  المصادر. 
وتنــاول المبحــث الثــاني  أهميــة البيئــة فــي الانتــاج الفنــي  متضــمناً دور البيئــة فــي الانتــاج الفنــي، 
متضـــمناً دور البيئـــة علـــ  الفنـــان أولًا والعمـــا الفنـــي ثانيـــاً والمـــ ثرات التـــي تـــنعك  علـــ  العمـــا اذا وانـــا 

مفردات البيئـة فـي لوحـاتهم، اجتماعية أو ثفافية لتحدد  بيعة البيئة التي يسكنها وويف استطاع توظيف ال
تطـور الاسـلوب التجريبيـة و أما المبحـث الثالـث فقـد  تنـاول تجربـة الفنـان راكـان دبـدوب  ويـف بـر  بداياتـه 

الباحثة الفصا بالم شرات التي اسفر عنهـا الا ـار النظـرا، وتضـم  الفصـا الثالـث  لد  الفنان، واختما
الـذا يتضـم  اعمــال الفنـان راكـان دبــدوب ثـم  تحليـا عينــة  اجـراءات البحـث  ابتــداءً بـــ  مجتمـع البحــث  و 

البحث  المتمثلة بخم  لوحات  ادارة البحث  المتمثلة بالم شرات التي اسفر عنها الا ار النظرا، واخيراً 
 مـــنهج البحـــث  معتمـــدةً علـــ  المـــنهج الوصـــفي التحليلـــي، وتحليـــا العينـــات. وجـــاء الفصـــا الرابـــع  نتـــائج 

تم بقائمة المصادر والمراجع ا  ثم الاستنتاجات والتوصيات، لتخا  النتائج ومناقشتهالبحث  وتضم  الفص
 . ثم ملخص باللغة الانكليلية  وملحق بالصور
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 الفصل الاول
 مشكلة البحثأولًا : 

تكم  مشكلة البحث في ان البيئة تختلف ع  بعضها البعض باختلاف العواما المكونة لكا منها 
كالاختلاف الحاصا بي  البيئة الشمالية عـ  البيئـة الجنوبيـة ولكـا مـ  هـذه البيئـة معالمهـا الجغرافيـة التـي 

 تختلف ع  الاخر  باختلاف المناخ السائد في وا بيئة. 
بالبيئة المحيطة م  حوله بعد أن يخضع ال  عملية تحليلية وم  ثم الـ  والانسان بطبيعة ويتأثر 

رائه   محاكاة رؤيـة الفنـان وويةيـة اسـتقعملية ترويبية متأثرة بالخبرة والمعرفة والتجربة م  أجا الوصول ال
للمحسوسات في ظـا العـالم البيئـي المحـيط مـ  حولـه حيـث أن اصـالة الفنـان مرتبطـة بمـا عملـه مـ  وـلام 

شاعر ومشاهد ترتبط ارتباط عميق وبيئة ويتضح ذل  بالضرورة، م  خلال منجله سواء اكان سلوواً أو وم
 نتاجاً. 

أن المنجــل الفنــي هــو وليــد خيــال الفنــان وبالضــرورة فــأن هــذه الفنــان مــرتبط بشــكا مباشــر او بيــر 
ت الاجتماعيـــة مباشـــر بميـــول واتجاهـــات ومتغيـــرات متنوعـــة تتـــدرج فمحـــا تلـــ  التغيـــرات عـــم  الم شـــرا

والنفســـية ليكـــون الفنـــان عـــم  منظومـــة تبادليـــة فاعـــا م شـــر بـــالمحيط ومفعـــول بـــه متـــأثرة، اذا الظـــروف 
الاجتماعية التي يعشيها الفنان ووذل  النفسية دوراً مهماً فـي اختيـار الموعـوعات واسـلوب الرسـم والالـوان 

وم  عم  تلـ  البيئـة وانعكاسـها فـي  شكيا التي ينوا نقلهاالمستخدمة ووحدة الخطوط مجما عناصر الت
 رسوماتهُ الذا تظهر وعناصر تل  البيئة بشكا مباشر في لوحاته الفنية. 

ات معـــي  او هيكليـــة بنائيـــة خاصـــة أو بيـــر مباشـــرة عبـــر توظيـــف الخطـــوط كمـــا فـــي تصـــوير نبـــ
 ثة ع : المستقيمة والمنحرفة والاجواء العامة...... الخ وبناءً عل  ما تقدم ذوره تسأل الباح

 كيف انعكسا البيئة الموصلية في رسومات الفنان  راكان دبدوب ؟ 
 أهمية البحث والحاجة اليه: :ثانياً 

تكمــ  اهميــة البحــث فــي تســليط الضــوء علــ  اهميــة البيئــة الموصــلية فــي رســومات الفنــان راكــان 
 فــي وليــة الفنــون الجميلــة،  دبــدوب هنهــا تمثــا جــلء مــ  الدراســات الفنيــة والجماليــة هقســام الفنــون التشــكلية
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 والجمالية والثقافية العامة. وذل  فانها تسلط الضوء عل  جلء م  نتاج الفنان الموصـلي تجـاه بيئتـه وتـأثره 
  . * بها سواء وان ذل  م  خلال المشاهد الواقعية او م  خلال خامات وموجودات البيئة

 هدف البحث: اً :ثالث
 يهدف البحث الحالي ال  تعرف البيئة الموصلية في رسومات الفنان راكان دبدوب. 

 حدود البحث: رابعاً :
 تنحصر الحدود في 
يتحـدد البحـث الحـالي موعـوعياً بدراسـة البيئـة الموصـلية فـي رسـومات الفنـان راكـان  الحدود الموضوويية:

 دبدوب. 
 م . 1993 -1960تنحصر الحدود  مانياً للفترة م  عام   الحدود الزمانية:

 الحدود المكانية: العراق / محافظة نينو / الموصا.
 البيئةخامساً: تحديد المصطلحات: 

عرفهــا ابــ  منظــور، أبــات المكــان: أقمــا فيــه، وتبــوأت منــللًا، أا منللــة وتبــوا المكــان حلــه. والبيئــة  لغووة :
 .  1 والباءة والمباءنه: المنلل، وقيا القوم حيث يتبوأون م  قبا وادِ، أو سند جبا

وسـطاً  البيئـة بأنهـا الوسـط الطبيعـي الـذا مـ  شـأنه أن يخلـق هـو نفسـه :)*(هيبولت توي اصطلاحاً وعرفها 
: هنــاب بيئتــان تــ ثران فــي الكــائ   * ، وومــا قــال  كلــود برنــارد  2 اخلاقيــاً او حالــة عامــة للــروع الاجتماعيــة

الحي اهول  هي البيئة الكونية أو الخارجية، والثانية هـي البيئـة العضـوية أو الداخليـة، وتطلـق البيئـة بهـذا 
. والبيئـة وسـط، يتميـل  3 محيطان بالظواهر الطبيعيـةالمعن  عل  اللمان والمكان م  جهة ما هي ا اران 

 .  4 بيئة الانسان  جسد الداخلي  و بيئة الاجتماعي الوسط الخارجي للانسان الاجتماعي، الوسط الطبيعي
 

                                                           

 *الاحجار، النبات، الخامات.
 : هو فيلسوف و م رخ و ناقد ادبي وفني فرنسي .*هيبولا تيم 

 .     39 -37م: ل1955لسان العرب: اب  منظور ، المجلد الاول، بيروت،   1 
ميسم عماد ناصر، المفرد البيئة الطبيعة ونظم توظيفها في الفخار الرافدتي  و الخلف العراق المعاصر، رسالة   2 

     8م: ل2002ماجستير، 
 هو عالم فرنسي يعتبر م س  المدرسة التجريبية العلمية وصاحب عدة بحوو هامة .*كلود برناد : 

، دار الكتاب اللبناني، 1، ط1جميا صليبا، المعجم الفلسفي بالالفاظ العربية والفرنسية والانكليلية واللاتينية، ج  3 
 .     221 -220م: ل1971بيروت، 

 .    96م: ل1955، بيروت، 1، ط3دار الفكر اللبناني، جاحمد خليا، معجم المصطلحات الاجتماعية،   4 
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 اجرائياً: 
م  هنا عرفتها الباحثة أجرائياً بانها: المكان التي يتوفر فيها مجموعة م  الخصائص التي تلائم و 

 كنه ومكان عمله وسلووه اليومي، والمحيط الم ثر ومرجع في انجا ه. عيشته ومس
 لغةً:  الرس 

الرسم الاثـر و رسـم  الـدار مـا وـان مـ  أثارهـا لاصـقاً بـاهرس و  الروسـمُ  بالسـي  والشـي  خشـبة 
فيها وتابة يختم بها الطعام وقد  رسم  الطعام م  باب نصر الـ  ختمـة، وـذل وسـم لـه وـذا  فارسـتمه  أا 
امتثلــه، وارتســم الروــا وبــر ودعــا، قــال الشــاعر: وصــل  علــ  دنهــا وارســم و  الرســم اعل  وــذا ووــذا وبأيــه 

 .  1 ايضا نصر
 اصطلاحاً: 

الرسم عند المنطقي  مقابا للحد، وهو قسمان، رسم تام ورسم ناقص فالتـام مـا يتروـب مـ  الجـن  
قص مـــا يكـــون بالخاصـــة وحـــدها، أو بهـــا القريـــب والخاصـــة ، وتعريـــف الانســـان بـــالحيوان الضـــاح ، والنـــا

تص جملتهــا بحقيقــة   أو بالجســم الضــاح  او بعرعــيات تخــوبــالجن  البعيــد، وتعريــف الانســان بالضــاح
واحدة وقولنـا فـي تعريـف الانسـان: انـه مـاق علـ  قديمـة، عـريض الاظفـار، بـادا البشـرة، منسـجم القامـة، 

وليي : اخـــص مـــ  الحـــد، هنـــه قســـم منـــه، وعنـــد عـــحاب بـــالطبع، تعريقـــات الجرجـــاني، والرســـم عنـــد الاصـــ
الصــوفية هــو العــادة والخلــق وصــفاته، لان الرســوم هــي الاثــار، ووــا مــا ســو  الله تعــال  اثــار ناشــئة عــ  

ان تعريفـــات الاشـــياء قســـمان الاول هـــو الحـــد الم لـــف مـــ  الجـــن    * افعالـــه ويـــر  فلاســـفة  البرورويـــال 
يـره خـتص بالشـيء وتعـي  علـ  تميـله، مـ  ب، والثـاني هـو الرسـم الم لـف مـ  عرعـيات ت القريب والفصا

 .  2 والحد الادق بالرسم
 اجرائياً: 

  مرئــي يحــدو مــ  خــلال خلــق علاقــة مــا علــ  ســطح معــي  وذلــ  بهــدف تعــرف الباحثــة بأنــه: فــ
وســيلة مــ  وســائا التعبيــر عــ  الاحســاك والافكــار باســتخدام مجموعــة مــ  عناصــر الفــ  ويعتبــر الرســم 

 التعبير الفني للفنان.
                                                           

 .   102م: ل2008محمد ب  ابي بكر ب  عبد القادر الرا ا، مختار الصحاع، المعاجم والقوامي ، مكتبة لبنان،   1 
 . فلاسفة البرورويال : هم مجموعة م  الفلاسفة جنوب برب باري  الذا خلق عدااً م  الم سسات الهامة ثقافياً   *
 .    615جميا صليبا، مصدر سابق: ل  2 
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 الفصل الثاني   

 المبحث الاول
 مفهوم البيئة

والبيئـة منــذ فـي البدايـة هبـد مـ  تحديـد مفهـوم البيئـة، الــذا يبحـث فـي اوجـه التفاعـا بـي  الانسـان 
، ولكـ  مفهــوم البيئــة يبقـ  بيــر متكامــا  1 وجـوده، أذا اصــبحا حياتـه منــذ اللحظــة الاولـ  مرتبطــة بالبيئــة

دون وجــود الانســان وــون حتميــة العلاقــة بــي  الانســان وعناصــر البيئــة ادت الــ  ظهــور نظــم وانســاق فــي 
نـــان بشــكا عـــام والفنـــان الموصـــلي ولطالمــا وـــان الف،  2 ديمومــة تلـــ  المتغيـــرات بــاختلاف معيطـــات البيئـــة

يســتطيع الانفصــال عنــه بوصــفه بشــكا خــال مــتفهم البيئــة مجتمعــه فهــو يعــد جــلء مــ  هــذا المجتمــع لا 
 .  3 ادمياً، يحما مكونات المجتمع بداخله وفي وعيه وادراته ونظرته للحياة واحاسيسه الجمالية نسيحاً 

نسان وونها تشكا اهم متطلبات والمعيشية للإ ةم  الجوانب الحياتي اوالاهتمام به يعد مفهوم البيئة
دون  تغيرات المناخية لـم تطـرأ علـ  بقعـة معينـة الارسالبشرية وون الم وحاعنة تقتظيهاالخاصة  حياته 

،  حيـث يمثـا النظـام البيئـي تفاعـا مـنظم ومسـتمر  4 الاخر ، با تمد عل  وا بقاع الارس دون استثناء
 .  5 كوناته وما يولده هذا التفاعا م  توا ن بي  عناصر البيئةبي  جميع م

ور، بان الف  البيئـي يـراد بـه عمليـة ال النحات  ادوارد لو ا  وهنرا ماما وفق بعض الفلاسفة امث
 د ذل  وا واحداً له شكلًا وملامح خاصةرة ليقيم بعالمتنافالمعدنية خلق ديالكتيكية تتداخا وتتلاحم القطع 

                                                           

حامد ابراهيم امهيدا الراشدا، البيئة في النتاجات الفنية لفنان نينو ، رسالة ماجستير، ولية الفنون الجميلة، جامعة   1 
 .    24: ل2001بغداد، 

 .    40: ل1955، الاسكندرية، 1بلاب محمد السيد، البيئة والمجتمع، الدار المصرية للطباعة والنشر، ط  2 
 .    73-72م: ل1980، بغداد، 69عيد ومال، جماليات الفنون، دار الحرية، الموسوعة الصغيرة،   3 
ية، بحث مقدم ال  ولية القنون الجميلة، قسم سيروان رفعا احمد، البيئة في رسومات الفنان خالد الجادر، دراسة تحليل  4 

 .    293م: 2018الفنون التشكيلية، 
 .    294سيروان رفعا احمد، المصدر نفسه: ل  5 
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خــلاف هنــرا مــور الــذا عــرف الفــ  البيئــي بانــه مجمــوع علاقــات بــي  الاســلاب والقضــبان المعدنيــة علــ  
 .  1 لتشما الفضاءات بي  الترويبات الهندسية

مـ  خـلال مــا تـم ذوــره سـابقاً نسـتنتج ان هنــاب مجموعـة مــ  العناصـر الفـ  البيئــي أحـدهما مكمــلًا 
المكونـة  الف  البيئي ما لـم نلـم بالاساسـيات تفهممكننا أن نحيث لا يم  ،  2 للآخر، البيئة، الانسان، والف 

ن انسان ويجب ان ندرب ان لا انسان بـدون بيئـة، وـون البيئـة مـا هـي الا نظـام متكامـا له وون لا ف  بدو 
  . 3 ة والاجتماعية والاقتصادية والحضارية التي تحيط بالانسانعييتألف م  مجموعة م  العواما الطبي

يـره تـلداد نسـب متغرهـا وبالبيئة منا ق وظروف بيئة لنوع م  الاحياء لا يصلح لغيفما يصلح في 
التبــاي  البيئــي علــ  ســبيا المثــال البيئــة العربيــة التــي تتصــف بــالحرارة والجفــاف العــاليي  فهــي  بليــادة حــدة

ت وبموجــب بــذل  ملائمــة لمعيشــة الجمــا، بينمــا الاقــاليم القطبيــة التــي يتصــف مناخهــا بــالبرودة الشــديدة اد
مفهــــوم الانتقــــاء البيئــــي الــــ  معيشــــة الحيوانــــات الفرائيــــة والدببــــة والغابــــات التــــي تــــتلائم ودرجــــات الحــــرارة 
المنخفضـــة، وتختلـــف النباتـــات مـــ  حيـــث الكثافـــة والنمـــو تبعـــاً لنـــوع البيئـــة ووثافـــة الاشـــجار وعـــحاً فيهـــا 

مــا الاجتمــاعي يــ ثر تــأثراً مباشــراً فــي توجيــه   البيئــة مــثلًا العا، امــا عــ  العوامــا المــ ثرة فــي الفــ 4 البــرودة
، أما العاما الاقتصادا فلكما وـان هنـاب انتعاشـاً اقتصـادا ظهـرت الـدعوات  5 الفنون ولاسيما الف  البيئي

قافــة الشــعوب ، امــا العامـا الثقــافي يعـد رونــاً اساســياً هن الفـ  يعــد بمثابـة مــرأة تعكـ  ث 6 الـ  تشــجيع الفـ 
 .  7 بواسطة الف  ا التعبير عنهاورقيها الحضارا وسب

                                                           

م.م. هديا هادا عبد الامير، الف  البيئي، محاعرة القيا عل   لبة المرحلة الرابعة، قسم التصميم، ولية الفنون   1 
 . 16/6/2021،  ل  الموقع الالكتروني: الساعة السادسةالجميلة، جامعة بابا، متاع ع

http://finearts.uabablylone.duuiq.view.asx?depid=5&lcid=38721.      
 .    1م.م. هديا هادا عبد الامير، الف  البيئي ، ل  2 
 .    21م: ل1990سلمان ابراهيم عيس  الخطاط، الف  البيئي، دار الحكمة للطباعة والنشر، الموصا،  د.  3 
 .    23م: ل1998قي  النورا، بيئة الانسان م  منظور الثقافة والاجتماع، جامعة اليرموب، اربد، الاردن،   4 
د. صفا لطفي الالوسي، الف  البيئي  تعريفه، تطوره، عناصره، واهميته ، دار المنهجية للنشر والتو يع، عمان،   5 

 .    97م: ل2016، 1الاردن، ط
 .    98: ل د. صفا لطفي الالوسي المصدر السابق  6 
 .    271: ل1971، دار النهضة العربية، القاهرة، 1توماك مونرو، التطور في الفنون، ج  7 

http://finearts.uabablylone.duuiq.view.asx/?depid=5&lcid=38721
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فــأن لهــا أهميــة فــي بلــورة الانســان هنهــا تعكــ  علــ  الوجــود فــي شــت  جوانبــه وتتميــل : والبيئــة الطبيعيــة 
ا حيـاة المجتمـع وهي بيئة منظومة معقدة ، تنشـأ منهـالمجتمعات ع  بعضها م  خلال موقعها الجغرافي، 

 . 1 المراكل البشرية وتلداد هذه الغلبة يوماً بعد يوموتتطور م  دون توقف وبلب في العديد م  
ال  أن  البيئة الاجتماعية هي ويةية تنظيم الجماعات البشرية وسير اهمـور فيهـا   * ويشير  محمد سعيد 

 .  2  للوفاء بالمقام اهول بالحاجات م  الغذاء أو المأو  والصحة والتعليم والعما 
تكتــب اصــالها فــي الوقــوف علــ  الطــابع  لبيئــة الاجتماعيــة التراثيــةان وتجربتــه فــي اوأن خبــرة الفنــ

المميل لتاريخ وثقافة مجتمع ليغطي بذل  اسلوباً خاصاً في نقا تجربتنا الفرديـة والاجتماعيـة الـ  الاخـري  
ممــا فــي ذلـــ  افكارنــا وميولنــا وعاداتنـــا ومفاهيمنــا وارادتنــا ووـــا مــا ينــدرج تحـــا مفهــوم التــراو الحضـــارا 

 . 3 عامة بصورة
أن المجتمـــــع الموصـــــلي قـــــد ورو عمقـــــاً حضـــــارياً يجعلـــــه يتبـــــوأ مكانـــــة متقدمـــــة فـــــي ســـــلم تطـــــور 
المجتمعـــات ويشـــير الا دا أن مدينتـــه الموصـــا قـــد عرفـــا منـــذ بـــواكير الاســـتقرار العربـــي الاســـلامي فيهـــا 

 . 4 العديد م  الشعراء والادباء والفناني  ورجال العلم
تقدم نجد ان دراسة خصائص البيئة انواع وعواما البيئة تكشف لنا ع  اوجـه النشـاط ما وفي ظا 

 الانساني حيال تل  الخصائص وربما نجد بقاءه وتطوره. 

 
 
 
 

                                                           

 .  26د. سلمان ابراهيم عيس  الخطاط ، الف  البيئي: ل  1 
محمد سعيد، الحفار: هو م رخ وواتب ولد في دمشق و يعتبر واحد م  عمالقة العلم عما استاذاً في جامعة دمشق   *

 قسم العلوم الاساسية ، ولية اللراعة. 
 .     45م: ل1981محمد سعيد، الحفار، الانسان ومشكلات البيئة، جامعة قطر، قطر،   2 
 .    82م: ل1979 وريا ابراهيم، الفنان والانسان، دار الغريب، القاهرة،   3 
 .    83: ل1967الا دا، تاريج الموصا، جهة النشر بير معروفة، القاهرة،   4 
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 المبحث الثاني
 دور وأهمية البيئة في الانتاج الفني

الانسـاني، فمنـذ أن البيئة بمفهومها العام أهم المرجعيات التي وانا وما  الا تضـغط علـ  الفكـر 
بداية الخليقة تعاما الانسان مع البيئة علماً وفق أ ر معينة تتناسب مع مدراكه وتلبيه حاجاته وهي تشير 

 ـر ومحـددات ينتقـا فيهـا الفنـان الـذا يعـدها وسـيلة مـ  حـيط الانسـان  الفنـان  مـ  عوامـا وأال  وا مـا ي
ت ثر فيه وي ثر فيها وبالتالي ينعك  هذا عل  نتاجه الفني ومعالجاته  اً وسائا الحياة، ويعدها وذل  محيط

مــ  جانــب واســتخدام الخامــة وتقنياتهــا مــ  جانــب اخــر ل ولــو عــدنا الــ  التجربــة العاديــة، لوجــدنا ان الحيــاة 
الحــي مــع هــذه البيئــة يضــطره دائمــاً الــ  محاولــة التكيــف حتــ   دائمــاً فــي بيئــة، وأن تفاعــا الكــائ تجــرا 
  لنفسـه البقـاء ومعنـ  هـذا أن مصـير الكـائ  الحـي ومسـتقبله مـرتبط بضـروب التبـادل التـي تـتم بينـه يضم

 .    1 وبي  البيئة
اذا اصـــبحا حياتـــه منـــذ اللحظـــة الاولـــ  لوجـــوده مـــرتبط بالبيئـــة وـــذل  ارتبطـــا مدرواتـــه الحســـية 

 .  2 المتنوعة وتطوره العقلي والحضارا بارتقاء سبا استغلاله لطاقات البيئة ومعطياتها
ولذل  فأن الادراب الحسي للانسان يتعاما مـع المظهـر الخـارجي للاشـياء علـ  انهـا صـورة خاليـة 
مـــ  المضـــامي  الانســـان البـــدائي القـــديم حـــي  وـــان يعبـــر انتاجـــه حجـــراً أو شـــجرة او مـــا لـــم يكـــ  يـــر  أبـــداً 

، بذل   3 هانسبة له هو، عندما يلامسالصفات الموعوعية لهذه الاشياء إنما ير  تأثيرها النافع والضار بال
يم الواقـــع الحســـي الـــ  نظـــام خـــال بالاحـــداو الطبيعيـــة التـــي يـــتم نتـــاج الفنـــي معنـــ  تقســـاصـــبح الفـــ  واه

حدوثها اما الاعي ، وال  نظام خال بالاحداو الروحية التي يتم حدوثها خارج الرؤيـا البشـرية أو الادراب 
  . 4 الحسي

                                                           

 .     102: ل1972لفكر المعاصر، دار مصر للطباعة، مصر، س وريا ابراهيم، فلسفة الف  في ا  1 
 .    304م: 1986، دار الش ون الثقافية العامة، بغداد، 3عل الدي  اسماعيا، الاس  الجمالية في النقد العربي، ط  2 
بحث مقدم ال   م.م. هديا هادا عبد الامير العيساوا، تمثلات التراو في الف  العراقي المعاصر، دراسة تحليلية،  3 

 .     11م: ل2016كلية الفنون الجميلة، قسم التصميم، جامعة بابا، 
 .    72م: ل1975هربرت ريد، الف  والمجتمع، ت: فارك هنرا ظاهر، دار القلم، بيروت،   4 
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  المحـيط وتفاعلـه معـه ي سـ  نوعـاً مـ  التـرابط مـا بـي  تلـ  الخبـرات الحسـية فـي ذلـوادرب الفنان ووعيـه 
والناتج الفني، إذ أن بـالخبرة الحسـية وحـدها يمكـ  الوصـول الـ  عـالم يضـيق بالاشـياء وان وـا المصـارف 

   1  موجودة اساساً في المحيط الخارجي.
رهـا معنـاه دمـار الانسـان، ومـا ان دماثـر مـ  حاجـة البيئـة اليـه، وأن فالانسان يحتاج الـ  البيئـة اك

،  2 للبيئــة جمــيلًا علينــا فيجــب ان نجملهــا لنــرد لهــا هــذا الجميــا، وهــذا هــو هــدف مــ  اهــداف الفنــي البيئــي
. وذلـ  ايضـاً هن الفنـان قـد يجمـع فـي  3 وذل  هن الف  ينخرط بعمق في العملية الواقعيـة لـلادراب والفكـر

سـيج والخـط صـورة لينـتج صـورة تشـبيهية، وفـي حالـة اخـر  قـد يجمـع بـي  حالة الما بي  اللـون والشـكا والن
، وهذا ما يقوم به  4 هذه العناصر نفسها بطريقة مختلفة ولياً، ليعبر ع  استجابته الذاتية للتجربة شخصية

بـه الفنـان فـي تنظـيم  مطابق للواقع..... با خضوعه للتأويا، وتعد هـذه  ريقـة عامـة يتمسـ  االفنان ليس
وفهمه للبيئة ومفرداتها، وي ود برتليمي أن ل المـادة والصـورة  الشـكا  شـيئان لا ينفصـلان فحسـب،  فتهمعر 

، فاسلوب الفنـان وتجرتبـه الفنيـة  5 با يعتمد فكا منهما عل  اهخر ويمارك وا منهما التأثير عل  اهخر
البيئـة المحيطـة بـه ت سـ  التي تستقي صيغها م  الاشكال الطبيعية أو مـ  خـلال المـدروات الحسـية مـ  

اشكاله الفنية الجديدة والتي تمثا ذل  المحيط هن استحصال التجربـة عنـد الفنـان يتوقـف علـ  تفاعلـه مـع 
البيئة وتحويا ذل  الخطاب ال  ذات الانسان بفحصه وتحليله وم  ثم تأسي  موقف عليه م  خلال ذل  

بمحاكاة الطبيعية أو عدمه يستند ال  مفاهيم بعد الافكار الناتج ودلالاته، وا اء هذا الناتج يمك  القول أن 
والفلسـةية فـي حيـاة الانسـانية وظهـور نظريـات الجماليـة التـي تعنـي بدراسـة واتساع المفاهيم والافق الفكرية 

عنهـا ووانـا الاعمال الفنية أو النتاج الفني فقد ظهرت هنـاب دعـو  الـ  محاكـاة الطبيعيـة والنقـا الحرفـي 
 .  6 قيمة الموعوع الفني الذا يتوقف عل  درجة مشابهة الانموذج ية تر  انهذه النظر 

                                                           

 .    32م: ل1978العمر عبد الله عمر، فكرة التطور في الفلسفة المعاصرة، الكويا،   1 
 .    40راهيم عيس  الخطاط، ، الف  البيئي: لد. سلمان اب  2 
: 1972هربرت ريد، تربية التذوق الجمالي، ترجمة: يوسف ميخائيا أسعد، مكان الطبع بير موجود، القاهرة،   3 

 .    29ل
 .     97م، ل1987ناثل  نويلر،  ور الرؤية، ت: فخرا خليا، مراجعة جبر ابراهيم جبر، دار المأمون، بغداد،   4 
 ، .    173م، ل1970جان برتميلي، بحث في عالم الجمال، ت: انور عبد العليل، دار النهضة، مصر ، القاهرة،   5 
 .    157م: ل1974ستولنتر، جيروم، النقد الفني، ت: ف اد  وريا، مطبعة جامعة عي  شم ،   6 
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تقـ  الفنـان حرفتـه الفنيـة علـ  اسـاك ان البيئـة أو الطبيعـة أم الانسـان م  البيئـة أ وان النقا أميناً  اا ولما
ومو نه الاصلي وما ير  جون ديـوا ل لكـ  لا يعنـي هـذا أن الفـ  صـورة  بـق الاصـا مـ  الموعـوعات 

، أما ليرونادردو دافشي ير  أن ل نجاع الفنـان  1 وأن يعك  الانفعالات المرتبطة بالانظمة الرئيسية للحياة
، وهنا لا بد م   2 في عمله متوقف عل  عالمية مداروه وامكانات فهم الطبيعية والقدرة عل  التعبير عنهال

دها وانما هناب البيئة الاجتماعية والفكرية الاشارة ال  ان مصطلح البيئة لا يتوقف عل  البيئة الطبيعة وح
 والسياسية والتراثية م  ثم الصناعية التي يحي  بها الفنان. 

ثــم تطــورت العمليــة الفكريــة وقــادت الــ  انفتــاع الفكــر والفــ  الــ  الحيــاة الاجتماعيــة واصــبح الفــ  
السياسـية فـي الفـ  انعاكسـاً يعبر ع  عصره، ففـي بـلاد الرافـدي  يمكـ  ملاحظـة تـأثير الحيـاة الاجتماعيـة و 

م  ذل  عل  نتاجات الفنان الرافدييني اذ ايد لنا الفنان جلئياً ع  ويةية حياة الناك في العصور الماعية 
 .  3 مطامحهمللهم وهو باق تسجيا لتجاربهم المادية والفنية ولافكارهم و ما 

ةيـة  فحسـب، بـا انهـم عمـدوا الـ  ولم تقتصر لوحات الفناني  العـراقيي  علـ  البيئـة الطبيعيـة  الري
رســم معــالم البيئــة الاجتماعيــة التــي تتنــاول  بيعــة المجتمــع الريفــي و المــدني التــي تحتــوا علــ  ممارســات 

 والطقوك الخاصة بطابع البيئة العراقية بشقيها الشمالية والجنوبية. 
أن البيئـــة تختلـــف  بيعـــة المجتمـــع فـــي الريـــف عـــ  المدينـــة ووـــذل  الشـــمالية عـــ  الجنوبيـــة وـــون 

أنهــا تشــما علــ  عناصــر التقليــد والانظمــة الاجتماعيــة،   نســانية ومــا هــي ماديــة، بمعنــالاجتماعيــة هــي لا
 .  4 كما تشما عل  مواد البيئة المحليةل

انواعها الـ  ثلاثـة اقسـام القسـم الاول البيئـة القرويـة وبذل  يمك  القول بان البيئة المتنوعة وتنقسم 
البدائية ويشما القسم الثاني بالبيئة المدنيـة المتحضـرة وبـذل  يكـون القسـم الثالـث يجمـع مـا بـي  خصـائص 

                                                           

 .     50: ل1963 جون ديوا، الف  خبرة، ت:  وريا ابراهيم، دار النهضة العربية، مصر،  1 
 .    198م: ل1968احمد يوسف احمد، ليورنادو دافنشي، دار المعارف، مصر،   2 
مايلر برنارد، الفنون التشكيلية وويف نتذوقها، ت: معد المنصورا القاعي، مراجعة سعيد محمد خطاب، مكتبة   3 

 .     12م: ل1966النهضة العربية، 
  .   414جون دوا، مصدر سابق: ل  4 
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وصــفات القريــة والمدينــة معــاً ومــ  الممكــ  تســميتها  بالبيئــة الشــعبية  وعبــر القنــان العراقــي عــ  وثيــر مــ  
 .  1 منها قباب المساجد والا قة والملاب  و ملامح م  بسا ة الانسان الشعبي المشاهد الشعبية

ـــة الموصـــلية بمحاكـــاة البيئـــة  رســـم الفنـــان الموصـــلي نجيـــب يـــون  مشـــاهد مـــ  الحيـــاة الاجتماعي
وعـــواحيها مـــ   القـــر  والاريـــاف  فضـــلًا عـــ  المـــ ثرات البيئيـــة فـــي الوانـــه اللاهيـــة النقيـــة ذات الاســـلوب 

لمكتسب م  بيئة الموصا الطبيعيـة او سـيادتها علـ  بقيـة مبـادك التكـوي   أنظـر الـ  الشـكا الانطباعي ا
  .  2و    1رقم  

، فــــأن راً اساســــياً فــــي تحديــــد  بيعــــة تمــــثلات المجتمــــع إذ يلعــــب الوســــط الاجتمــــاعي والثقــــافي دو 
لفنان في خطابـه للواقـع فها اولها عواما ت ثر في تشكيا مرجعيات يوظالعادات والتقاليد والنظم والاعراف 

اً فـي د نفسـه مشـدودوالتي تحديد الكيةية التي يفكر بـه فـي ا ـار علاقاتـه الاجتماعيـة والواقـع ان الفنـان يجـ
ذا النوع م  الجذب أن يقلد ما في بيئته الاجتماعية المحلية م  قيم فنية فيكون عليه وفق ه اتجاه ما يشع

 .  2 ع في بيئتهيش
ـــة الجديـــدة والتطـــور الحاصـــا فـــي المجتمـــعأمـــا فـــي العصـــر الحـــديث   والكشـــف فقـــد فرعـــا البيئ
معدنيـة وبيرهـا مـ  مـواد جديـدة للاشــكال مثـا البلاسـتي  والصـناعات الوتصـنيع العديـد مـ  المـواد الجديـدة 

يـا وتحقيـق هويـة المحلـة ومـا المتـوفرة فـي البيئـة والتـرابط وتأهخامات ء العما الفني واستخدام الفنان الوبنا
اكر حســـي  ويحقـــق هـــذا التـــرابط انســـجاماً روحيـــاً لـــد  المتلقـــي مـــ  خـــلال استشـــعاره بقيمـــة المـــادة يـــر  شـــ

 .  3 المحلية وامكانية صيابتها وقابليتها العالية في التوظيف المحلي
ان التجربة الابداعية في الف  هي عملية معرفية تحكمها قواني  المعرفـة، لهـذا وـان الفـ  المتحـول 

عــ  وحــدة المتناقضــات الحاصــلة بفعــا قــواني  الجــدل وأهمهــا ادراب العلاقــات الكيةيــة  هــو العمــا الكاشــف
، ان التحولات الدلالية في الفـ  هـي الطاقـات الابداعيـة  4 والكمية والتحولات م  الكم ال  الكيف وبالعك 

هــا تتطلــع للــوعي الكامنــة فــي الفنــان ليصــا الــ  بهــا الــ  ارفــع مســتو  مــ  الثقافــة وليفــتح بهــا افاقــاً لا حــد ل
 والايمان بهذه التحولات للف  العراقي. 

                                                           

 .    72م: ل1975هربرت ريد، الف  والمجتمع، ت: فارك هنرا ظاهر، دار القلم، بيروت،   1 
 .    299سيروان رفعا ، البيئة في رسومات خالد جادر ، ل  2 
 .    173م: ل1998، 1ال سعيد، شاكر حسي ، المحيط والبيئة في الف  العراقي، مجلة الاقلام، العدد  3 
 .     26يرا، المتحول في الف  المعاصر، لا يوجد دار نشر ، لعاصم فرمان البد  4 
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ولابــد لهــذه التحــولات مــ  عــغوط وتــأثيرات مــ  حيــث البيئــة والمرجعيــات التاريخيــة فضــلًا عــ  التحــولات 
الاجتماعيــة والثقافيــة فــي المجتمــع اعتمــدها الفنــان العراقــي بوصــفها دلالــة معتمــدة فــي انجــا ه ومــ  خــلال 

ستطاعا ان تحـرف هـذه الاسـاليب البيئة المحيط يستطيع أن يولد تأثيراً متبادلًا مع المفاهيم الفكرية التي ا
 الفنية لصالح توليد هذه الدلالات. 

فالفنان وائ  اجتماعي يستمد نغمات ايقاعه ومشاعره م  البيئة الاجتماعيـة فعليـه ان يتفاعـا مـع 
افرادها ويصور الواقع، هننا نعيشه دائماً با يصور تل  اللحظات الحساسة والاحداو النـادرة فيغـول فـي 

 .  1 ير ابراعها ليستنبط جوهرها الذا خفي ع  الجمهوراعماقها ويس
وم  هنا وان نجاع العما الفني البيئـي يكمـ  فـي اربعـة جوانـب مهمـة تتمثـا فـي الجوانـب التقنيـة 

 .  2 والمهارية والفطرية وأخيراً الاكاديمية
فنيــاً اذا والهـدف مــ  العمـا الفنــي البيئــي هـو الاقتنــاع بـأن وــا شــيء مـ  الممكــ  ان يشـكا عمــلًا 

حيث يصبح اللاماً علينـا ان نـر  جميـع الاعمـال الفنيـة عـم  الا ـار الاجتمـاعي باعيد تدويره بشكا فني 
                                          .  3 الجارا البحث فيه م  أجا الحرية والتطور في العراق ولاسيما في العصر الحديث

  

                                                           

 .    283م: ل1979، بغداد، 34عباك الصراف، افاق النقد التشكيلي، و ارة الثقافة للطباعة والنشر، السلسلة الفنية،   1 
 .      95د . صفا لطفي الالوسي ، الف  البيئي ، ل  2 
 .    95: لعباك الصراف، المصدر السابق   3 
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 المبحث الثالث
 دبدوب تجربة الفنان راكان

بر  الفنان راكان دبدوب، واذا وان لكا فنان م  الفناني  الرواد ميلاته مكانة الابداعية فإن لراكان 
وسـمة الموصـلي الخـال الـذا عبـر عنـه جبـرا ابـراهيم جبـرا بقولـه: ل لعـا موصـلية راكـان الخـال العميقــة 

لــف عــ  رائحــة أيــة مدينــة فــي والمتميــلة هــي التــي دفعتــه الــ  القــول أن مدينــة الموصــا رائحــة خاصــة تخت
 العالمل. 

: ل أن الفنان راكان دبدوب يجمع في عملية عالمية اللغة  * الفنان المرحوم  ماهر حربي  كما قال
التشـــكيا والتعبيـــر البصـــرا بنقناتـــه المفتوحـــة مـــع وجهـــة نظـــره الخاصـــة النابعـــة مـــ  محليـــة موصـــلية تمتـــد 

 جذورها في تاريخ العراق القديمل. 
ن راكــان دبــدوب خضــع لكثيــر مــ  التحــولات الاســلوبية بفعــا ارعــيات متعــددة، بــدأت مــ  أن الفنــا

مدينـة الموصــا التـي اســرته بطبيعتهـا وجمــال مفرداتهـا ودراســته فـي معهــد الفنـون الجميلــة فـي بغــداد وتــأثره 
لتـي الفني، والا لاع عل  تجارب الآخري  في المعـارس ا يالحسعمق لديه الوعي بتجارب استاذته التي 

عته لمدة ستة اشـهر مـ  الرسـم لية فبدأت الدهشة والحيرة التي منكانا تقام ال  أن التحق بالمدراسة الايطا
وذل  بسبب  يارته للمتاحف وصالات العرس والا لاع عل  جميع الاتجاهات والاساليب الفنيـة فـي تلـ  

 .  1 ت والتفردالفترة مما اد  ال  قيامه ببحث مكثف قيلة وعمله مستمر لكشف ع  الذا
وينبغي الا نفهم التجريبية عل  أنها تقليد هسـلوب مـا، والتعبيـر العفـوا السـريع أو المغـامرة، وأنمـا 
ــدائم عــ  اهســلوب المعبــر عنــه، و عــ  الموعــوعات العامــة المتماســكة بوحــدة  اقصــد بهــا بحــث الفنــان ال

، فوجد نفسه في البدايـة متـأثراً بالمدرسـة التعبيريـة عـ   ريـق فرشـاة جريئـة ولمسـات  2 عضوية فنياً وفكرياً 
 ويلة والتدفق اللوني والمبالغة في التعبير، فاستطاع فهم هذه المدرسـة مـع حروـات واتجاهـات فنيـة اخـر  

اسـبة مـع معاصرة ومع وثرة التجريب والبحث جعا له مدخا ال  اعماق نفسـه وذاتـه، ليختـار الاشـكال المن
                                                           

 و درك اكاديمية الفنون الجميلة في بغداد. 1945* ماهر حربي : هو فنان م  فناني  مدينة الموصا في العرق ولد عام 
م.م. محمد ذنون صالح، البدايات التجريبية الدولية في اعمال الفنان راكان دبدوب: ندوة حول راكان دبدوب في ذاكرة   1 

 .    1: ل2021 /11 /25الف  الموصلي، ولية الفنون الجميلة، قاعة النموذجية، يوم الاثني ، 
ق، و ارة الثقافة والفنون، دار الحرية للطباعة عادل واما، مصادر الاساسية للفنان التشكيلي المعاصر في العرا  2 

 .    45م:ل1979والنشر، بغداد، 
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الحروــات والتكوينـــات بعيـــداً عـــ  الموجـــودات حولـــه فكـــان للتخطيطـــات الغليـــرة للموعـــوعات المتنوعـــة مـــع 
تكوينات القويـة علـ  فضـاءات لتجسـيد الفكـرة مـ  أجـا جماليـات خاصـة رصـية ومحكمـة والتـي اسـتخدمها 

 .  1 وينات الاوليةعل  سطح اللوحة ما بي  وثافة عجينة اللون وتنابم الظا والضوء وعلاقته بالتك
ومــ  معــرس شخصــي الــ  اخــر يســع  بشــكا إن راكــان دبــدوب وهــو ينتقــا مــ  لوحــة الــ  أخــر  

خال يسع  وبشكا حثيث ال  تعميـق تجربتـه الفنيـة بحيـث تنتبيـه وقـد وجـد نفسـه فـي هـذا الاسـلوب دون 
 ها. سواه م  الاساليب الاخر  التي رسم فيها وجرب عالمها وناف  اصحابها وتجاو هم في

عودتــه الــ  العــراق وهــي فكــرة صــعبة منــذُ عراقــي الموصــلي حمــا راكــان دبــدوب فكــر فــ  عربــي و 
يطول البحث فيها ويحتاج الفنان وي يحقهها مليد م  الاعمال والجهد ال  جانب الفهم التام لروع العصر 

الـ  نتـائج ايجابيـة  وتقنياته ولقد وعع الفنـان هـذا امـام نـاظرة وعمـا علـ  البـدء بـه بقـوة وتطـويره للوصـول
 .  2 والتراو مدينة وان الاساك الفني لديه

ـــان  ـــان تشـــكيلي، هـــذا الفن ظـــا الفنـــان الرايـــد اصـــيلًا وفيـــاً ورمـــل مـــ  رمـــو  العـــراق وفخـــر لكـــا فن
المسكون بالظا والضوء وبـاللون بمدينـة الموصـا وهـو المعتصـم فـي صـومعته الفنيـة مـع احلامـه ولوحاتـه 

 وائهـا التراثيــة منـذ أن وــان صــبياً الكثيـرة التــي تحمـا هويــة مدينـة التــي سـقته مــ  اجوتخطيطاتـه ومنحوتاتــه 
شـاهد الـ  فضلًا عما امتا ت به العديد م  اعماله م  حسية عالية ارتبطا باسلوب الفنان الذا يحيـا الم

 .  3 اخرة بالحروةجوانب بنية بالالوان الذ
اسـلوبه بالاهتمــام بــالتراو واســتلهامه لكثيــر مــ   أتســمقــد اســاليب الفنـان راكــان دبــدوب ف أمـا فيمــا يتعلــق فــي

المفــردات الفنيــة المميــلة اعــافة الــ  اســتعارته مــ  الحــرف العربــي والتوظيــف المــوروو الشــعبي والفلكلــورا 
 . 4 لمضامي  المعالجة في لوحاته الفنية

                                                           

 .    1م.م. محمد ذنون، البدايات التجريبية الدولية في اعمال الفنان راكان دبدوب: ل  1 
م، العدد 1989تشري  الثاني،  2خولة ابراهيم، التراو والمعاصرة عل  اساك الف  عندا، جريدة الجمهورية، العراق،   2 

 . 141: ل7369
د. خليف محمود اخليف، الفنان راكان دبدوب، ندوة حول راكان دبدوب في ذاكرة الف  الموصلي، ولية الفنون الجميلة،   3 

 .    1،: ل2021 /1 /25قاعة النموذجية، يوم الاثني  
الفنون الجميلة، جامعة الموصا، ، تقرير في مادة النقد الفني، ولية قبأوك مروان دبدوب، رؤية م  خلال ث  4 

 .     1م: ل2005
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 وفــي معــرس شخصــي يرســم فــييعــرس اعمالــه فــي الاســلوب الــواقعي فــي معــرس جمــاعي  فنــراه 
وهذه الظاهرة تشير ال  ان الفنان يبحث ويجرب بوحي وهو ينتقـا مـ  اسـلوب الـ  اخـر بحثـاً  انتاجه آخر

 .  1 ع  الاسلوب الاخر لذاته أو لجمهوره
 فضلًا عل  ما اتسما به لوحاته الفنية م  خـلال تحـويره علـ  وفـق صـيابة جماليـة مـ  عـمنها  الـدائرة 

ة نتاجاتـه وموعـوعاته وتوسـعا وفقـاً لتلـ  يـلـدائرا والتـي لا مـا بالبا فلوجياً وهي الثقبر و التي تشكلا م
 .  2 المواعيع

أما المرأة عند راكان دبدوب فتبق  هي رمل الاشياء والتعبير عـ  اعمالـه الفنيـة مـ  خـلال التعبيـر 
  . 3 رس، الحب والطموععنها باه

الرافـدي  حيـث وانـا الاسـا ير وم  هنا بدأ علاقة الفنان راكـان دبـدوب بـالرمل فـي حضـارة وادا 
هـي مـ  أهـم ظـواهر التاريخيـة التـي تحـدو عنهـا راكـان  والقصص والحكايات باختلاف مسـمياتها والملاحم
 . 4 دبدوب

اعافا أن بالبية مواعـعه وانـا محـورة موروفولوجيـاً علـ  وفـق رؤيـة بشـ ونه واسـلوب معاصـر 
 .  5 اعماله الفنيةفضلًا عل  سيادة الشكا عل  مبادك التكوي  عل  

فضلًا عل  أنه نشا ه الفني لم يك  ومية فقط بـا وانـا معارعـة الشخصـية بمثابـة مراحـا نوعيـة يبحـث 
 .  6 م  خلالها ع  التجديد المستمر ولي  تقليد

وياتي موعوع أو عنوان اللوحة عم  رؤية واسنجام مع التقنية والاسلوب وهو يبتعد ع  التنـاول 
لمطروع ليبق  عم  التطور المعاصر والحداثة في اخراج العما الفني، أما المواعيع المباشر للموعوع ا

                                                           

 .    47عادل واما، المصادر الاساسية للفنان التشكيلي المعاصر في العراق: ل  1 
 .    127حامد ابراهيم الراشدا، البيئة في النتاجات الفنية لفناني نينو ، مصدر سابق: ل  2 
، 4132السادك عشر لراكان دبدوب، جريدة الشورة، النسخة   ، مقال منشور، جولة في المعرس فيهاشم حس  3 

 ه.    1401م، 1983
 .    312م: ل1971صموئيا نوع، الاسا ير السومرية، ترجمة يوسف داؤد، بغداد،   4 
 .    143حامد ابراهيم الراشدا، مصدر سابق: ل  5 
اكان دبدوب في ذاكرة الف  الموصلي، ولية الفنون مائدة  ارق، المرأة في اعمال الفنان راكان دبدوب، ندوة حول ر   6 

 .     6م:ل2021الجميلة، 
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التـــي تناولهـــا فـــي لوحاتـــه فهـــي فـــي صـــميم المجتمـــع ومـــ  التـــراو الشـــعبي الشـــرقي المتميـــل بصـــورة عامـــة 
 .   1 والموصلي بصورة خاصة

فــي فتــرات متقاربــة  امــا فلســفة الفنــان راكــان دبــدوب تكمــ  فــي تعــدد الاســلوب لــد  الرســام الواحــد
ة واعـحة يجسـدها باسـلوب تشير ال  تعدد في الرؤيـة لهـذا يطالـب الناقـد الفنـان ان يمتلـ  رؤيـة ذات فلسـف

   2  و الرؤية.متماس  ينمو بنم
فــي نهايــة المطــاف نجــد أن اعمــال الفنــان راكــان دبــدوب يتميــل بظــاهرة البــرو  علــ  ســطح اللوحــة 
باستخدام وسائا متعددة اسفا القماق، والتي ظهرت تبر  ومنحنيات واقواك عل  القمـاق الملـون، فضـلًا 

الاهتمـام بدراسـة ع  ظهور الثقوب المتجذرة في الحضارة العراقية القديمة مع جماليات العمـارة الموصـلية و 
 .  3 الجسم البشرا وا هذا له الفضا وتفردها لد  راكان دبدوب

المجتمع أولًا، علــ  ارادة بــالا ان الشخصــية الفرديــة لعمــا الفنــان راكــان انمــا تعتمــد علــ  ارتياحــه 
محــددة يســع  الــ  تشــكيا وتكــوي  هــي نفســها انعكاســات لشخصــية الفنــان ولــي  هنــاب مــ  فــ  ذو دلالــة 

 .  4 اثر الفعا لتل  الارادة الخلاقة للفنان الموصلي يخلو م 
أما فيمـا يخـص التجريـب فـي فـ  النحـا التـي قادتـه بالتـالي الـ  التوصـا اسـلوب مميـل لـم يـتمك  
مــ  تحقيقــه فــي عــالم النحــا وأنمــا حققــه فــي الرســم مــع ذلــ  نكــاد نجــلم بــان هنــاب عــوابط حملــا الفنــان 

الضـابط التقنـي المتمثـا فـي صـعوبة العمـا مـع فـ  النحـا التـي  عل  انتهـاج هـذا الاسـلوب ويقصـد بـذل 
تتطلــب المســتللمات والادوات الواجــب توفيرهــا فضــلًا عــ  الجهــد والوقــا لــذل  المقارنــة مــع فــ  الرســم امــا 

 .  5 وتأثر بها مثا بالواقع الاجتماعي والطبيعي الذا عاشهالضابط الاخر فقد ت
 

                                                           

 .    8م: ل1983، 111صبحي صبرا، مقال منشور، راكان دبدوب ومعرعه الثام  عشر، جريدة الحدباء، العدد   1 
 .    60 -59عادل ومال، المصادر الاساسية للفنان التشكيلي المعاصر في العراق: ل  2 
 .    2د ذنون، البدايات التجريبية الدولية في اعمال الفنان راكان دبدوب: لمحم  3 
 .    166م: ل1998هربرت ريد، معن  الف ، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مكتبة الاسرة، القاهرة،   4 
د قي  ابراهيم ، الايحاء النحتي في رسومات راكان دبدوب، ندوة حول راكان دبدوب في ذاكرة الف  الموصلي، ولية   5 

 .    1م: ل2021 /25/1الفنون الجميلة، قاعة النموذجية، الاثني ، 
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ومو  خولال الوصوول والتحليول  نووود أن نوضور ايووا  هور الا حوواس النحتوي فووي رسوومات راكووان 
 دبدوب. 

 الا حاس م  خلال سطر اللوحة:  
مجسـمة وذات بعـد اظهرت الكثير م  اللوحات اعتماد الفنان عل  تشكيا سـطح لوحاتـه وـي يبـدو 

ي معظـم اعمالـه ويتعامـا معهـا تعـاملًا وهمي ثالث وخير المثال هو تل  الثقوب والتجاويف التي يفتعلهـا فـ
م  تجسيم هذه الثقوب هو الظلال المرافقـة لهـا وجعلهـا سـمة بـار ة فـي  يليد يشبه تعاما النحات معها مما

  . 1   3اسلوبه الشخصي.  انظر الشكا رقم 
 وم  ضم  تلك الا حاسات الخط: 

فقد ادرب الفنان راكان دبدوب بقيمة الخط واكد عليه بالالوان المغايرة عل  سطح اللوحة فقد اتخـذ 
المســتقيمة والمنحنيــة بمــا اد  الــ  اقترابــه مــ  النحــا الــذا الخطــوط صــفة معماريــة هندســية ومــ  عــمنها 

 .  2   4يظهر مد  حبه وحنينه اليه  انظر الشكا رقم 
 أما ع  ا حاس التكتيك: 

الســكي  بمــا يــوحي آلــة لســطوع وثيــر مــ  لوحاتــه التــي اعتمــد فــي تلوينهــا علــ   د وانــا معالجــةلقــ
  . 3   5ووأنها نفذت بضربات ا ميا عل  سطح لوحات ووانها محفورة عل  الحجر.  انظر الشكا 

 فيما  خص الا حاس الرابع هو الظل والضوس: 
اولـة الفنـان الـ  التجسـيم والايحـاء بالبعـد لجوء الفنان ال  اظهار الظا في لوحاتـه، ي وـد علـ  مح

  امــا عــ  6الثالــث بغــض النظــر علــ  ان لوحاتــه ذات نلعــة رمليــة او تعبيريــة أو تجريديــة، انظر الشــكا
الفضــاء فغالبــاً مــا يلجــأ الفنــان راكــان دبــدوب الــ  احا ــة موعــوعات لوحاتــه الداخليــة بفضــاء لــوني مغــاير 

 .  4   7 لالوان الموعوعات نفسها  انظر الشكا
التحــولات الفكريــة والثقافيــة وخلاصــة القــول ان تجربــة الفنــان راكــان دبــدوب هــي تقودنــا فــي مراحــا 

 .  5 المعاصرة للتشكيا العراقي المعاصر
 

                                                           

 .    2د. قي  ابراهيم، المصدر نفسه: ل  1 
 .    128لفنية لفناني نينو ،: لد. حامد ابراهيم الراشدا، البيئة في النتاجات ا  2 
 .    3د. قي  ابراهيم، مصدر سابق: ل  3 
     5د. قي  ابراهيم، الايحاء النحتي في رسومات راكان دبدوب: ل  4 
ياسر ابراهيم الطائي، فيض المعاني الرملا في رسومات راكان دبدوب، ندوة حول راكان دبدوب في ذاكرة الف    5 

 .    2م: ل2021 /1 /25الموصلي، ولية الفنون الجميلة، قاعة النموذجية، 
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 المؤشرات الاطار النظري 
مرجعــاً عــابطاً منتجــاً للعمليــات الابداعيــة بكــا  االمــ ثر باعتبارهــالحاعــ  . تمثــا البيئــة بكــا انواعهــا 1

 اصنافها، بما فيه الابداع الفني بشكا عام والتشكيلي خاصة. 
انســجاماً مــع المنــاخ والخــوال . شــكا المكــان حضــوراً مهمــاً فــي اللوحــة بموروثــه الفلكلــورا الــذا يشــكا 2

الجغرافيــة والاتفــاق الجمعــي المتثمـــا بــالاعراف والعــادات والتقليــد الاجتماعيـــة ومــ  خــلال اســتقراء العمـــا 
 الفني الذا يحتوا تل  الخصائص الفلكلورية بما تساهم في تجني  العما الفني. 

ثر تلــ  البيئــات فــي الكيةيــة الاخــراج . ان لكــا بيئــة خصوصــيتها والبيئــة الجبليــة والبيئــة الصــحراوية فتــ  3
 للعما الفني م  حيث اختيار الالوان و رسم البيئة الصحراوية مثلًا يختلف عنها في البيئة الجبلية. 

. ان الف  البيئي يمثا هوية الامة المعبـرة عـ  ثقافتهـا وفكرهـا وابـداعها التـي يجـب ان تبقـ  حيـة وفاعلـة 4
 ية. والنحتمباشرة في انتاجات الفنية 

 الفنان راكان دبدوب ابتعد ع  الواقعية وتأثر برسم المدرسة الرملية وتميل بالفوهة اا التجويف.  . ان5
. شــكلا فكـــرة محاكــاة البيئـــة بكـــا فيهــا مـــ  مثيــرات ايجابيـــة وبصـــرية صــفة مهمـــة مــ  صـــفات المنجـــل 6

 ته بم ثرات البيئة. التشكيلي للفنان راكان دبدوب اسوة بالطريقة التي اتبعها الفنان في محاكا
. اد  الف  البيئي دوراً وبيراً في  بيعة المفردات الفنية والدلائا الرمليـة التـي يسـتمد منهـا الفنـان بصـورة 7

 عامة. 
. للف  البيئي حضوراً مهماً بعد أن وانا الطبيعة اجتماعية او ثقافية فالمكان يحدد المفهـوم الـدلالي فـي 8

 التكوي  الانشائي. 
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 الفصل الثالث
 اجراسات البحث

 . مجتمع البحث:1

م  حتـ  عـام 1960يتضم  مجتمع البحث الاعمال الفنية للفنان راكان دبدوب المنتجة م  عـام  
هعمالــه فــي الكتــب والمجــلات الفنيــة المتخصصــة  م  فقــد ا لعــا الباحثــة علــ  مصــورات عديــدة1993 

    لوحة .200لبحث ووجدت أكثر م   ووذل  عل  الشبكة العنبكوتية والافادة منها بما يغطي هدف ا
 . عينة البحث: 2

شملا عينة البحث مجموعة م  الاعمال الفنيـة  لراكـان دبـدوب  حيـث تـم اختيارهـا بطريقـة قصـدية والتـي 
 نماذج فنية وفق المبررات الاتية:  5بلغا عددها  

 . أنها ممثلة للمجتمع الاصلي. 1
 . وون الاعمال المختارة تحما الملامح التراثية وبيئة في اليات اشتغالها. 2
  . تم اختيار عينة البحث باستشارة المشرف عل  البحث. 3
 . منهجية البحث: 3

 للوصول ال  هدف البحث. اعتمدت الباحثة عل  استخدام المنهج الوصفي التحليلي 
 . ادوات البحث: 4

مــ  اجــا تحقيــق هــدف البحــث والكشــف عــ  البيئــة الموصــلية فــي رســومات الفنــان راكــان دبــدوب 
في ات المتوفرة ار النظرا للبحث فضلًا ع  المصور اعتمدت الباحثة عل  الم شرات التي اسفر عنها الا 

 الانترنيا. 
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 نماذج العينة
 (1نموذج رق  )

 اس  العمل : نساس الحي 
 المادة: زيت على لوح الخشبي 

 ( س 74.5* 74.5الحج  : )
  م1974السنة: 

لوحــــــة مربعــــــة الشــــــكا رســــــم فــــــي الجــــــلء 
الايســــر للوحــــة مــــ  الجهــــة العليــــا امــــراة مرســــومة 
بشـــــكا مختـــــلل وبســـــيط داخـــــا مســـــتطيا ابـــــيض 
جاعــــا يــــدها قريبــــة مــــ  وجهــــة تعلوهــــا منحنيــــات 

ة نقطـــة لحـــرف عربـــي اســـفا الامـــرأة بشـــكا داخلـــ
اســود اللــون فهــي الاســفا اقــواك متدليــة داخــا وــا قــوك فوهــة مجوفــة امــا مــ  الجهــة العليــا اليمنــ  للوحــة 
جســـم للمـــراة بـــدون راك ظـــاهر منهـــا اليـــدي  ووأنهـــا محتضـــنة شـــيء معـــالم انوثتهـــا مـــ  خـــلال الفوهــــات 

عــلاع داخلــه اشــكال بيــر الموعــوعة علــ  صــدرها واســفا جســم المــراة يوجــد مــربعي  بيــر مســتاويي  الا
 منظمة وبالوان متفاوتة ويحيط هذا الاشكال ولها يربطها مربع باللون الاسود يجمع جميع الاشكال. 

جسـد الفنـان مقاصـدة فــي هـذا العمـا الفنـي مــ  خـلال النسـاء التـي يتبــادل  الليـارات والاحاديـث التـي تــدور 
ستخدمها وتقنية في تنفيذها وذل  مـ  خـلال علاقـة بينهم ووذل  م  خلال التكوي  وتنظيم الاشكال التي ا

الجــلء مــ  الجــلء الاخــر بالكــا ووــذل  اســتخدام التســطيح مــ  خــلال اســتخدام الخطــوط بانواعهــا المختلفــة 
والمسـاحات اللونيـة المتبادلــة واراد الفنـان أن يحــول المبـدأ الحســي مـ  خـلال العقــا تمثـا مــ  خلالـه الواقــع 

دلائا رملية سعا بكا ثقلها عل  التجريد م  التشخيص الواقعي لونياً وشـكلياً  ولك  تخليه ع  الواقع ال 
والانفعالات المبدعة في هذا العما فهي انفعالات فكرية وجمالية ودلالات رملية فقد عما دبدوب في هذه 

مثا الفضاء  اللوحة عل  اقصار المفاهيم التقليدية الموجودة في احياء مدينة الموصا ووذل  التقاليد الفنية
التقليدا والروابط المسببة التي يترتب عليها تنظيم عناصر العما والدلالات الانثويـة التـي اهـتم بهـا الفنـان 
مـ  حيــث تشـكيا العمــا وحتـ  تســمية اللوحـة  نســاء الحــي  وعتمـدا اســلوب ايضـاً فــي جعـا الالــوان مــو ع 

ن برســم المــراة علــ  اليســر  وجســم المــراة علــ  بطريقــة متباينــة الحــارة والبــاردة والــوان الابــيض قصــده الفنــا
اليمي  م  اللوحة بلون الابيض وذو دلالـة علـ  الصـفاء والنقـاء، اهـتم الفنـان بـالامور البسـيطة التـي تـدور 
فــي حياتــه اليوميــة، هنــا بــدأت الرؤيــة تحــاكي الرمليــة بهــدف الكشــف عــ  مكــام  اللوحــة التــي تتنمــي الــ  

 انعكاك لواقع شعبي محلي عراقي م  خلال هوية المقصود.  الاجواء شرقية وبنف  الوقا هي
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 (2عينة رق  )
 اس  العمل: شرقيات 

 المادة: زيت على الخشب. 
 ( س  120م * 120الحج  )
 م 1978السنة: 

الســـــمة العامـــــة لتكـــــوي  الشـــــكا نراهــــــا 
مقمســة الــ  ثــلاو حقــول افقيــة لا نتفصــا عــ  
بعضـــها الا مـــ  خـــلال مســـاحات لونيـــة الحقـــا 
ــــوا الايمــــ  الــــ  اليمــــي  اثنــــان مــــ   الاول العل

الاقواك الحمراء يتداخا معها اللون الاسود والبني ويحيطان بنصـف قـوك اصـفر وبرتقـالي يتوسـط الحقـا 
الاول قوك وبير بقسمي  يوجد هيئة امراة م  خلال معالمهـا الانثويـة المتمثلـة بـالثقوب والـ  اليسـار اثنـان 

الحمــراء يتوســطها قــوك صــغير اســود امــا القــوك البرتقــالي يحتــوا حــرف  مــ  الاقــواك اثنــان مــ  الاقــواك
عربي حرف  الباء  بني، امـا الحقـا الثـاني مـرتبط بالحقـا الاول مـ  خـلال مسـاحات لونيـة و وـذل  يوجـد 
نقطتــي  لحــرف عربــي واحــد فــوق الاخــر  والثالثــة فــي القســم الآخــر، امــا الحقــا الثالــث تضــم اربــع ثقــوب 

فصــا بينهــا بــي  وــا اثنــي  مســاحة ســوداء والثقبــي  فــي منحينــي  متــدلي الــ  الاســفا بهيئــة ســوداء متنــافرة ي
 ثديي  ووذل  تكرر في القسم الاخير م  هذا الحقا حرف  الباء  يحيط هذا الشكا فضاء عيق. 

ان هــذا العمــا يــداخا الاشــكال علــ  وفــق صــيابات محليــة لتوظيــف معطيــات البيئــة مــ  خــلال 
لعربية والاشكال الادمية، اا الاسـتطال الـ  الخـط نـراه بالتقـاء المسـاحات اللونيـة ذاتهـا الاقواك والحروف ا

مــ  خــلال  يــاب المنظــور الخطــي واللــوني، وثقــوب والفوهــات البــار ة التــي اتســما بهــا اعمــال الفنــان بــدء 
ون الاحمـــر بتلـــوي  الحقـــول الـــثلاو بـــاللون الاحمـــر الســـائد الـــذا تنـــوع المســـاحات الحقـــا الاول ملونـــة بـــالل

 ويتدخا معها اللون الاسود والبني والاقواك باللون البرتقالي والاصفر.  
والمراة التي تشـكلا بـاللون والاووـر والبنـي الفـاتح وهـي الـوان حجـر الحـلان، الـذا امتـا ت بوفرتـه 

احات ببيئة المدينة الطبيعية وذو امتداد  مني عميق فـي التوظيـف العمرانـي، وفـي الحقـا الثـاني يضـم مسـ
لونية وامتـدادات للمسـاحات اعـلاه مـع تغيـر درجـات اللـون بـي  الهـارموني والتضـاد مثـا الا رق والاخضـر 
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يمي  الحقا، اما الحقا الثالث تميل بالالوان الباردة أولًا الترووا ية والبنفسجي ثم الاحمر الحار ثانيـاً ووـان 
بيئـــة مـــ  خـــلال الجانـــب المعمـــارا للمدينـــة مقاصـــد الفنـــان فـــي هـــذا الفضـــاء الـــذا يحـــيط بالشـــكا مـــ ثراً لل

واستغلالية وا وحدة سكنية بمفرداتها وا  قاق ومحلة أما الوحدات اللونية المستخدمة في هذا العمـا يبـدو 
عل  تأثره م  الم ثرات التي اكتسبها م  خلال ثقافته ع  دراسته فـي رومـا مـ  خـلال الاسـلوب التكعيبـي 

ـــق الاشـــكال التـــي يســـتعير ال ـــان فـــي خل ـــه  الشـــعبي والاجتمـــاعي والطبيعـــة المحيطـــة بالفن ـــان مـــ  موروث  فن
ومـــا يدروـــه مـــ  الرمـــو  لمعرفـــة العلاقـــات بـــي  الاجـــلاء وتحلهـــا فاشـــكال الغريبـــة لـــد  دبـــدوب لا ينســـجها 
بالاســـتلهام الماعـــي، أمـــا الاقـــواك فـــدل عليهـــا علـــ  ملحـــة واقعنـــا اليـــومي فضـــلًا عـــ  خصوصـــية المحلـــة 

  الالـوان الحـارة والبيا الموصلي فهو شديد الارتباط ببيئته واعطـا  رقـاً جديـداً للاشـكال مـ  خـلال تجـاو 
وتضادها والتداخلات دفعا الفنان ال  معالجة السطوع عل  وفق تكني  التما ج والتداخا للإيقوانات فمـ  
المســـاحة اللونيـــة متـــأثرة بـــالحروف المحليـــة للمدينـــة وأن  ريقـــة معالجتهـــا لســـطح التصـــورا أســـتمد بأبعـــاد 

ن مـ  خـلال رمـو  ودلالات اعطـا مبالغـة فـي جمالية م  البيئة فجسم الانسـان نسـب جماليـة وظفهـا الفنـا
التعبير وما في هيئة المرأة و جسمها الانثوا فـي الحقـا العلـوا يناظرهـا اربـع ثقـوب فـي الحقـا الثالـث مـع 
تل  المعالجات والالت ات والاحساك بالشبق والابراء وترمل المرأة في اعمالـه عـ  الثـورة والحـب وانـه يـر  

 كا شيء م  خلالها. 
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 ( 3نموذج رق  )
 اس  العمل: نساس السرا ا 
 المادة: اكرلك على خشب 

 ( س   70*  100الحج  )
 م 1979السنة: 

عنـــــــدما ننظـــــــر الـــــــ  اللوحـــــــة 
ـــــ   ـــــة قســـــمها اللوحـــــة ال ســـــنلاحي بناي
قسمي  علوا وسفلي، لنر  فـي القسـم 
العلـــــوا مجموعـــــة مـــــ  الشـــــبابي  فـــــي 

عر اسود ورقبة  ويلة في اسفا الشباب فوهة تكاد مجسمة الوسط، القسم العلوا شباب بداخله امراة ذات ش
عل  الجهـة اليمـي  للوحـة يوجـد ثلاثـة شـبابي ،  الشـباب الاول تحتـوا شـكا المـراة مكتفـة اليـدي  وقـوك أو 
خط منحني بلون الاسود بداخا هذا القوك فوهة اخـر  سـاقط تحتهـا ظـا فـي جانبهـا شـباكي  مفتـوع واحـد 

يلتقيــان بخطــوط منحنيــة أحــداهما تمتلــ  ثقبــي  علــ  منطقــة الصــدر، امــا الجــلء علــ  الاخــر فيــه امــراتي  
الايســر مــ  القســم العلــوا ووــذل  يحتــوا علــ  ثلاثــة شــبابي  وــا منهــا امــراة واقفــة الاول امــراة تنظــر الــ  
الشـمال وشـعرها اســود بخطـوط منحنيـة ويقطــع جسـم المـراة مجموعــة مـ  انصـاف الــدوائر وـا نصـف دائــرة 

ع  الاخر وبجانبها امـراة وبيـرة الجسـم وصـغيرة الـراك يتقـا ع خطـوط الجسـم الـ  اليـدي  الـ   لون يختلف
الصدر ويوجد اربع مثلثات مقلوبـة والمـرأة الاخـرة فـي القسـم العلـوا تبـدو وبيـرة الوجـه والصـدر وجميـع هـذه 

ثــلاو درجــات  الشـبابي  مدببــة مــ  الاعلــ ، أمــا القسـم الســفلي فيتوســطها بــاب خشــبي موصـلي قــديم امامــه
علــ  الشــمال امــراة ذات الرقبــة العريضــة ترتــدا ابــيض بــداخلها وــأك مــاء و بجانبهــا امــراة مرســومة بلــون 
الرصاصـي المــلرق ذات الشـعر القهــوائي ويوجـد لهــا ثقبـي  مكــان الصـدر امــا المـرأة الاخــر  فغيـر واعــحة 

اة التـي علـ  يمـي  فـامرأة مغطـ  الـراك معالمها، اما المرأة التي عل  يمي  فـامراة مغطـ  معالمهـا، أمـا المـر 
بشـــال اســـود ووأنهـــا امـــراة عربيـــة بجانبهـــا مـــرأة حســـنة المنظـــر داخـــا شـــباب يحتـــوا اعلـــ  علـــ  تقطعـــات 
الشبابي  الموصلية اما المرأة اهخر  م  الجلء السفلي الايم  واعحة الصـدر وذات وجـه جـانبي والشـعر 
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الاخر ، واثنان عل  جانبها والجلء المهم تلـ  البنايـة قـوك  الامامي اسفلها اربعة فوهات اثنان واحدة فوق 
 مكتوب حوله وتابات عربية بنوع م  انواع الخطوط العربية. 

ان لوحة الفنان بنية بالمعاني والرمو  والخطوط المنحنية ان اعطا ايحـاءات بالتجسـيم والتقـا ع   
ا الف  رملية البيئة والمجتمع التـي تعـيف فيـه والاشكال وتواصلها بالالوان التي استخدمها الفنان اعطا هذ

هذه النساء، ومـ  وعـح المعـالم والنقـوق رمـلت علـ  اصـا المجتمـع التـي ولـدت فيـه فـالنقوق التـي علـ  
الباب ومعالم البناية ذات نلعة مصلاوية بحتة استخدم التسطيح مـ  خـلال اسـتخدام الخطـوط والمسـاحات 

ر واقفـة، ان محـددات الهويـة الخاصـة بالفنـان ولمسـاته فـي العمـا لـم اللونية واللخارف ونسب الاشكال الغي
تكتسب وجودها مـ  فـراب بـا اكسـب حضـورها الثقافيـة الخاصـة والمعرفيـة بتفعيـا رمـو  المحليـة مـ  هويـة 
المنجــل فــي الاشــكال الموروثــة اشــبه بأرائــه المرتحلــة مــ  الماعــي والحاعــر، ليجعــا اللوحــة تاخــذ  ابعــاً 

لبحـث فـي اسـلوب لتحقيـق هويـة النسـاء الموجـودة فـي هـذا العمـا وعلـ  وشـف الجمـالي وبـدء اكثر ذاتية وا
مرحلــة  الطــرع الــذا خاصــيته الابــداع وميلتــه الفوهــات التــي رافقــا اســلوب  دبــدوب  التــي تــدل علــ  رمــل 

الًا يشـد الانوثة مرة ورمل الجمالية مرة اخر  جعا اللون البارد السائد عل  المشهد واختلل الاشخال اختل 
المتلقـي الــ  بحـث ومتابعــة الخطـوط ووــا امـراة تحكــي قصــة خاصـة ومشــهد خـال بهــا فامراتـان فــي اخــر 
الفسم العلوا يرملون عل  قوة العلاقة وتماس  الحميمية فيما بينهم وجعا اللون الاسود ورائها لتجسيم اما 

جـود تحتهـا امـا التـي فـي الوسـط ووـذل  المراة التي بجانبها ترمل عل  السـكون والهـدوء والروـا ة والظـا المو 
مرفوعــة الشــموخ والــراك وبجانبهــا رقيقــة والاخــر  وأنهــا لــم تــتكلم وتحفــي قصــة حــدو بــر  هــذا فــي مورثــه 

 البيئة الشعبي. 
ان موعوع النساء مجتمعي  مألوف في الف  العراقـي تعمـده الفنـان مـ  خـلال الافـادة مـ  خـلال المـوروو 

لـي  تبسـيطاً تقنيـاً ســواء وـان بـاللون أو الخـط الابـا يبـدأ باختيـار الموعــوع  الفنـي بمظهـر البسـط فالتبسـط
الــذا تأســ  وفــق اللوحــة فالرؤيــة هنــا بــدأت تســتعيد وتحــاكي الاشــياء الــ  اجــواء شــرقية موصــلية وبــنف  

 الوقا انعكاك الواقع شعبي محلي م  خلال هوية المرسوم.
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 ( 4نموذج رق  )
 اس  العمل )امراة وحصان( 
 المادة: اكرلك على خشب

 ( س  68*  93الحج  )
 م 1982السنة: 

المشــهد العــام للوحــة مســتطيلة الشــكا 
تضــم اربعــة عناصــر اساســية هــي المــراة التــي 
ــــــع علــــــ  يمــــــي  اللوحــــــة بــــــدون راك مقيــــــد  تق
بعنصـــــر الثـــــاني الـــــذا هـــــو السلاســـــا وعلـــــ  

المـــرأة وأيـــدا المـــراة نحـــو رأك  شـــمال اللوحـــة يوجـــد حصـــان فـــي حالـــة القفـــل رافـــع القـــدمي  الامـــامي  نحـــو
الحصان وهو العنصر الثالث اما العنصر الرابع فهو الدائرة التي تقع في النصف العلـوا مـ  اللوحـة بيـر 

 كاملة تربط جميع العناصر والاشكال والخطوط الموجودة في العما. 
قيود معدنية بشـكا  لو تر  ان حذف الراك المرأة يحيلنا ال  تغيب الفكر والعقا وحوله الفنان ال 

مجسم ومنظور بثلاثـة ابعـاد وتميـا المعالجـة الفنيـة الـ  التسـطيح والتخلـي عـ  الواقعيـة محضـور السلسـلة 
ــا الــ  الفكــر وتقيــد الحريــة المعتــاد للانســان والحيــوان ، امــا الحصــان الــذور فمــ   هنــا ورمــل مــالوف يحيلن

الطليقـة يقابـا ذلـ  تحويـا صـدر المـراة الـ  الواعح أنه منطلق دون قيد يثب ويصها ويتـدلا علـ  حياتـه 
الرجـا   -عيون يرمل منه العطـاء جنسـياً وأمومـة، وهـذا مـا يطرقـه الفنـان فـي لوحتـه فـي رمليـة  الحصـان 

تشاهد أن الحداثة الفنية لراكان دبدوب تعتمد عل  تل  الثنائية المعهودة المتوارثة في العما الفني التقليدا 
  وواعح لنا عملية متماسكة بكا حالات الشعورا والذهني، ووذل  اعتمد عل  بكيةية  الشكا والمضمون 

الخطــوط المنحنيــة واهمــال المســتقيمات بــا عــل  العمــا بالــدائرة وبوعــوع المســاحات الدائريــة الشــم  فــي 
وســط اللوحــة وعنصــر اساســي يــربط بــي  الجســم المــراة والخصــائص والمحــيط ووــذل  اختــلل رســمها إلا ان 

اليــة التشــريج الــذا جعــا الفنــان يلجــأ الــ  ابــرا  بعــض التفاصــا الــ  الواقعيــة علــ  هــذا النحــو هبــراء وجم
وتحول بالتالي الـ  وتـا فيهـا حـ  فنـي نحتـي وذائقـة حـب والملمـ  ، وهـذا مـا نـراه بـي  عنصـرا  الشـكا 

رسـوماته  والارعية   الخش  والناعم   المصما والمتـدرج   المنيـر والمظلـم ، ولقـد حقـق وعـي راكـان بـي 
وما يحيط بها م  بموس مثقـا بـالظلام وعمـق اسـفا اللوحـة يحقـق احسـاك أن الكتـا شـبه منحوتـة التـي 
تعيــد الالــوان الــ  عــالم الرســم مــع حروــة الخطــوط الســوداء وانتقالهــا وتأثرهــا التــي رايناهــا مميــلة فــي العمــا 

لتقنية المميلة وفي النهاية وعمله يحما خصوصية واعحة م  اختيار العناصر مع  ريقة ربطها ببعض ا
يمكـــ  أن نقـــول ان منطقـــة يلتقـــي فيهـــا الشـــرق للفنـــان والغـــرب فـــي مـــوا اة مشـــتروة نقـــول وابنـــاء حضـــارا 

 للانسان. 
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 ( 5نموذج رق  )
 اس  العمل: قرابي  التقرب
 المادة: زيت على القماش 

 ( س  75*75)الحج : 
 م1993السنة: 

يصــــــور المشــــــهد جــــــامع متوســــــط مروــــــل 
وعدد م  الاقواك و الشـبابي  علـ  اليمـي   اللوحة

واليسار يتوسطهم منـارة مرتفعـة فوقهـا دائـرة ومربـع 
صــغير يعلــوهم هــلال ووــذل  هيكــا الجــامع مربــع 

ار تمتل  قـرون بشـكا الشكا بداخله يوجد اربع ابق
سـية لجامع بحروات راسها مختلفـة واحـدة عـ  الاخـر  وتتقـا ع بخطـوط واشـكال هندهلال مشابهة لهلال ا

والجلء الاكبر اهمية الباب الموجود في وسط الشكا يحتـوا علـ  اربـع فوهـات بـار ة بضـلال السـاقط علـ  
تدرجـة الـ  اللـون الابـيض، و يمتـي  اليمنـ  اكثـر رها، ويحيط البناء مساحة مـ  المسـاحات اللرقـاء الميسا

 ا حروف عربية متداخلة.انخفاعاً م  الغيمة اليسر  يملأ الفضاء والمساحة الر قاء انحناء ووانه
البيئــة الموصــلية فــي المناســبة الدينيــة ايــام العيــد الاعــح   ا محمــا بابعــاد بالعــادات والتقاليــدالعمــ

جتماعي، باعتباره ممارسـة تمثـا اشـارات عند تقديم القرابي  الاعحية والجامع وذل  تأسيساً عل  الفعا الا
قــع لونيــة   التبســيط والاختــلال ومعالجتهــا بالمنبثــق منهــا قــد رســم الابقــار علــ  اســ ورمــو  توعــح البيئــة

حيـث علـ  فرحـة العيـد فـي هـذه البيئـة ترمـل مدرجة عل  مساحات صغيرة و وبيرة بالالوان البهجة والبراقة 
ة ومـ  أن العما عند راكـان لا يمتـد صـلة الـ  التشـبيه الـواقعي بـا يفتـرس تغيـرة لخلـق حالـة جماليـة جديـد

وانا م  أهم مميـلات التعبيريـة التـي يلتقـي معهـا دبـدوب، وعلـ  هـذه الاسـاك فـأن هنا فأن هذه الممارسة 
البيئــة مثلــا تحفيــلاً لدبــدوب فــي تبنــي اســلوباً يســتطيع بــه التعبيــر عنهــا، ليتميــل بالفوهــات البــار ة والاقــواك 

 مع الخطوط المستقيمة لخلق هذا العما.  للابواب والشبابي  الموصلية تتنابم مع الانحناءات المتلاقية
وعليه وان للبيئة محروـاً فـي  ريقـة العمـا التـي تبناهـا راكـان وهـي التعبيريـة ووـذل  انـه مثـا عـادات ت وـد 
ممارسة اجتماعية وحضـور البيئـة الشـعبية الـذا وـان رافـداً لتجربيتـه، ووـذل  صـور المشـهد خارجيـاً ولـي  

  ة عما يدور في التمظهرات الخارجية.داخلياً حيث ان العما يغطي فكر 



 

 

  

النتائج 
والاستنتاجات 

 والتوصيات
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 الفصل الرابع
 والمقترحاتوالاستنتاجات  النتائج

 أولًا : النتائج :
 بعد الانتهاس م  الاطار النظري وتحليل العينات توصلت الباحثة الى النتائج الاتية: 

الفنـــان راكـــان دبـــدوب رســـومات شـــعبية  مرجعـــاً مهمـــاً فـــي المدنيـــة، الالبيئـــة بمختلـــف انوعهـــا  . شـــكلا 1
 بالامكان ملاحظة اثر المراجع الثقافي والاجتماعي لد  الفنان م  حيث ظهورها في العما الفني. 

ل لا. تمثلــا البيئــة بصــورة تعبيريــة ورمليــة فــي رســومات راكــان دبــدوب وهــذا مــا عمــا بــه الفنــان مــ  خــ2
 اشار به ت وده.  مرمو ات

 . ساعدت  ر  الابنية المعمارية في تحديد صفة البيئة وونها  موصلية ، شعبية تراثية . 3
صــر علــ  . اتخــذت ا يــاء المــراة الشــعبية والبيئــة فــي رســومات راكــان دبــدوب اختــلالات فــي معالمهــا لتقت4

 للمرأة وياناً وشكلًا فضلًا ع  الم ثر الثقافي.  اجتماعي بفعا النظرة المحافظةالاشكال الانثوية لها م ثر 
التشــكيلي العراقــي بهويتــه ممــا أد  الــ  أمــتلا الفكــر بمضــامي  بيئيــة ادت الــ  اســتلهام . لقــد  اد تمســ  5

 الفنان الموصلي الموروو الحضارا بطريقة معاصرة مرتبطة بالحدود. 
ح والجــدار ومنظــور مباشــرة نتــاج مــ  التسـطيلالــذا اظهــر بـه اشــكال ا. ظهـر المــ ثر البيئــي فـي الفضــاء 6

 بشمائا الرؤية البصرية التي تمنحها الا قة الموصلية لمشاهدة مثا هذه الاشكال العمرانية والرملية. 
 

 : الاستنتاجاتثانياً :
. اتخــذت مواعــيع الفنــان راكــان دبــدوب  اســتعارات معاصــرة فــي التعبيــر عــ  البيئــة مــ  خــلال تحويرهــا 1

  مورفلوجياً.
ــه الفنيــة لتتمثــا 2 الواقعيــة مــ  حيــث المفــردات وبخــلاف ادءاتهــا وتقنيــات  مــ . حضــرت البيئــة فــي اعمال

 اظهارها. 
 فنيـــاً بحســب اســـلوبه التـــوفيقي بــي  الرمليـــة والحداثـــة مســـتعيناً  . اتســما مواعـــعه باعـــادة صــيابة البيئـــة3

 بجمالية تكتي  الملم  وتوظيف مبادك التكوي .
 . توظيف العما الفني لونياً في اعماله فضلًا ع  اسلوبه التعبيرا والرملا. 4
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. الملاوجــة بــي  الاســلوب الرمــلا والاســلوب الــواقعي هــي ســمة فضــلًا عــ  ســيادة اســتلهام مفــردات البيئــة 5
 المحلية وتوظيفها. 

عما الفنـي لتعبـر عـ  الاعمال الفنية هي حصيلة العلاقة بي  الخصائص الحضارية العامة لعناصر ال. 6
 تاريخ تل   المدينة وثقافته وتقاليدها. 

. شـكلا الصـورة الذهنيـة لــد  راكـان دبـدوب وفقــاً لضـوابط البيئـة وبهــذا قـد يكـون نشــوء سـبب فـي تــاريخ 7
 الحضور البيئي واختلاقه م  فنان ال  اخر. 

 
 :ثالثاً: التوصيات 

 مالًا للفائدة العلمية و المعرفية توصي الباحثة: استناداً ال  ما توصا اليه البحث مع نتائج واستك
لطلبـة الدراسـات الاوليـة والعليـا فـي  منـاهج قسـم الفنـون التشـكيلية . باعادة تدري  مـادة الفـ  البيئـي الـ  1

 كلية الفنون الجميلة، بما تشكله م  أهمية واسعة لكشف القدرات والطاقات الفنية للطلبة. 
. اســتثمار الخامــات البيئيــة المحليــة فــي منــاهج  لبــة الفنــون التشــكيلية بمــا يتعلــق منهــا فــي التطبيقــات 2

 الحرة. 
 

 رابعاً: المقترحات: 
 تقترع الباحثة اجراء البحوو الانية: 

 . جمالية البيئة في رسومات الفنان  لوثر ايثو ادم  1
 . خصائص الف  البيئي في اوربا. 2
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 لفنان راكان دبدوب: السيرة الذاتية ل
م، في مدينة الموصا وهـو 1941ايار سنة  29راكان عبد العليل عبد المجيد آل دبدوب ولد في 

مــ  رواد الفــ  التشــكيلي العراقــي عامــة والموصــا خاصــة وهــو نحــات ورســام تشــكيلي مبــدع تميــل بابداعــه 
يي  العراقيي  واعماله الفنية التي عبر فيها ع  وثير م  معالم مدينته الجميلة، عما عضو في نقابة الفنان

وجمعيــة التشــكيلي  العــراقيي  ، حاصــا علــ  شــهادة دراســات عليــا اكاديميــة فــي رومــا، حاصــا علــ  مئــات 
الجــوائل والشـــهادات، اقـــام أكثـــر مــ  ثلاثـــة وثلاثـــون معرعـــاً شخصـــياً داخــا القطـــر وخارجـــه. وـــان الفنـــان 

، تميــل راكــان دبــدوب بغــلارة انتاجاتــه متعلــق بمدينــة الموصــا تعلقــاً شــديداً لــم يغادرهــا الا فــي فتــرة الدراســة
الفنية حت  في احد  مقابلاته سأله الصـحفي متـ  ترسـم؟ فاجـاب  لاتسـالني متـ  ارسـم، بـا أسـالني متـ  
لا ترسم  انا صنعا الموصا اكثر مما صنعا هي بـي، مـ  خـلال فنـه وـان يعبـر دبـدوب عـ  احاسيسـه 

ذل  عبر راكـان عـ  حبـه لفلسـفة الجمـال لافلا ـون ومشاعره باسلوب فني متميل ع  بيره م  الفناني  وو
ثــم ارســطو، ذوــره الاديــب العراقــي نــلار ســليم بقولــه: ل اســتطاع دبــدوب مــلج احاسيســه ونحــات ورســام فــي 
لوحاته باستعمال الليا والمواد المختلفة بتقنية خاصـة بـه وبتحديديـة عاليـة للاشـكال و الشـخول والرمـو  

والتجســيد النــاجح بمنهجيــة الحيــاة، اســتمر الفنــان بابداعــه وانتقــالات مــ  هويــة الواقعيــة المتميــلة بــالاختلال 
 م  في الموصا. 2017شباط  12وعمق وعمارة حت  توف  الاجا  
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 : وم  أعمال الفنان راكان دبدوب
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Abstract 
 The environment surrounding the artist is one of the important factors 

affecting the artistic product, which often opened the privacy of that artist 

through his association with the land, which is the main inspiration for the 

artist’s orientation at the level of formation, the colors used and the vocabulary 

that constitutes the environment, which forms the linking pattern of the artists’ 

paintings in the same environment. 

 Accordingly, the researcher was divided into four chapters: The first 

chapter dealt with (the methodological framework) starting with the research 

problem and centered around the following question: (How was the conductive 

environment reflected in the drawings of the artist (Rakan Dabdoub)?, followed 

by the importance of the research represented by highlighting the environment 

in drawings Rakan Dabdoub. As for the need for it, it was manifested in the fact 

that the research is a systematic study that benefits students in colleges and 

institutes of fine arts in general, and the plastic art specialist of students in 

particular. 

 However, the purpose of the discussion is to determine in it (the 

definition of the relevant issue in the customs of the deceased) then the 

precedence of the discussion is within the limits of the discussion and: 

Space limit: Nineveh protection, and the time limit from the book (1960-2017), 

the subject matter, the binding price in the traditions of the artisans of the door, 

and the opening of the first chapter with the restriction of the terms (the price), 

the price . 

 As for the second chapter (theoretical theory) and it guarantees three 

topics of the first discussion (the concept of price), it is known about the nature 

of the price based on what is mentioned in most of the sources. 

Vtnavl Almbhs seconds (per Alantaj importance of ecology and surveying) 

away Mtzmna per Alantaj surveying ecology, ecology Mtzmna away on 

Painter's first, second and surveying Valml Valmvsrat facing Tnks on social 

Kant inasmuch response cardboard Lthdd Sfafyh facing Ysknha qualitative 

nature, ecology ecology Astta deployed Almfrdat per Lvhathm, But when the 

third debate is lost (the experience of the mortal is broken), how is it that the 

beginnings of the experience and the evolution of the style are for the mortal, 

(Analysis of the eye of the debate) The parable of the five tablets 

(administration of the argument) The place of the four chapters (the results of 

the discussion) and the guarantee of the chapter (their conclusions and disputes) 

and then the conclusions and recommendations, so that the sources, sources, 

references and attachments can be drawn. 

 


