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 المنالشة لجنه الرار
 نتمثلات الجنو الموسوم( البحث على اطلعنا لد المنالشة لجنة اعضاء باننا نشهد

 الجبوري خضر حسام محمد / الطالب ونالشنا) دراماونوفً نصوص الم

 البكالورٌوس شهادة درجه لنٌل بالمبول جدٌر بانه ونعد به وعلالته فً محتوٌاته
  )         ( وبتمدٌر التمثٌل لسم الفنون المسرحٌة فً
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 تقدٌرالشكر وال

ٌفكر لبل ان ٌخط الحروف ل الٌراعفً مثل هذه اللحظات ٌتولف  

تتبعثر الاحرف وعبثا ان ٌحاول تجمٌعها فً  ... ٌجمعها فً كلماتل

الا  المطاف نهاٌةكثٌره تمر فً الخٌال ولا ٌبمى لنا فً  .سطوراسطور 

واجب ف ... كانوا الى جانبنا برفاقللٌلا من الذكرٌات وصور تجمعنا 

الحٌاه  غمارالاولى فً  نخطو خطوتنا نحن و ووداعهم علٌنا شكرهم 

روب عملنا دجزٌل الشكر والعرفان الى كل من اشعل شمعه فً ب ونخص

الى  ة فكره لٌنٌر دربنا لٌالمنابر واعطً فً حصوالى من ولف على 

واتوجه  المسرحٌةلسم الفنون  الجمٌلةالكرام فً كلٌه الفنون  الأساتذة

 بالأشرافي تفضل الذ سنجريبالشكر الجزٌل الى الدكتور زٌد طارق ال

 كل التمدٌر والاحترام منًجزاه الله عنا خٌر الجزاء فله فعلى هذا البحث 

. 

 

 

 

 

 

 

 



 

 الاهداء

 حب لٌسمٌنً لطرهالى من جرع الكاس فارغا 

 سعادةانامله لٌمدم لنا لحظه  تالى من كل

 طرٌك العلم لًٌمهد لالى من حصد الاشوان عن دربً 

 (والدي العزٌز )     الى الملب الكبٌر 

 الى من ارضعتنً الحب والحنان

 وبلسم الشفاءرمز الحب  الى

 ( الحبٌبة تًوالد)     الى الملب الناصع بالبٌاض 

 البرٌبةوالنفوس  الرلٌمة الطاهرةالى الملوب 

 ( اخوتً)    حٌاتً ٌاحٌنالى ر

      وتمدٌرا  اراذكت وشاركنً همومًسنً فً دراستً الى من ان

 )اصدقائً(     

 

 

 

 

 

 

 



 

 ملخص البحث

 نتمثلات الجنو) تناول الباحث فً الفصل الاول مشكله البحث والتً تمحورت حول         

 )ن المبحث الاولصل الثانً الاطار النظري فمد عنواما الف (  امادرونوفً نصوص الم

التً ظهرت بعد  المسرحٌةتعد المونودراما من الفنون  اذ ً (المونودراما مدخل مفاهٌم

مسرح بشكل عام من تغٌرات على مستوى البناء الوذلن لما صاحب  العالمٌةالحرب 

لكن ابرز النماط التً تم الاتفاق علٌها هً  مونودراما واختلف التعارف على تحدٌد ماهٌه ال

ها شخصٌه واحده تحمل فً طٌاتها الكثٌر من التحولات ٌان المونودراما مسرحٌه تؤد

 (الجنون فً علم النفس والاجتماع)اما المبحث الثانً فكان بعنوان  والاجتماعٌة لنفسٌةا

تحدث فٌه الباحث على ظاهره الجنون من حٌث علم النفس ورؤٌه المجتمع وانتهى هذا 

الفصل بالمؤشرات التً اسفرت عنها الاطار النظري والدراسات السابمه اما الفصل الثالث 

 ( تألٌف ٌوسف العانً  المدر ) مجنون ٌتحدى وهً مسرحٌه ةٌنكان مخصص لتحلٌل الع

 .التوصٌات والممترحاتللنتابج والاستنتاجات اخٌرا خصص الباب الرابع و

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 ثبت المحتوٌات

 الصفحة الموضوع

  الاٌة 

  الشكر والتمدٌر 

  الاهداء 

  ملخص البحث 

  ثبت المحتوٌات 

  الاطار المنهجً  -الفصل الاول 

  مشكلة البحث 

  اهمٌة البحث والحاجة الٌة 

  هدف البحث 

  حدود البحث 

  تحدٌد المصطلحات 

  الاطار النظري  -الفصل الثانً 

  المبحث الاول 

  المبحث الثانً 

  مؤشرات الاطار النظري 

  الدراسات السابمة 

  اجراءات البحث  -الفصل الثالث 

  مجتمع البحث 

  عٌنة البحث 

  اداة البحث 

  منهج البحث 

  تحلٌل العٌنة 

  الفصل الرابع 

  االنتابج 

  الاستنتاجات 

  التوصٌات والممترحات 

  المصادر 



 

 

 

 الفصل الاول
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاطار المنهجً 

 .البحث مشكلة
 .إلٌه والحاجة البحث أهمٌة

 . البحث هدف
 .البحث حدود

 . المصطلحات تحدٌد



 

 

 

 مشكله البحث  - 1

 أّبط أٚ اٌشبرحاٚ ٘ٛ ِجّٛػٗ ِٓ اٌغٍٛو١بد  اٌغ١طشحػٍٝ  اٌمذسحاٌجْٕٛ ثظٛسٖ ػبِٗ ٘ٛ ػذَ       

 خشقػٓ اسادرُٙ ٚاٌزٞ ٠ؤدٞ اٌٝ سغّب  ٚإدسانثٙب الاشخبص ثذْٚ ٚػٟ ٓ اٌغٍٛن اٌشبر اٌزٟ ٠مَٛ ِ

اٚ  أٔفغُٙػٍٝ  اخطش ٠شىٍْٛالا اع٠ٛبء الاشخبص  ٘ؤلاءلذ ٠ظجخ ٚ الاجزّبػ١خ اٌّؼمٍٕخ،اٌّؼب١٠ش 

ً فٟ ظً غ١بة اٌؼمً  فٟ ٌذظٗ ِؼ١ٕٗ رٌه ٚلذ ٠ىْٛ، الاخش٠ٓ رظً اٌٝ دذ لزً الاخش )اٌغٛٞ( اد١بٔب

ً ِّب ٠ؤدٞ   إٌفغ١خٕبلشٗ الاِشاع فٙزا ٘ٛ اٌشىً اٌٛد١ذ ٌٍجْٕٛ ػٕذ ِ اٌغ١طشحػٍٝ  اٌمذسحػذَ رّبِب

فٟ ٔظٛص  ٛافش شخظ١خ اٌّجْٕٛ ثظٛسح ٍِذٛظخ. اِب فٟ ِجبي اٌفْٕٛ اٌّغشد١خ رزثشىً ػبَ

ٕ٘بن  اٌّٛٔٛدساِبفٕلادع فٟ ج١ّغ اٌشخظ١بد  اٌشخظ١خاٌّٛٔٛدساِب ٌّب ٌٗ ِٓ رذٛلاد وج١شٖ فٟ 

شخظ١بد ٌذ٠ٙب طشاع ٕبن ٘ٚ أطٛائ١خشخظ١بد  ٕٚ٘بن ١خشخظ١بد اصدٚاجإٌبن ٘رذٛلاد ٔفغ١ٗ ٚ

رمَٛ ػٍٝ طٛد ٚادذ ػٍٝ خشجٗ اٌّغشح ٚ  لأٔٙبّغشح اٌّٛٔٛدساِب ث ْوّب اسرجظ اٌجٕٛ ،داخٍٟ ٔفغٟ

اخشٜ ٚ ٌٙزا اٌشٟء عٛف ٠غبػذ اٌّّضً اٌٛادذ ػٍٝ  حاٚ طٛد خبسجٟ ربس ربسح ٘ٛ طٛد اٌّّضً

ِٓ خلاي ٘زا اٌجٛح وزٌه  اٌزٟ ػبدٖ رخشط إٌفغ١خٚالاضطشاثبد  اٌذاخ١ٍخّىٕٛٔبد اٌاٌجٛح ٚاخشاط 

اٌزٟ  بداٌشخظ١ ِزؼذدح اٌّغشد١خٌٛجٗ ِغ اٌجّٙٛس ػٍٝ ػىظ  باٌّٛٔٛدساِب رجؼً ِٓ اٌّّضً ٚجٙ

ف١مَٛ ثبٌزؼشف  اٌشخظ١خِغ  بالاخزفبء خٍف اٌذٛاس ٚ٘زا ثذذ رارٗ ٠جؼً اٌّزٍمٟ ِٕذِجفٟ رغبػذ اٌّّضً 

اد ءدشوبد ثٍٙٛا١ٔٗ اٚ ا٠ّب ٚاشىً اطٛاد بٌجْٕٛ ٠خشط ػٍٝ فػ١ٍٙب ػٓ لشة ِٚٓ صُ ٠فغش٘ب ج١ذاً. 

ً ٚػشضبً. اٌّٛٔذساِب رزٛافش فٟ ِغشد١بدِؼ١ٕٗ وٍٙب  وفٓ ِغشد١خ ٠شرىض دساِب ٔٛرغبُ٘ اٌّٛار  ٔظب

ٌّغٗ اٌجبدش ٚٚجذٖ فٟ ٚ٘زا ِب  اٌزخ١لادفٟ اثشاص وً ٘زٖ ػٍٝ اٌشخظ١خ اٌٛادذح اٌشخظ١خ الأفشاد٠خ 

 ثذضٗ فٟ الاجبثخ ػٍٝ اٌغؤاي اٌزبٌٟ:اٌجبدش ِشىٍٗ  طبؽاٌّٛٔٛدساِب رمش٠جب ٌزٌه جً ِغشد١بد 

 المووودراما.فً وصوص  نما هً تمثلات الجىو

 .الٍه والحاجةالبحث  اهمٍه-2

 إٌفغ١خفٟ ٔظٛص اٌّٛٔٛدساِب ٚاٌزذٛلاد  ّْضلاد اٌجٕٛررزجٍٝ ا١ّ٘ٗ اٌجذش ِٓ خلاي رغ١ٍظ اٌضٛء  

ٚو١ٍبد  ٚطلاة اٌّؼب٘ذ ٟا١ٌٗ فبٔٗ ٠ف١ذ اٌذاسع١ٓ ٚاٌؼب١ٍِٓ فٟ اٌّجبي اٌّغشد اٌذبجخاِب  ٚاٌشخظ١خ

  ٚاٌزشث٠ٛخ. إٌفغ١خلغُ اٌؼٍَٛ ٚ اٌزشث١خو١ٍٗ ٚ اٌج١ٍّخاٌفْٕٛ 

 البحث. هدف-3

  ٚاٌشخظ١خ.ٚاٌزذٛلاد إٌفغ١ٗ  اٌّٛٔٛدساِبفٟ ٔظٛص ْ ّضلاد اٌجٕٛررؼشف ػٍٝ خظٛط١ٗ  

  .البحث حدود-4

  .1945دذ اٌضِبْ:  -

 اٌؼشاق.-ثغذاد اٌّىبْ: دذ -



 

 .فٟ ٔض ِغشد١ٗ ِجْٕٛ ٠زذذٜ اٌمذس ّْضلاد اٌجٕٛر اٌّٛضٛع: دذ  -

      .المصطلحات تحدٌد-5

 : لا ٠ٛجذ جزس ٌغٛٞ وٛٔٙب وٍّخ اجٕج١خ.لغة   المووودراما

    المووودراما: اصطلاحا.

 شش٠ذخج١لا اٚ  ٚادذا ٠ّضًدسا١ِب  بطٛراٌزٟ رطشح ٚاٌؼٕبطش  اٌّزىبٍِخ اٌّغشد١خ اٌّٛٔٛدساِب ٟ٘      

فىش٠ٗ  ٚارؼبٟٔ اصِٗ ٔفغ١ٗ ٚاجزّبػ١ٗ ِمزشثخ  دسا١ِخشخظ١ٗ  ئٙبٚرؼزّذ فٟ ثٕب ااٚ صِٕب اٚ ػٕظش

اٌظٛد  ادبد٠خ ٠ؼىظثشىً  اٌذسا١ِخ بٌزجٛح ٚرغٛد رجشثزٙ اٌذساِٟثّغبدٗ اٌفؼً  رٍه اٌشخظ١خ دٚرٕفش

 ٌٍشخظ١خاٌظٛد اٌذساِٟ  رؼ١ّكعٛاء وبٔذ شخظ١ٗ ٚادذٖ ٚشخظ١بد ػذٖ رغُٙ فٟ   اٌذساِٟ.

 اٌشخظ١خراد  أٚ اٌّغشد١خٟ٘ دساِب اٌّّضً اٌٛادذ اٌّٛٔٛدسا١ِخ. اٚ رؼشف اٌّٛٔٛدساِب ػٍٝ أٙب: 

 (1) ادٚاسا ِخزٍفخ ٠زضّٓ ٚا٠مَٛ ف١ٙب دٚسا ٚادذا ٚٚادذ  ٠ؤد٠ٙب ِّضً اٌزٞاٌؼٕبطش  اٌٛادذح اٌّزىبٍِخ

 التعرٌف الاجرائً للمووودراما: ٌتبىى الباحث تعرٌف )سمٍر عبد الرحٍم الجلبً( لملائمته هدف البحث.

 .ةلغ :التمثلات

ٚاِزضٍٗ أٞ  ٠ٕظش ا١ٌٗ وأٔٗٛسٖ دزٝ طفٟ ٌغبْ اٌؼشة ػٕذ اثٓ ِٕظٛس ٠ؼٕٟ ِضً ٌٗ اٌشٟء فٟ اٞ  

 سأ٠ذ اٌذذ٠ش.ِٕٗ ٌٚٗ  ذِضٍٚٚعججٗ ٚدظً ِضٍٗ  ٖعٛاٟء اٌشٟء ثبٌش رّض١لا ٚرّض١ًٔظٛسٖ ِٚضٍذ ٌٗ 

 (2)ثٗ.   ظٛسر١ٓ ٚثىْٛ رّض١ً اٌشٟء ثبٌشٟء رشج١ٙب ِ ِّضٍز١ٓ اٞٚإٌبس  اٌجٕخ

 اصطلاحا. :التمثلات

اْ  اٌٛالغ ثؼذِؼط١بد  اٞ اٌخبسج١خاٌّؼط١بد  ٓٙب اٌز٘ف١ اٌزٟ ٠غزٛػت اٌؼ١ٍّخ اٌزّض١ً ا٠ٌٝش١ش ِفَٙٛ 

ػجبسٖ ػٓ ِٛالف رٛجٗ  ٚاٌزّضلاد رىْٛ اٌّخزٍفخثٙب اٌفشد ٠ٚضفٟ ػ١ٍٙب ِغز٠ٛبد شخظ١ٗ  ه٠ذز

 ض١ششد ِجبشش اٚ غ١ش ِجبشش ارجبٖ ِاٌفشد و اْ ٠ظذس٘ب ِٓ الاعزجبثبد اٌزٟ ٠زؼ١ٓ ااٌغٍٛن ٚرذذد ػذد

  (3). خبسجٟداخٍٟ اٚ 

 : اجرائٍا التمثلات

ٟٚ٘ اٌّؼط١بد ٚاٌزظٛساد اٌزٟ ٠ىٛٔٙب اٌشائٟ اٌمبسئ عٛاءً اٚ اٌّشب٘ذ دٛي ِٛضٛع ِؼ١ٓ        

 ً   . ثّؼٕٝ اخش رذذ٠ذ اٌّؼشفخ إٌّبعجخ ػ١ٍّب

 

 
                                                           

ِطبثغ داس  ٚإٌشش: ٌٍزشجّخ اٌّأِْٛداس  )ثغذاد: ِؼجُ اٌّظطٍذبد اٌّغشد١ٗ اٌجٍجٟ،ع١ّش ػجذ اٌشد١ُ  -1

 .156 ،155ص  (1993 ،اٌشؤْٚ اٌضمبف١ٗ

ٚإٌشش، د  ٌٍزأ١ٌف اٌّظش٠خاٌذاس  :)ِظش ،8 اٌؼشة، طِٕظٛس جّبي اٌذ٠ٓ محمد ثٓ ِىشَ الأظبسٞ، ٌغبْ  اثٓ-1

 .438ص    (د

 .36( ص 1986: داس اٌّؼبسف ثّظش،  )اٌمب٘شح 4ط رشث٠ٛخ،ػجذ اٌؼ١ٍُ اثشا١ُ٘، ا٘ذاف ٚرٛج١ٙبد  -2
 
3
  



 

 

 

     

 

 ثانيالفصل ال
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  نظري الاطار ال

 المووودراما مدخل مفاهٍمً     :الأول المبحث

 الجنون فً علم النفس وعلم الاجتماع   :الثانً المبحث

 . السابقة رسات ا الد       

 مؤشرات . من النظري الإطار عنه أسفر ما      



 

 الفصل الثاوً 

 المبحث الأول 

 المووودراما مدخل مفاهٍمً 

ماان  والمونودرامااا الواحااد،وتعنااً  (،Monoالمونودرامااا مصااطلت مشااتك ماان الكلمااة الٌونانٌااة )

والمعجمات المسرحٌة فً تحدٌادها علاى الارغم  والمنظرون،المصطلحات الحدٌثة التً اختلف الباحثون 

  المصطلت.على عدد النماط الربٌسة التً تشكل أساس هذا  عام،من اتفالهم على نحو 

 )المسارحجوا لما اساموه با  أما " المسرحٌون والنماد فً الطار المغرب العربً فمد الترحوا ورو

الاذي ٌماود مجمال أو  )الفارد(والفردٌة هنا تمترب بطبٌعاة اننتااا المسارحً وارتباطاه بمبدعاه  الفردي(

)معظاااااااااااااام عناصاااااااااااااار اننتاااااااااااااااا المساااااااااااااارحً  ن لاااااااااااااام تكاااااااااااااان جمٌعهااااااااااااااا لاطبااااااااااااااة "

1) . 

 وعرفهااااا بأنهااااا  المونودرامااااا،علااااى  الواحااااد(الممثاااال  )درامااااا بااااراهٌم حماااااده تساااامٌة  أطلااااك

ٌؤدٌهاا كلهاا فاوق الخشابة  لكاً-أو ممثلاة  –لمسرحٌة المتكاملة العناصار والتاً تتطلاب مماثلا واحادا " ا

أماا ساامٌر الجلباً فمااد أطلاك علٌهااا اسام المساارحٌة ذات الشخصاٌة الواحاادة ولاال هااً " المساارحٌة  .(2)"

المتكاملااة العناصاار الااً ٌؤدٌهااا ممثاال واحااد او ممثلااة واحاادة وٌماادم فٌهااا دورا واحاادا او ٌااتممص أدوارا  

  (3)مختلفة "

ف واحد سواء أكاان مما تمدم نلحظ ، أن الاختلاف ٌكمن فً التسمٌة فحسب لكن مضمون التعارٌ

دراما الممثل الواحد ، أم الشخصٌة الواحدة ، أم المسرح الفردي ، فجمعٌهاا تحمال فكارة واحادة ومحاددة 

للمونودراما هً "المسرحٌة التً تطرح صوتا درامٌا واحدا وتعتمد فً بنابها شخصٌة درامٌة وحٌادة أو 

ا ٌفرز صراعا داخلٌا ، وتنفرد تلن الشخصٌة مستوحدة تعانً أزمة او عزلة او اغترابا نفسٌا او اجتماعٌ

بالجمهور وبمساحة الفعل الدرامً بشاكل )طاا ( لتباوح او تسارد تجربتهاا الدرامٌاة علاى وفاك المنظاور 

الاوتولراطً الذي ٌعكس أحادٌة الصوت المونودرامً ، ولد تتضمن المسرحٌة وجود أو دخول شخص 

 . (4)تكمٌلٌة " – او شخوص ثانوٌة تؤدي دورا  او وظٌفة هامشٌة

 ٌبمااااى لاصاااارا عاااان تبٌااااان عاااادد ماااان الأمااااور  التعرٌااااف،وعلااااى الاااارغم ماااان وضااااوح هااااذا 

هال لهاا حاك الكالام أماام  الثانوٌاة، حاال الشخصاٌة ذ لام ٌحادد لناا التعرٌاف  –نظار الباحاث  وجهاة-من 

  فحسب.أم تبمى خلف الكوالٌس وٌسمع صوتها  الجمهور،

 

                                                           
  .15 ص( 1997جبِؼخ ثغذاد ) اٌج١ٍّخ،و١ٍخ اٌفْٕٛ  دوزٛساٖ،اطشٚدخ ، ٌٍّٛٔٛدساِب اٌف١ٕخاٌخظبئض دغ١ٓ ػٍٟ ٘بسف،  (1)

 . 656(  مصر ) د . ت  -دار الشعب  والمسرحٌة،( ابراهٌم حمادة معجم المصطلحات الدرامٌة 2)

 .656 – 655 ( المصدر نفسه، ص3)

 .26 حسٌن علً هارف، المصدر السابك، ص (4)



 

وهو أن المونودراما هً " مسارحٌة  ودلة،نهاد صلٌحة فمد عرفت المونودراما تعرٌفا أكثر وضوحا أما 

ٌمااوم بتمثلٌهااا ممثاال واحااد ٌكااون الوحٌااد الااذي لااه حااك الكاالام علااى خشاابة المساارح فمااد ٌسااتعٌن الاانص 

 . (8) العارضعلاٌهم ان ٌظلاوا صاامتٌن طاول  الممثلاٌن ولكانالمونودرامً فً بعض الأحٌاان بعادد مان 

  ودراستها.المونودرامٌة سٌموم الباحث بأدراا مزٌد من التعرٌف عن الشخصٌة وبناء على هذا التعرٌف 

فعلااى الاارغم ماان أنهااا لاام تظهاار بشااكلها المكتماال  لا فااً العصاار  ونشااأتها،امااا ظهااور المونودرامااا       

التااً كااان البطاال فٌهااا فااً ونلمحهااا فااً المشاااهد  الأولااى،"  لا أن بااذورها وجاادت منااذ الاادراما  الحاادٌث،

 . (9)المسرحٌات الٌونانٌة المدٌمة ٌنفرد بالحدٌث مدة طوٌلة بٌنما ٌنصت الجمع له فً صمت حتى ٌنتهً "

فالكاتب الٌونانً احتفظ بالحدٌث الفردي فً  طار جماعً فكان الكورس ٌستمع ثم ٌجٌب وٌعلك، 

)الاكساارن( لٌتكلم كلاماا طاوٌلا  –راد هذا البطل فانف البطل،مهما طالت المماطع المنفردة التً ٌموم بها 

الذي تنسب  لٌه الرٌادة فً ظهور  )ثٌسبس(ولد تم ذلن على ٌد  الأول،الأولى لظهور الممثل  كان البداٌة

  التراجٌدٌا.

بمااا ٌشاابه  التأسٌساٌةالفان المساارحً لااد بادأ فااً مرحلتااه   ن "ٌمكننااا المااول  تمادم،وفاً ضااوء مااا 

ً ماارت بمراحاال واشااكال متعااددة حتااى وصاالت الااى مااا اسااتمرت علٌااه ماان شااكل فااً التاا )المونودرامااا(

 . (10)" العصر الحدٌث

أوربا فً أواخر  اجتاحتأما المونودراما بمفهومها الحدٌث ، فلم تظهر الا ابان الحركة الرومانسٌة التً 

تثور على التمالٌد المرن الثامن عشر ، فكما هو معروف ، جاءت الثورة الرومانسٌة كً تكسر المٌود و

والأنظمة ، وتمدس فردٌة اننسان ، فبعثت المونودراما معها ، وبما ان المونودراما تموم على ممثل 

 واحد ، فمد ارتبطت بالفكر الرومانسً الذي ٌدعو الى 

كتبها الفٌلسوف  6761الفردٌة ، من هنا كان ظهور مسرحٌة مونودرامٌة بعنوان ) بجمالٌون ( فً عام 

جان جان رسو ، فهذه المسرحٌة تعد البداٌة الحمٌمة  -صاحب الحركة الرومانسٌة  –سً الفرن

للمونودراما ، اما  ذا أردنا أن نحدد التارٌخ الحمٌمً للمونودراما ومتى اعتلت خشبة المسرح الاوربً " 

لمرن الثامن فهنان اتفاق على ان الشكل بصورته المعروفة الآن لم ٌظهر الا فً السنوات الاخٌرة من ا

، وفٌما عدا ذلن فإن هذا  (براندز)على ٌد ممثل المانً ٌعرف باسم  6781 – 6775عشر ما بٌن 

 للمونودراما،الشكل لم ٌستطع ان ٌحط لنفسه تارٌخا محدد المعالم واضت الأبعاد. أما الخصابص الفنٌة 

،  ذ " تعد المونودراما  (الشخصٌات )المتعددةفهً تختلف عن الخصابص الفنٌة للمسرحٌة التملٌدٌة 

 مسرحٌة شخصٌة أكثر

                                                           
 . 645 – 644 ت ( ص  -ركز الشارلة للابداع  الفكري  الشارلة ) د المعاصرة مالتٌارات المسرحٌة  ( نهاد صلٌحة،6)

 .645المصدر نفسه، ص  (2)

 .23، مصدر سابك، ص الخصابص الفنٌة للمونودراما حسٌن علً هارف،  (3)



 

منهااا مساارحٌة حبكااة ، فضاالا عاان أن الشخصااٌة فااً المونودرامااا هااً التااً تمااود الحاادث ، فهااً 

العنصااااااااااااااااااااااااار الساااااااااااااااااااااااااٌادي الاااااااااااااااااااااااااذي ٌاااااااااااااااااااااااااتحكم فاااااااااااااااااااااااااً الأحاااااااااااااااااااااااااداث "

علاى الحادث ، لأن فعلى هذا ٌكون التركٌز فً المونودراما على الشخصٌة أكثر من التركٌاز  ( 1)

كماا  –المسرحٌة المونودرامٌة ٌشغلها ممثل واحد غالبا ما ٌكون وحٌدا علاى خشابة المسارح ، وبماا أناه 

لا ٌجوز الكلام فً المسرحٌة المونودرامٌة الا لشخصٌة واحدة ، فمد ادى ذلن الى غٌاب فً  –للنا سابما 

ة الكاتااب المساارحً فااً تماادٌم الأحااداث الحااوار ، وهااذا الغٌاااب فااً الحااوار التملٌاادي الااذي ظاال وسااٌل

والشخصٌات ، لد ٌؤدي " الى انازلاق المؤلاف الاى السارد الممال وحٌنماا ٌحادث هاذا فاإن الانص ٌصابت 

عببا ثمٌلا على الممثل الواحد او الممثلة الواحدة ، ناهٌن عن كونه عببا ألل على المتفرا الذي لا ٌجد ما 

 .(2)ٌشده الى العرض فٌر فضة "

سرد احد الخصاابص الفنٌاة الربٌساة للانص الموناودرامً ، وعنصارا مهماا مان عناصاره وٌعد ال

ٌعتمااد الاانص المونااودرامً علااى " الساارد المباشاار بضاامٌر المااتكلم لا بضاامٌر الغابااب كمااا فااً معظاام 

 . (3)النتاجات المصصٌة والروابٌة وهذا ما ٌمنحه زخما درامٌا "

كرهاا المؤلفاون المونودرامٌاون لجعال السارد ذا زخام وهنان مجموعة من الوسابل الفنٌة التاً ابت

 منها:درامً 

الماااؤثرات  والمطااار،الماااؤثرات الصاااوتٌة الخارجٌاااة كالرعاااد والبااارق  الموساااٌمى،وساااابل سااامعٌة ) .6

  (.الأصوات الخارجٌة الصوتٌة،

  (.دمى ملابس، النعة،وسابل تمنٌة مسرحٌة ) .2

  (.وسابل ساعات، والسٌنوغرافٌا )صور، انكسسوار .3

 .(4) المغٌب الأخر(الهاتف بوصفه حضورا )تمثٌلٌا ل   .4

بل ٌكون موجها الى  الى الجمهور،ومن خلال هذه الوسابل ٌكون السرد موجها على نحو مباشر 

 أو تلااااااااااان الأصاااااااااااوات الحضاااااااااااور علاااااااااااى خشااااااااااابة  الهااااااااااااتف،شاااااااااااخص أخااااااااااار منحاااااااااااه 

  المسرح.

كون نابعة من " تركٌز الحدث الدرامً كما تتمٌز أٌضا المسرحٌة المونودرامٌة بالكثافة الشعورٌة التً ت

 وربما كانت هذه الكثافة الشعورٌة أحد  العرض.فً شخصٌة واحدة تلت على وجدان المتفرا طول 

                                                           
 .6 . ص 6984بغداد ،  -أمٌن بكٌر ، اربع مسرحٌات مونودرامٌة ، تمدٌم :عبد العزٌز حمودة ، مطبعة منٌر  (6)

 .9 المصدر نفسه، ص (2)

 .256 للمونودراما، مصدر سابك، صالخصابص الفنٌة حسٌن علً هارف،  (3)

 .257( المصدر نفسه، ص 4)



 

فهً بالنسبة للمسرحٌة العادٌة كالمصة المصٌرة بالنسابة للرواٌاة فاً  فٌها.عوامل الجذب الربٌسة 

.أما الصاراع فاً المسارحٌة المونودرامٌاة فهاو فاً (1)عالم الأدب الروابً من ناحٌة التركٌز الشعوري 

 أحادلأن الشخصٌة فً المونودراما تكون منفردة وٌغٌب الناد الاخار بوصافه  داخلً،أغلبه صراع نفسً 

طرفااً الصااراع " وهااذا الغٌاااب هااو ظاااهري وغٌاار حمٌمااً ساارعان مااا ٌبطاال حااٌن نتأماال صااراعات 

 ذ ان هذه الشخصٌات المفترضة   .(2)ستحضرة "الشخصٌة المونودرامٌة مع الشخصٌات المفترضة والم

وبهااذا  باأخرى،أو المستحضارة تأخاذ مولعاا درامٌااا كااملا وتكاون معباارة عان وجهاة نظرهااا بطرٌماة او 

الحركاة. و ذا ماا انتملناا الاى ماا  ءبطاًلكن هذا الصراع ٌبماى صاراعا  المونودراما،ٌتحمك الصراع فً 

لأن المسارحٌة المونودرامٌاة  محاددا،وجادنا المكاان فٌهاا  وزمانهاا،ٌخص مكان المسرحٌة المونودرامٌة 

وغالباا ماا ٌعبار المكاان عان عزلاة الشخصاٌة  محددا.وهذه الكثافة تتطلب مكانا  مكثف،ذات فصل واحد 

 . (3) لبوا نوم،سجنا، غرفة  المكان:عن العالم الخارجً فٌكون 

 

والازمن النفساً . (4)حظاة تارٌخٌاة معٌناة "والزمن فً المونودراماا هاو " زمان نفساً لا ٌتمٌاد بل

ولكان النالاد او الادارس  المتداولاة،فهو بعٌد عان الضابط لا ٌخضاع للتولٌعاات  محددة،لٌس له " مماٌٌس 

. فاالزمن (5)لادر على معرفاة سارعته وبطباه بوسااطة اللغاة التاً تعبار عان الحٌااة الداخلٌاة للشخصاٌة "

أمااا  ذا كاناات  بساارعة،ت الشخصااٌة سااعٌدة فااالزمن ٌماار ٌتحاادد علااى وفااك طبٌعااة الشخصااٌة فااإذا كاناا

فاً تجسادٌها لمفهاوم  وولاف( )فرجٌنااولا نجد مثالا أبلغ من مثال  بطبا،الشخصٌة حزٌنة فالزمن ٌصٌر 

  تمول:الزمن النفسً  ذ 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .651، ص التٌارات المسرحٌة المعاصرة( نهاد صلٌحة، 6)

 .258، مصدر سابك، الخصابص الفنٌة للمونودراماحسٌن علً هارف،  (2)

 .651، ص المعاصرةالتٌارات المسرحٌة نهاد صلٌحة،  (3)

 .258، مصدر سابك، الخصابص الفنٌة للمونودراماحسٌن علً هارف،  (4)

سٌرة جبرا الدانٌة فً الببر  : خلٌل شكري هٌاس،وٌنظر. وللاستزادة 634 ( ص2114 العامة،دار الشؤون الثمافٌة  )بغداد: 6، ططعمة فرمان روابٌا جاسم، غاببفاطمة عٌسى  (5)

 .229 ( ص2116 العرب،اتحاد كتاب )دمشك: رات الأولى وشارع الامٌ



 

 

 

"  ن ساااعة زمنٌااة تاادخل فااً نطاااق ذلاان العنصاار الغرٌااب ماان الاانفس البشاارٌة لااد تمتااد لتصاابت 

أن هاذا  البشاري.ورب سااعة تمثال تمثاٌلا دلٌماا بثانٌاة فاً العمال  الآلً،خمسٌن او مابة ساعة بالحساب 

ن ٌناال التباٌن الغرٌب بٌن الساعة بالمٌاس الآلً وبٌن الساعة الذهنٌة معروف ألال مماا ٌجاب وٌساتحك ا

 . (1)بحثا واستمصاء اوفى "

 ذ تتوجاه الشخصاٌة الاى  المونولاوا، المونودراماا،ومن الخصاابص الفنٌاة الباارزة الأخارى فاً 

موالاف مسارحٌة  وأزمتهاا،وتبدأ بمونولوجات طوٌلة تكشف من خلالها عن أغوار الشخصاٌة  الجمهور،

 متعددة.

اللااون الأول هااو ذلاان الااذي تتااوالى فٌااه وعلااى نحااو عااام تتمٌااز المونودرامااا بلااونٌن ربٌسااٌن " 

واللاون الثاانً ٌمادم رحلاة فاً  باالطبع،الأحداث على حسب سٌاق زمنً معاٌن تحادده الشخصاٌة المعنٌاة 

 . (2)أعماق النفس البشرٌة دون العناٌة بعنصر الحدوثة "

 

نستطٌع ان  ٌدٌة،التمللهذه الخصابص التً تتمٌز بها المونودراما عن المسرحٌة  استعراضناوبعد        

فلم تعتمد على الوحدات  ارسطو،لأنها لم تسر على نهج  التجرٌبٌة،نعد المونودراما من المسرحٌات 

 . ذ اكتفت بشخصٌة واحدة الشخصٌات،ولم تلتزم بتعدد  الثلاث،

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 
 .665 -664( ص 6973) الماهرة: مؤسسة الحلبً،  صدلً خطابر: لٌون  دل ، فن السٌرة الأدبٌة ت (6)

 .61 -9، مصدر سابك، ص أربع مسرحٌات مونودرامٌة امٌن بكٌر،   (2) 

 



 

 

 

  الثانً المبحث-الفصل الثانً 

 الجنون فً علم النفس وعلم الاجتماع  

المسرح والجنون عالمان رمزٌان ٌلتحمان  لى حد الانصهار وٌفترلان  لى حد التنالض. ولعل ما       

 لى  مفارلة بالنسبةٌفسر هذه العلالة المتنالضة بٌن هذٌن العالمٌن الغرٌبٌن هو كون أحدهما ٌشكل 

بة الأولى التً الآخر. ألٌس المسرح، جنونا عاللا، والجنون مسرحا غٌر عالل؟! هذه المفارلة هً العت

فً آن واحد. مثٌر من وجهة جمالٌة محض تستحضر كل والمهم سنلج من خلالها هذا الموضوع المثٌر 

كفضاء للجنون باعتباره طالة تخٌلٌة و بداعٌة مهمة؛ وممرف من  ةممتع ولاذ فً الممارسة المسرحٌ

عملً،  –لكل ما هو ضد  وجهة أخلالٌة تستحضر كل الحساسٌات المرتبطة بالجنون باعتباره معادلا

خارا عن المألوف، فالد للتواصل، لا  نتاجً، مخرب وفوضوي. فهنا ٌحضر المنظور الاجتماعً بكل 

العلاا العملً، المعازل،  المؤسسٌة( مراكز كراهاته وآلٌات  لصابه الرمزٌة والفعلٌة وأشكال تهمٌشه 

  . لخ

الأخلالً بل وتجاهلها لمعالجة العلالة بٌن المسرح تحجٌم مساحة  سٌحاولهذه،  مماربة الباحثفً       

والجنون، من أجل الكشف عن الأبعاد الجمالٌة لهذه العلالة من خلال ثنابٌة مسرح الجنون وجنون 

المسرح، دون  غفال جانب مهم ترتب على هذا البعد الجمالً وهو البعد العلمً أو الطبً فً هذه 

   .مسرح فً مجال الطب العملًالعلالة، وٌتعلك الأمر باستغلال ال

عملً وشاذ عن المألوف وغٌر  –على الرغم من التران مفهوم الجنون، عموما، بكل ما هو ضد         

طبٌعً،  لا أن الشًء المؤكد هو أن الجنون لٌس مفهوما مطلما و نما هو مفهوم نسبً مرتبط بالسٌاق 

مجنونا  لا بالنسبة لمجتمع ما. ولعل  كون المجنونن هنا لا ٌالبشرٌة.مالثمافً والاجتماعً للجماعات 

ثمافً هو الذي جعل مفهومه ٌتغٌر وتصورات المجتمع عنه تتبدل تبعا -ارتباط الجنون بالسٌاق السوسٌو

« nosssssAou»اعتبر الجنون بمثابة مسٍّّ  (étiu’AtnA’L)لتحولات العصر والتارٌخ. ففً المدٌم 

  ( 1) شٌطانً.تلحمه بالفرد لوة خارجٌة لد تكون ذات طابع 
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وبعد عصر النهضة اعتبر المسُّ كمظهر جنونً بمثابة سلب لحرٌة الروح ولٌس الجسد. خلال        

الجنون مرادفا للخطأ والجهل والحرمان. وبتحول المجتمع، خلال المرن  عشر، اعتبرالمرن الثامن 

 للإ انتاجٌةناعً ٌموم على أساس مفهوم اننتاا اعتبر الجنون شكلا التاسع عشر،  لى مجتمع ص

«étivotnu’ArA’L»وأصبت الحدٌث عن المجنون باعتباره مختلا ،«inALuL .» وخلال المرن

العشرٌن، ونتٌجة لتطور الاكتشافات العلمٌة المرتبطة بالجانب النفسً للإنسان خصوصا مع فروٌد 

dvsnt ٌتعامل مع نظام  )أصبت العملً، التحلٌل النفسً. المجال( الطببهذا  وتطور العلوم المرتبطة

الجنون باعتباره ٌتكون من ثلاثة عناصر أساسٌة هً: المرض العملً، المرٌض، ومستشفى الأمراض 

  (1) العملٌة.

ثمافٌة ذات أبعاد تارٌخٌة لٌس شٌبا متجانسا لأنه اتخذ أشكالا  فالجنون،  ذن، كظاهرة سوسٌو      

وتمٌز الدراسات النفسٌة الحدٌثة بٌن نوعٌن أو المرض العملً.  الاستلابمتعددة منها الهذٌان، المسّ، 

«. sksotgkqk»والذهانات « senjgkqk»الاضطرابات النفسٌة، وهً العُصُابات »أساسٌٌن من 

صابات التً تصٌب الشخصٌة كلها نجد اضطرابات فً العمل، فً المزاا وفً الحس النمدي. وفً الع

أنماط من الرعب أو الوسواس فً بعض  ٌصاب( وٌتم استشعارالشخصٌة هو الذي  فإن جانبا واحدا من

العصاب ٌعبر عن صراع نفسانً »كما أن . ). والعصَُابً ٌبمى صاحٌا ولادرا على انحساسالحالات 

ٌشكل اتفالا بٌن الرغبة والدفاع، وله جذوره فً التارٌخ الطفولً للذات. والذهان هو أولا، لطٌعة بٌن 

تترن الأنا تحت رحمة الغرابز، ثم هو  عادة بناء هذٌانً لوالع مطابك لهذه الغرابز، « الوالع»و« الأنا»

ش من طرف الذات باعتباره جد لاس  ن الذوات، سواء كانت  نه نمط دفاعً خاص ضد والع معا

عن هذا الوالع بطرق  كوالع، وتعبرذهانٌة أو عصابٌة، تعٌش وضعها الجنونً لٌس كمتخٌل و نما 

مختلفة. هذه الطرق التً ٌتم التعامل معها، فً المجتمع، كأعراض للمرض العملً تكتسً طابعا درامٌا 

المرٌض العملً ٌستعمل الكلمات »ف  عن المسرح باعتباره فضاء للمتخٌل.  حمٌمٌا لكنها تتمٌز مع ذلن،

 (2. )ٌعبر بواسطة الصمت وحركات جسده الوضعٌة، أو tvttt’Assv ادامةواللعب من أجل 
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نفسها اللغات المستعملة فً  هً)الجسد ، اللعب، الصمتلكن، رغم أن هذه اللغات الكلام،       

المسرح،  لا أن التمٌٌز بٌن المسرح والجنون ٌبمى ضرورٌا انطلالا من ثنابٌة الوالعً والمتخٌل. فً 

الجماعً وخلفٌة اللاوعً هما اللذٌن ٌجعلان المسَّ ممكنا. فً المسرح،  الاعتماد»هذا السٌاق ٌلاحظ أن 

لكن، هل ٌعنً هذا التمٌٌز «. واعٍّ، كل شًء لعب eAtnntuvsالعكس هو الصحٌت، فكل شًء تظاهر 

بٌن الوضع الأساسً للمسرح كفضاء للمتخٌل وبٌن الجنون كحالة والعٌة استحالة  ٌجاد علالة تداخل 

 (1). مسرحهبٌنهما؟ نحن لا نعتمد ذلن لأننا ممتنعون بأن للمسرح جنونه كما أن للجنون 

 مسـرح الجنــون وجنــون المسـرح

 لى وجود منظورٌن أساسٌن حول علالة المسرح  iu’trsM tuuouAٌشٌر أوكتاف مانونً        

ٌخلك  مختلفٌن. فالجنونتعرض العلالات بٌن الجنون والمسرح ضمن منظورٌن »بالجنون حٌث ٌمول: 

ٌدٌن « المؤسس»بنفسه وضعٌات تجسد الدراما والكومٌدٌا. وبانمكان التساؤل ما  ذا كان المسرح 

ذا المسرح التلمابً. من جهة أخرى، تأخذ الخشبة نفسها هذا المسرح وتعرض علٌنا بانضافة بشًء له

). ٌمٌز 316-٢« ( لى الانفعال مرضى حمٌمٌٌن ومسرنمٌن كالآنسة ماكبث، وهذٌانٌٌن مثل لٌر،  لخ.

ده، مانونً،  ذن، بٌن مسرحٌن: المسرح المؤسس وٌمصد به المسرح كفن لابم بذاته له أصوله ولواع

والمسرح التلمابً الذي ٌعد الجنون أبرز مظاهره الأساسٌة. وهذا التمٌٌز ٌعنً أنه بمدر ما ٌحتوي 

الجنون على طالات مسرحٌة حمٌمٌة، ٌمدر ما ٌحضر هو نفسه كموضوع وكحالات وكشخوص فً 

 المتخٌل المسرحً. 

لف أشكال التعبٌر عنه من حالة  لى أخرى،  لا أن ثمة شٌبا تتعدد مظاهر الجنون وتخت مسـرح الجنــون

أساسٌا ٌوحد بٌن مختلف هذه الأشكال والحالات الجنونٌة هو كونها تجسد بواسطة لغة الكلام أو الجسد 

،وتبدو حالة المجنون وهو ٌتكلم أو ٌعبر عن  حساس ما بواسطة الحركات كما لو أنه ٌمثل أو ٌلعب 

علنا بالتالً نتحدث عن تمسرح جنونً لاعدته الأساسٌة هً الجسد .ولعل هذا هو بشكل تلمابً، مما ٌج

ما جعل مانونً ٌعتبر أن هذا الشكل المسرحً التلمابً ٌعد أحد المصادر الأساسٌة للمسرح المؤسس. 

ا لٌس من لبٌل الادعاء أن نعد من بٌن الموالف التلمابٌة التً ٌمكن افتراض كونه»ٌمول فً هذا السٌاق: 

بعض السلوكات من  – لى جانب أنشطة اللعب وتمثٌل الطموس  –مصدرا للمسرح كما هو مؤسس 

طبٌعة أخرى تهم علم النفس المرضً. ٌتعلك
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هذه الذوات التً  .الذوات التً توحً، دون وعً منها، بكونها أسٌرة دور ما الأمر، مثلا، بهذه

ولغاتها بكونها تمثل دورا مسرحٌا حمٌمٌا تختلف باختلاف الحالات  اتهاوسلوكٌتوحً بحركاتها 

واجتماعٌا. من  فٌها، ثمافٌاالجنونٌة، عصابٌة كانت أو ذهانٌة. وباختلاف السٌالات التً تمسرح 

 ثم، ٌمكن التمٌٌز بٌن تلوٌنات متعددة وتجلٌات مختلفة لمسرح الجنون. 

 علم النفس المرضـً والمسـرح

 براز المظاهر المسرحٌة لمختلف الموالف والحالات الجنونٌة ٌعد وجها واحدا لهذا   ن      

التداخل العجٌب بٌن عالمٌن مختلفٌن من حٌث الوضع والطبٌعة وهما المسرح والجنون، ذلن 

ٌكتشف الوجه الثانً لهذا « nsgupoit’ponoyAs»أن المارىء لأدبٌات علم النفس المرضً 

ٌجد أن علما حدٌثا ذا طبٌعة علاجٌة كهذا ٌستوحً اللغة المسرحٌة  التداخل خصوصا عندما

لوصف مختلف الحالات الجنونٌة التً ٌواجهها مما ٌزكً البحث عن مظاهر التمسرح داخل 

على كل حال،  نه لشًء ذو دلالة أن ٌكون علم النفس »الجنون. ٌمول مانونً فً هذا السٌاق: 

لى استعارة جزء من معجمه من معجم المسرح. لمد المرضً فً حاجة، من أجل أوصافه،  

، مثلا،  سم ''ممثلو الوالع'' على هذه الذوات العصابٌة التً تجعل من حٌاتها  ََ بالنسبة  –أطلكِ

تمثٌلا لخٌالاتها الخاصة، ووصف بمصطلت ''أدرمة'' أحد مظاهر  – لى نفسها و لى الآخرٌن 

عن جهل، كوارث حمٌمٌة، متخٌلة أو والعٌة،  تدبر، سواء عن علم أو سلون بعض الذوات التً

 .شبٌهة بنهاٌة التراجٌدٌات

ٌتضت،  ذن، أن الحالات العصابٌة التً سبك أن أبرزنا بعض مظاهرها المسرحٌة تجد ما        

« ممثلو الوالع»ٌزكً بعدها المسرحً فً العلم الذي ٌتخذها موضوعا له. واختٌار وصف 

اختٌار ٌكشف البعد المزدوا لهذه الحالات المتمثل فً البعد التخٌٌلً الذي ٌحٌل علٌه لفظ 

مما ٌعنً أن مسرح العصابٌٌن لٌس « الوالع»لوالعً الذي ٌشٌر  لٌه لفظ والبعد ا« ممثلو»

تمثٌلا لمحاكاة والع ما كما هو الشأن فً المسرح الحمٌمً، و نما هو تمثٌل للوالع نفسه. علاوة 

على بعض الحالات العصابٌة ٌعد اختٌارا دلٌما لأنه ٌركز « أدرمة»على هذا، فإن  طلاق لفظ 

 الحالات مثل حالة الهستٌرٌا التً تكون ممترنة ببعض الكوارث الحمٌمٌة وٌعبر بعمك عن هذه

 

 

 



 

دمار للذات ولما ٌحٌط بها مثلما هو الأمر بالنسبة لبعض الأبطال التراجٌدٌٌن فً  ٌنجم عنها

  (1)المس رح. 

 جنون المسرح

للإبداع المسرحً منذ الٌونان  لى الآن أن كثٌرا من النصوص المسرحٌة  المارئٌلاحظ        

تستوحً الجنون كموضوع أساسً، وتبنً متخٌلها بواسطة شخصٌات تعٌش موالف وحالات 

جنونٌة مختلفة. والملاحظ أن تصورات العصر عن الجنون لد انعكست بشكل كبٌر على 

ع الدرامً. فمثلا، نجد صدى للتصور الذي ٌعتبر الطرٌمة التً مسرح بها هذا الجنون فً انبدا

خلال عصر هومٌروس، فً « ivAyAusMsnvut’nvsnns»طبٌعً  –أن للجنون مصدرا فوق 

، كما نجد شاعرا تراجٌدٌا كسوفوكل ٌصف « لٌادته»الحالة التً لدَّمَ من خلالها أغاممنون فً 

شها  نسان فً مواجهة لدر التجربة الرهٌبة التً ٌمكن أن ٌعٌ« iatAأجاكس »فً عمله 

عبر  –ٌتجاوزه، أي فً مواجهة لوة فوق طبٌعٌة. لمد اتخذ حضور الجنون فً عالم المسرح 

انبداع المعاصر حٌث تمَّ تحوٌل التعامل مع  معمدة. ففًأبعادا جد  –المسار التارٌخً لهذا الفن 

فنٌا ٌحتوي طالات  بداعٌة  الجنون باعتباره حالة مرضٌة والعٌة  لى التعامل معه بوصفه مجالا

أحدث للبا فً  iu’ouAuMiv’tnt أرتوجد هامة، لا غرو أن نجد مبدعا فً حجم أنطونان 

، بل وٌعٌش هو نفسه «étAussusL»تارٌخ المسرح ٌعٌش على فكرة تكرٌس سلطة اللامعنى 

 (2بالشٌزوفرانٌا.)»soturghtjefuq« الأطباء.حالة جنونٌة خاصة وصفها بعض 

 .الشٌزوفرٌنً أرتوجنـون: مسرحً م

لا ٌمكن أن نتحدث عن علالة الجنون بالمتخٌل انبداعً وخصوصا المسرحً منه دون       

حٌث نجد أن الأطباء أكدوا أنه  أرتوأن نستحضر المثال الصارخ والمثٌر فً هذا انطار، وهو 

بمولفه الواضت  زاء كل  أرتولمد عرف  مصاب بحالة جنونٌة خاصة تسمى الشٌزوفرٌنٌا.

مظاهر الطب العملً نفسٌا كان أو نفسانٌا، بل وضد المجتمع الذي خلك الطب النفسً من أجل 

 حٌاة مؤسساته، أو بعبارى واحدة ضد كل ما ٌأسر الفكر، من ثم جاء دفاعه عن حك غرٌب
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ستغرب أن انطلالا من هذه الخلفٌة، لا ن«. evoA’MtnMtLnAvsالحك فً الهذٌان »ومثٌر هو 

htuM oypMnsMsnAuAtLM»تحت عنوان:  htuM oypكتابا للرسام فان غو   أرتوٌخصص 

tsM ntM souAL’L » ،مؤكدا فٌه أن هذا الرسام وُضِعَ فً المعزل عن باطل لأنه لٌس مجنونا

و نما اتهم بذلن لأن فنه التشكٌلً استطاع أن ٌزعزع أركان البورجوازٌة فً انمبراطورٌة 

لمجتمع،  ذن، هو الذي اعتبر هذا الفنان مجنونا ودفع  لى لتله بهذه الطرٌمة. ففان الثانٌة. فا

لم ٌمت و نما لتله المجتمع، هذا المجتمع الذي أخذ منه حٌاته وسرق  – أرتوفً نظر  –غو  

لا أحد كان وحٌدا أبدا عند الولادة، ولا أحد »فً الكتاب المذكور:  أرتومنه موته فً آن. ٌمول 

وأعتمد أنه ٌوجد دابما أحد آخر فً لحظة الموت المصوى من أجل  الموت.كون وحٌدا عند أبدا ٌ

 ٌستشعرٌرى أن ما كتبه عن فان غو  ٌطابك تماما ما  أرتوولعل  .«تجرٌدنا من حٌاتنا الخاصة

هو  زاء نفسه لأنه ٌعتبر أن حالته تشبه كثٌرا حالة هذ الفنان. لهذا فلٌس غرٌبا أن نجد الأطباء 

صفونه بالشٌزوفرٌنٌا، هذه الحالة التً ولدَّت فً دواخله طالة  بداعٌة هابلة ملٌبة بالتوتر ٌ

كان شٌزوفرٌنٌا.  نهم  أرتوٌمول الأطباء  ن أ. »والتنالض. ٌمول بورجو فً هذا انطار: 

ٌلخلصون بهذا عنف التنالض الوجدانً الذي ٌوجه حٌاته كلها. التنالض الوجدانً'' 

itnArtnsuus' هو العرََض الربٌسً للشٌزوفرٌنٌا. فالأحاسٌس والأفكار والموالف تتصارع '

. هذا الأخٌر ٌبدو دابما على حافة الجدبة، والجدبة هً اللحظة التً ٌفجر فٌها أرتوبموة داخل 

تمزله فً جسده، لهذا تبدو الجدبة فً عمك حٌاته،  أرتوالتنالض الوجدانً الفرد جسدٌا. عاش 

مثل « هذا التفجر نفسه هو سبب الجدالات والتوترات والتمزلات داخل  رادته بمعنى آخر،  ن

و تهذا الرأي ٌبدو من المفٌد جدا البحث عن مصدالٌته وتحلٌل تجلٌاته فً الأعمال انبداعٌة لأر

الذي ٌتضمن عدة لرابن ومؤشرات تثبت هذا « المسرح ولرٌنه»بما فٌها عمله النظري المهم 

باعتباره تجسٌدا لوضعٌته الشٌزوفرٌنٌة.  لا أن عملا كهذا  أرتوالملازم لحٌاة  التنالض الوجدانً

 أرتوٌتطلب ولفة عمٌمة خاصة لٌس هذا مجالها، لهذا نكتفً فمط بتسجٌل رأي ٌلخص ما لام به 

ممارنة مع ما لام به برتون فً  طار  عادة الاعتبار للجنون كمٌمة  بداعٌة. ٌمول صاحب هذا 

معنى من سلطتنا وألا ٌكون لأحد الحك فً منعنا من هذه السلطة  كون اللاأن ٌ»الرأي: 

الأساسٌة، هذا ما وضَّحَه بروتون، لكن، شًء آخر أن نكون فً سلطة اللامعنى وأن نمول ذلن، 

هاته هً التً جعلته نسٌجا فرٌدا فً  أرتوولعل جرأة  «أرتوفهنا ٌكمن معنى صراع أنطونان 

   (1) والجنون.سرح تارٌخ العلالة بٌن الم

                                                           
1  - senoitnnr, eSSn, Lranni iao no  oSohonsaS oa ngoenone, sS «o onnonsaS ngoenoonn 
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تنوعت النظرة الى الجنون واشتغاله والاهتمام به كحالة مرضٌة وممٌزة! فً ان واحد !!      

بٌن علماء النفس )الطب( السٌكولوجٌا والأثنوجرافٌا والسٌسٌولوجٌا والأنثروبولوجٌا، الا ان 

أغلب المصادر التً وجدها الباحث اشارت الى ان الجنون حالة تمترب من العبمرٌة كما هو 

)مٌشٌل فوكو( فً كتابه الشهٌر )تارٌخ الجنون فً العصر الكلاسٌكً( لا سٌما اذا لم نفكر  رأي

المهٌمن، وها هو )ارتو( عبمري فً نظر البعض ومجنون فً رأي  –المكزي  –بعملنا الواعً 

علماء الطب وكلا الطرفٌن ٌرٌا فٌه طرفً نمٌض، الا ان الباحث ٌرى النصف المملوء من 

تاب )المسرح ولرٌنه( الا هو دلٌل واضت على عبمرٌة )ارتو( ودعوته الى المدح، وما ك

 الرجوع الى ٌنابٌع المسرح البدابٌة بعٌدا  عن أرستمراطٌة الشكل والعمل.
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 ما اسفر عىه الاطار الىظري مه مؤشرات.

الاصِخ ٚاٌؼضٌخ اٌشخظ١خ اٌّٛٔٛدسا١ِخ ِغزٛدذح رزٛافش ف١ٙب طفبد  -1

 ٚالاغزشاة إٌفغٟ ٚالاجزّبػٟ.

٠زطٍت خطبة اٌشخظ١خ اٌّٛٔٛدسا١ِخ رمبٔخً ػب١ٌخ فٟ اٌغشد اٌٍفظٟ ٚثذشفٕخ  -2

 ٚاٌٛػٟ اٌمظذٞ ٚرشاوُ اٌخجشح ٚاٌظٛد اٌٛاضخ. الاداء

ثذأد ِلاِخ اٌشخظ١خ إٌّٛدسا١ِخ ِٕز الاغش٠ك ػٕذِب أفظً لبئذ اٌجٛلخ  -3

ٌجٛلخ اداءً ٚاعزأصش ٌٕفغٗ اٌذٛساساد اٌّّٙخ فٟ )الاوغبسن( ػٓ ثبلٟ افشاد ا

 اٌّغشد١خ.

رّزبص اٌشخظ١خ اٌّٛٔٛدسا١ِخ رغزأصش اٌشخظ١خ اٌّٛٔٛدسا١ِخ خظ ع١ش  -4

 ادذاس اٌّغشد١خ ٚٚرذىُ ثٗ ِٕفشدحً. 

رشىً ٔظٛص اٌّّضً اٌٛادذ ػجئبً صم١لاً ػٍٝ اٌجطً فٟ دبلاد اٌزىشاس ٚػذَ  -5

 رفبػً اٌجّٙٛس.

ساِب ثّجّٛػخ ِٓ اٌٛعبئً ٌىغش ١ّٕ٘خ اٌغشد اٌّذْٚ ٠غزؼ١ٓ ِّضً اٌّٛٔٛد -6

وبٌّؤصشاد اٌّٛع١م١خ ٚاٌظٛر١خ ٚالالٕؼخ ٚاٌّلاثظ ٚاٌذِٝ ٚالاطٛاد 

 اٌخبسج١خ ٚاٌٙبرف.

٠ىضش ِّضً اٌشخظ١خ اٌّٛٔٛدسا١ِخ ِٓ )اٌٌّٛٔٛٛؽ( لإ٠ظبي ص١ّخ اٌؼشع  -7

 فٟ إٌض ٚاٌؼشع ِؼبً. flash backٚرىضش ِشب٘ذ 

ً ٚرؼبطفبً ٠ذبٚي ِّضً اٌّغشح ا -8 ٌفشدٞ ِٓ اٌزأص١ش ػٍٝ اٌّزٍمٟ ادغبعب

 ٚاعزذغبٔبً ثضخ و١ّخ ِٓ اٌّشبػش ٚالادبع١ظ اٌزٟ رلاِظ ٚالؼٗ اٌّؼ١ش.

ٚرؼبٟٔ  ءغبٌجبً ٠ىْٛ طشاع اٌشخظ١خ اٌّٛٔٛدسا١ِخ ٔفغ١ب داخ١ٍبً ٠غ١ش ثجطٟ -9

 اٌشخظ١خ اٌٛد١ذح ِٓ الأىغبس ٚاٌمٙش.

غ١ش ِبدٞ لا ٠خضغ ف١ٗ  اٌضِٓ فٟ اٌّغشد١خ اٌّٛٔذسا١ِخ صِٓ ٔفغٟ -10

 اٌجطً ٌٛلذ صبثذ.

اٌجْٕٛ ٚاٌّغشح ٚجٙبْ ٌؼٍّخ ٚادذح ٟ٘ الاثذاع ٚاٌؼجمش٠خ ٚضشة  -11

 اٌم١ُ اٌؼم١ٍخ.

٠ؼزجش فضبء اٌجْٕٛ طبلخ رخ١ٍ١خ اثذاػ١خ ِٚمشفخ ِٓ ٚجٙخ ٔظش ػم١ٍخ  -12

 خبسجخ ػٓ اٌّأٌٛف.

رخضغ طٛسح اٌّجْٕٛ ٌزظٛساد اسص١ٗ رذخً ف١ٙب رظٛساد ع١غ١ٛ  -13

 خ ٚرخضؼٗ ٌمٜٛ خبسج١خ عٍج١خ. صمبف١ –

افشد ػٍّبء إٌفظ د١ضاُ ِّٙب فٟ دساعبرُٙ لأعجبة اٌجْٕٛ ثظٛسٖ  -14

 .أو المرض العملً الاستلابالهذٌان، المسّ، --اٌّخزٍفخ 

أذظشد دساعبد شخظ١خ اٌّجْٕٛ دذ٠ضبً ػٍٝ الاضطشاثبد إٌفغ١خ  -15

 ٚاٌؼظبث١خ )اٌز٘ب١ٔخ(.



 

ٚصٚاط الالبسة اٌّزىشس دٚسا وج١شاً رٍؼت اٌظفبد اٌٛساص١خ ٚاٌج١ٕ١خ  -16

 فٟ رظذ٠ش اٌشخظ١بد اٌّؼزٍخ ػم١ٍبً.

ادزٜٛ اٌزبس٠خ ػٍٝ ّٔبرط ش١ٙشح ِٓ اٌشخظ١بد اٌزٟ رذػٟ اٌجْٕٛ  -17

ث١ٓ )الأب( ٚ )اٌٛالغ( وغلاح ٌزّش٠ش غب٠برٙب ٚافىبس٘ب ٌلأخش وجٍٙٛي 

 اٌؼجبعٟ.

٠ذمك ػٕظش رٛفش شخظ١خ اٌّجْٕٛ طبثؼبً دسا١ِبً ِذجٛثبً ػٕذ اٌّزٍمٟ  -18

 اٌزط١ٙش إٌفغٟ ثّغبدخ اٌٍؼت ٚدش٠خ اٌذشوخ اٌّزبح ٌٙب. 

 

 الدراسات السابقة

ٌمذ لبَ اٌجبدش فٟ دساعزٗ ثبٌجذش ػٓ دساعبد عبثمخ ٌّمبسثبد ِٛضٛع ثذضٗ ٚثؼذ 

اطلاػٗ اٌجغ١ظ ػٍٝ ِجّٛػٗ ِٓ اٌّظبدس فٟ الأزشٔذ فٍُ ٠جذ اٌجبدش ػٕٛاْ 

 .ٛٔٛدساِب٠ذسط ) رّضلاد اٌجْٕٛ فٟ ٔظٛص اٌّ
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 اجراءات البحث 

 البحث مجتمع
 البحث عٌنة

 البحث منهجٌة
 البحثاداوات 



 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 الفصل الثالث

 اولاً : مجتمع البحث ) حدود المسرحٌات (

 المؤلفاسم  عنوان نص المسرحٌة  ت

 لاسم مطرود  احلام فً موضع منهار   .6

 فخري امٌن  اللوحة الاخٌرة   .2

 عباس الحربً  المسار   .3

 حسٌن علوان علً  سوناتا الركام   .4

 ٌوسف العانً  مجنون ٌتحدى المدر   .5

 

  .عٌنة البحث ثانٌاً:

ِغشد١خ ِجْٕٛ ٠زذذٜ اٌمذس ثظٛسح لظذ٠خ ِٓ ث١ٓ إٌظٛص الاخشٜ وٛٔٙب رُ اخز١بس ٔض 

 اٌجذش.ِغ ا٘ذاف  رزلاءَ

 البحث.منهجٌة  ثالثاً:



 

ٌخدم البحث وٌرى   طارفلجأ الى تحلٌل عٌنة بحثه فً  التحلٌلً.اتبع البحث المنهج الوصفً 

الباحث ان المنهج الوصفً ٌساعده فً ان ٌتوصل عن طرٌك التحلٌل الى النتابج المرجوة اٌضا 

 بحثه.مع اهداف 

  .البحث أدوات رابعاً:

 النظري  انطارمؤشرات  -6

 المسرحً.العاملٌن فً الحمل  أحدالخبرة الذاتٌة للباحث كونه  -2

 

 

 

 

 

 

 

 خامسا: تحلٌل العٌنة.

  مسرحٌة مجنون ٌتحدى المدر.

 المؤلف ٌوسف العانً

 

 لصة المسرحٌة                                  

                                                           

   مسااااارحٌة مجناااااون ٌتحااااادى المااااادر: كتبهاااااا ولااااادمها الفناااااان العرالاااااً الراباااااد ٌوساااااف العاااااانً علاااااى
درامااااااا( تماااااادم فااااااً الساااااااحة المساااااارحٌة  وهااااااً أول مساااااارحٌة )المونااااااو 13/12/6951المساااااارح ٌااااااوم 

العربٌاااااة عموماااااا كماااااا جااااااء لساااااان كاتبهاااااا، ولاااااد عكسااااات بامتٌااااااز والاااااع اننساااااان ومخاوفاااااه المدرٌاااااة 
 التً ٌعٌشها فً محٌطه الاجتماعً.  

   وتااااااوفً  6927ٌوسااااااف العااااااانً: ممثاااااال ومخاااااارا وفنااااااان عرالااااااً مشااااااهور ماااااان موالٌااااااد بغااااااداد

لاااااً واهااااام رواده. اساااااتمد مااااان اجاااااواء البٌباااااة العرالٌاااااة م. هاااااو أحاااااد ركاااااابز المسااااارح العرا2166عاااااام 

 –المفتاااااااح  –الشاااااالٌلة  –الشااااااعبٌة )المحلٌااااااة( أهاااااام مساااااارحٌاته التااااااً لاااااادمها ومنهااااااا )راس الجساااااار 
الخراباااااااة( وكتاااااااب للمسااااااارح مجموعاااااااة دراساااااااات ضااااااامنها فاااااااً كتاااااااابً )المسااااااارح باااااااٌن الحااااااادث 

 والحدٌث( و )المكون(. 

 



 

تتجلاااااى فكااااارة تااااادوٌن ناااااص مسااااارحٌة مجناااااون ٌتحااااادى المااااادر للكاتاااااب المسااااارحً      

العرالاااااً ٌوساااااف العاااااانً فاااااً كونهاااااا تمثااااال انملاباااااا علاااااى الوالاااااع ورفضاااااه والساااااخرٌة 

مناااااااه لكوناااااااه تاااااااارٌخ حافااااااال بالعاااااااذابات والمهااااااار اننساااااااانً والاساااااااتبداد الاااااااذي ٌااااااادفع 

ت فاااااااً اننساااااااان مرغماااااااا لكبااااااات فرحتاااااااه تحااااااات تهدٌاااااااد الماااااااوة والااااااابطش. وتاااااااوافر

الشخصاااااااٌة الوحٌااااااادة سااااااامات الاغتاااااااراب النفساااااااً والاجتمااااااااعً والاخاااااااتلاف الفكاااااااري 

 الشكً وعانت ازمة العزلة.

 تحلٌل العٌنة

حااااااول )العاااااانً( رسااااام شخصاااااٌات رافضاااااه لهاااااذا الوالاااااع وثاااااأره علٌاااااه ومتحااااادٌا      

للتاااااابو السٌاساااااً علاااااى وجاااااه الخصاااااوص. واتخاااااذ مااااان )المونولاااااو ( المتكااااارر وساااااٌلة 

فااااااااً نصااااااااه  flashbackخ الشخصااااااااٌة مسااااااااتخدما  طرٌمااااااااة للوصااااااااول ساااااااارد تااااااااارٌ

 المدون.

وهاااااً حٌلاااااه  ًأن الجناااااون هاااااو الاااااذي ٌنفلااااات فٌاااااه الحااااااجز باااااٌن الاااااوعً واللاوعااااا      

لجااااأ  لٌهااااا العااااانً ماااان أجاااال أن ٌماااارر ماااان خلالااااه حرفااااه الحمٌمااااة للعبااااور ماااان ساااالطة 

 التاااااابو السٌاساااااً. فحااااااول ٌوساااااف العاااااانً عبااااار ممثلاااااه الانفااااارادي مااااان التاااااأثٌر علاااااى

 المتلمً احساسا  وتعاطفا .

 

 

ومااااان هناااااا تلماااااس الباحاااااث أن العاااااانً لاااااد ارتكاااااز وبشاااااكل كبٌااااار علاااااى المفااااااهٌم      

 الساٌكولوجٌه والدراسات النفسٌة من أجل رسم شخصٌة المجنون.

أن مساااااارحٌة مجنااااااون ٌتحاااااادى الماااااادر هااااااً محاولااااااه لرساااااام شخصااااااٌات طااااااافره       

وهاااااً مااااان المسااااارحٌات المركباااااة علاااااى مفااااااهٌم الخاااااوف ولرٌباااااه مااااان مفهاااااوم التمااااارد 

 والمعمدة التً تحمل بٌن طٌاتها الأفكار والرؤى الفلسفٌة.

تباااااادو مساااااارحٌة مجنااااااون ٌتحاااااادى الماااااادر اجتماعٌااااااة لأنهااااااا لابمااااااه علااااااى ثااااااورة       

التغٌااااار الاااااذي ٌرفضاااااه المااااادر والاااااذي ٌعاااااد بااااادوره شخصاااااٌة ربٌساااااٌه تماااااف فاااااً وجاااااه 

ٌة المشااااااهد مناااااذ الوهلاااااة شخصاااااٌة المجناااااون الاااااذي ٌثٌااااار اللهفاااااة والتشاااااوٌك فاااااً نفسااااا

الأولااااى لرغبتااااه الملحااااه فااااً التحاااارر ماااان لٌااااود لاااادره وهااااً مساااارحٌة لصااااٌره بشااااكل 

 عام.

وٌاااااارى الباحاااااااث أن مساااااارحٌة مجناااااااون ٌتحاااااادى المااااااادر تباااااادو والعٌاااااااة الملامااااااات       

لأنهاااااا نابعاااااه مااااان معانااااااة اننساااااان كاااااان عااااااللا أو مجنوناااااا فاااااً العماااااوم حولااااات خشااااابة 

ٌاااااا فاااااً مصاااااارعة المااااادر الاااااذي لاااااد ٌفاااااوق المتخٌااااال المسااااارح  لاااااى حمٌماااااة نعٌشاااااها ٌوم

 فً كثٌر من الأحٌان.



 

أن فكااااارة كتاباااااة مسااااارحٌة مجناااااون ٌتحااااادى المااااادر جااااااءت ولٌااااادة للساااااخرٌة مااااان       

الوالاااااع الاااااذي ٌعٌشاااااه اننساااااان وكأناااااه بصااااادد رسااااام شخصاااااٌات علاااااى الاااااورق تااااارفض 

 الخاااااوف وتساااااتبدله باااااالتمرد علاااااى كااااال ماااااا ٌحاااااٌط بهاااااا مااااان تلااااان الظاااااواهر المأسااااااوٌة

 والمؤلمة بهدف التغٌٌر.

تبااااادأ المسااااارحٌة بتمااااادٌم المكاااااان الاااااذي ٌمثااااال فاااااً لاعاااااه مااااان لاعاااااات مستشااااافى        

المجاااااانٌن المظلماااااة وهاااااو مكاااااان واحاااااد لا ٌتغٌااااار. وفاااااً هاااااذا المكاااااان توجاااااد شخصاااااٌة 

المجنااااون الااااذي ٌاااادخل فااااً حااااوار طوٌاااال مااااع الماااادر بعااااد سااااماع أصااااوات مرتفعااااة فااااً 

طاااااال المجنااااااون بااااااالخوف الشاااااادٌد والاضااااااطراب البداٌااااااة مجهولااااااة المصاااااادر فٌشااااااعر الب

وٌباااادأ فااااً الحركااااة. حركااااه تاااادل علااااى الخااااوف الشاااادٌد ماااان هااااذا الصااااوت الااااذي ٌملااااا 

المكاااااان فنشااااااهد المجناااااون ٌتحاااااول مااااان مكاااااان  لاااااى آخااااار داخااااال هاااااذه الغرفاااااة المظلماااااة 

المخٌفااااة وبعااااد فتاااارة تهاااادئ تلاااان الأصااااوات حٌااااث ٌعااااود المجنااااون للتحاااادث مااااع الماااادر 

ة ٌمابلهاااااا وجهاااااا لوجاااااه وٌحااااااول هاااااذا الصاااااوت الاااااذي ٌمثااااال وكأناااااه مخلاااااوق أو شخصاااااٌ

 المدر من خلال استعانته

 

 

 

 

بنباااااارة السااااااخرٌة والاسااااااتهزاء أن ٌزٌااااااد ماااااان تلاااااان الأزمااااااات النفسااااااٌة التااااااً تاااااالازم  

 البطل المجنون حتى آخر مشهد فً المسرحٌة كما نمرأ ذلن فً الشهد الاتً

 المجنون: انت -

 المدر: أهذا ٌهمن؟ -

 جداالمجنون: ٌهمنً  -

الماااااادر: )ساااااااخرا (  لااااااى هااااااذا الحااااااد..  ذا فهااااااان حمٌمتااااااً ولا تلاااااات بهااااااد بهااااااذا  -

 أننً أننً انا المدر )ٌضحن( السؤال

 المجنون :) متبرما( لل من انت اٌها الماسً. -

 (1)المدر: انا الساخر منن الهازئ بن الضاحن علٌن.  -

مااااااان خااااااالال هاااااااذا المشاااااااهد نلاحاااااااظ تاااااااأزم حالاااااااة المجناااااااون جاااااااراء الساااااااخرٌة       

الاساااااتهزاء مااااان لبااااال المااااادر وٌااااادخل كلاهماااااا المجناااااون والمااااادر فاااااً جااااادل عماااااٌم عااااان و

                                                           
1
 .46( نص المسرحٌة ص 2118دار المدى،  ٌوسف العانً، الصرٌر واخرٌات )دمشك: - 



 

النااااااس الاااااذي ٌاااااراهم المجنااااااون ضاااااحاٌا للمااااادر ومااااان هنااااااا تبااااادأ الأحاااااداث بالتصاااااااعد 

 نحو التعمٌد لان المجنون ٌثور على المدر فٌممر مماضاته. 

 المجنون: ارٌد مماضاتن  ذن  -

 المدر: تماضٌنً؟ ٌا للعجب  -

لعجاااااب؟ ألسااااات الظاااااالم واناااااا المظلاااااوم. ألسااااات الطااااااغً واناااااا المجناااااون: ولماااااا ا -

 ( 1)الضعٌف. ألست السرور وانا المكروب. 

فاااااااً ناااااااص المسااااااارحٌة تركاااااااز علاااااااى نفساااااااٌة  ًالباحاااااااث ان الحااااااادث الربٌسااااااا

 المجنون 

ومااااان خااااالال هاااااذا الحاااااوار ٌلاحاااااظ الاااااذي ٌااااارفض رفضاااااا لاطعاااااا  والعاااااة الاااااذل الاااااذي  

تسااااابب فٌهاااااا المااااادر كوناااااه لاااااد ظلماااااه وخادماااااه ولااااادة وزوجاااااه وصااااادٌمه الممااااارب حتاااااى 

 أن فكرة الانتمام تراوده. 

 المدر: )ٌضحن( انه سلاح المرن العشرٌن. -

المجناااااااون: أنناااااااً احتمااااااارن احتمااااااارن ولا اخشاااااااان ساااااااأنتمم منااااااان )ٌحااااااااول  -

 مجنون الهجوم على مصدر الصوت( ال

 

المااااادر: )ٌصااااارخ فاااااً وجاااااه المجناااااون صااااارخه عالٌاااااة تولفاااااه فاااااً مكاناااااه دون  -

 (2)(. حركه

مااااان خااااالال هاااااذا المشاااااهد نلاحاااااظ الحاااااوار لا ٌخلاااااو مااااان الوالعٌاااااة المرٌااااارة التاااااً     

تتناساااااب ماااااع شخصاااااٌة المجناااااون تحدٌااااادا  لكونهاااااا ترسااااام بعااااادا رمزٌاااااا لكااااال ماااااا مااااار 

ذي تنمصاااااااه الدٌممراطٌاااااااة والحرٌاااااااة والأماااااااان والعااااااادل وٌمااااااار باااااااه فاااااااً مجتمعاااااااه الااااااا

والمواسااااااة وتنمصااااااه الحااااااك أٌضااااااا والااااااذي ٌتسااااااٌده المهاااااار والحاااااازن وعاااااادم اننصاااااااف 

 والفساد والظلم وهذا ما نشاهده لراءة  فً المشهد الاتً. 

 المجنون: انا لست ظالما -

الصاااااااالاح  الماااااااادر: كلكاااااااام سواسااااااااٌه تنشاااااااادون العاااااااادل وتظلمااااااااون وتبنااااااااو -

وتفسااااادون كااااال مااااانكم ٌضاااااع اللاااااوم علاااااى غٌاااااره ناساااااٌا اناااااه شااااارٌكه لماااااد فساااااد 
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2
 .43المصدر نفسه، ص  - 



 

المجتمااااااع بفسااااااادكم واوساااااان العااااااالم أن ٌفسااااااد لااااااو لا بمٌااااااة ماااااان نااااااور. أحبنااااااً 

 (1)ألست واحدا  من هؤلاء الناس. 

مااااان خااااالال هاااااذا الحاااااوار الاااااذي دار باااااٌن الجناااااون والمااااادر نساااااتنتج نمطاااااة الصااااادام  لاااااى 

ٌخلااااااو ماااااان مشاااااااعر الانانٌااااااة ولسااااااوة الماااااادر هااااااً تكشااااااف طبٌعااااااة اننسااااااان الااااااذي لا

تساااااااعده علااااااى التشاااااابث بااااااذلن الشااااااعور الااااااذي ٌعكااااااس الصااااااراع الاااااادرامً فااااااً هااااااذه 

 المسرحٌة ببراعة. 

 ونتابع بمٌة الحوار بٌن بٌن المجنون ولدره المحتوم. 

 المدر: )ٌمترب منه( لم لا تكون شرٌكً؟ -

 المجنون: شرٌكن بماذا؟ -

 المدر شرٌكً بأفعالً. -

 المجنون: لا أستطٌع -

الماااااادر: )ٌهاااااام بااااااالخروا حٌااااااث ٌبتعااااااد الصااااااوت( سااااااتبدي لاااااان الأٌااااااام. سااااااتبدي لاااااان -

 (2)الأٌام. 

تنتهااااااً المساااااارحٌة علااااااى ذلاااااان الاصااااااطدام الاااااادرامً بااااااٌن المجنااااااون المتمساااااان       

بفكاااااارة الانتمااااااام والماااااادر الااااااذي ٌواصاااااال سٌاسااااااة التخوٌااااااف التااااااً لا تخلااااااو ماااااان لكنااااااة 

الأزلاااااً باااااٌن اننساااااان ولااااادرة المحتاااااوم والمكتاااااوب  الساااااخرٌة. وساااااٌبمى هاااااذا الصاااااراع

 علٌة.

مااااان خااااالال لاااااراءة الباحاااااث لااااانص مسااااارحٌة مجناااااون ٌتحااااادى المااااادر لاحظناااااا الصاااااراع 

وتعاااااانً شخصاااااٌة المجناااااون مااااان  ءفاااااً الشخصاااااٌة نفساااااٌا داخلٌاااااا حٌاااااث ٌساااااٌر ببطاااااً

 الوحدة والانكسار والمهر والاضطهاد. 

ٌر علااااااى المتلمااااااً بانحساااااااس وفااااااً هااااااذه المساااااارحٌة ٌحاااااااول الممثاااااال ماااااان التااااااأث      

والمشااااااااعر واستحساااااااانا بضاااااااخ كمٌاااااااة مااااااان المشااااااااعر والأحاساااااااٌس التاااااااً تلاماااااااس 

والعااااااه المعااااااٌش وان ممثاااااال المونودرامااااااا ٌحاااااااول أن ٌثٌاااااار المتفاااااارا بشااااااتى الطاااااارق 
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عاااااان طرٌااااااك العاطفااااااة وعاااااان طرٌااااااك الاحساااااااس وٌسااااااتخدم )المونولااااااو ( اي ٌكااااااون 

سااااااااتعٌن ممثاااااااال  هنااااااااان حااااااااوار طوٌاااااااال ولكااااااااً ٌكساااااااار هااااااااذا الحااااااااوار الطوٌاااااااال ٌ

المونودرامااااااا كمااااااا شاااااااهدنا فااااااً نااااااص مساااااارحٌة مجنااااااون ٌتحاااااادى الماااااادر أن ٌسااااااتخدم 

وساااااااابل عااااااادة لكسااااااار هٌمناااااااة السااااااارد ومااااااان هاااااااذه الوساااااااابل الماااااااؤثرات الصاااااااوتٌة 

الموساااااااااٌمٌة والالنعاااااااااة والملاباااااااااس وانكسساااااااااوار والااااااااادمى والأصاااااااااوات الخارجٌاااااااااة 

ولاااااد وجاااااد  وهاااااذا )وحساااااب ملاحظاااااات المؤلاااااف الاخراجٌاااااة المدوناااااة باااااٌن الالاااااواس(

الباحاااااث اٌضاااااا  فاااااً ناااااص مسااااارحٌة مجناااااون ٌتحااااادى المااااادر هناااااان صاااااوت خاااااارجً 

ٌمثااااال شخصاااااٌة المااااادر وهاااااذا الصاااااوت هاااااو عامااااال مسااااااعد لشخصاااااٌة البطااااال المجناااااون 

 الذي تعامل مع هذا الصوت طوال المسرحٌة. 

أن شخصاااااٌة المجناااااون فاااااً ناااااص مجناااااون ٌتحااااادى المااااادر فٌهاااااا صااااافات العزلاااااة       

والوحااااادة والأزماااااة الااااادي كاااااان ٌعاااااانً منهاااااا البطااااال والاغتاااااراب النفساااااً والاجتمااااااعً 

 وانكتاب وهو فً هذه الغرفة المظلمة.

أن الشخصاااااااٌة المونودرامٌاااااااة هاااااااً التاااااااً تاااااااتحكم بالأحاااااااداث التاااااااً تااااااادور علاااااااى      

 شخصٌة الوحٌدة على هذه خشبة المسرح كونها ال

الخشااااااابة. وهاااااااذا ماااااااا وجااااااادناه فاااااااً ناااااااص مسااااااارحٌة مجناااااااون ٌتحااااااادى المااااااادر.  ذ أن 

شخصااااااٌة البطاااااال )المجنااااااون( هااااااً التااااااً تااااااتحكم بسااااااٌر الأحااااااداث بمفردهااااااا. وماااااان 

خااااااالال هاااااااذه الشخصاااااااٌة فأنهاااااااا تاااااااوفر لناااااااا طابعاااااااا درامٌاااااااا وٌكاااااااون هاااااااذا الطاااااااابع 

تحماااااااك عنصااااااار  ممباااااااول َمحباااااااوب لااااااادى المتفااااااارا وان شخصاااااااٌة المجناااااااون فأنهاااااااا

التطهٌاااااار النفسااااااً ماااااان خاااااالال حرٌااااااة الحركااااااة ومساااااااحة اللعااااااب التااااااً ٌتمتااااااع بهااااااا 

المجنااااااون فماااااان خاااااالال الحركااااااة هنااااااام تفرٌااااااغ للشاااااااحنات والاضااااااطرابات والأزمااااااات 

 النفسٌة والاجتماعٌة التً ٌعانً منها هذا البطل.

ومثاااااال هااااااذه النصااااااوص. نصااااااوص المونودرامااااااا نااااااص الممثاااااال الواحااااااد فأنهااااااا تكااااااون 

لا علااااى البطااااال ولااااذلن خوفاااااا لعااااادم اسااااتجابة الجمهاااااور والساااابب ٌرجاااااع  لاااااى عببااااا ثماااااٌ

بانااااه لا ٌوجااااد سااااوى ممثاااال واحااااد وهااااذا ٌولااااد الملاااال لاااادى المتلمااااً. هنااااا واجااااب علااااى 

 المثل الواحد أن ٌستخدم شتى الوسابل والطرق لكً ٌستجٌب له الجمهور. 
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 النتائج.

مرت الشخصٌة المونودرامٌة فً نص مسرحٌة )مجنون ٌتحدى المدر( لمؤلفها )ٌوسف   -6

 العانً( بتحولات ساٌكولوجٌة وأزمات نفسٌة الاغتراب والعزلة والوحدة.

المحترف اتسمت شخصٌة البطل فً نص المسرحٌة بمدرتها وامتلاكها أدوات الممثل  -2

 التمنٌة الجسدٌة والصوتٌة فٌما ضمنه الكاتب بٌن ثناٌا نصه من ملاحظات )اخراجٌة(.

لجأ الكاتب فً نص عٌنة البحث الى ادراا ملاحظات تصوٌرٌة للمؤثرات الموسٌمٌة  -3

و)الاصوات( الخارجٌة الاستذكارٌة التً اعانت صوت البطل الشخصٌة الانفرادٌة 

  (flashbackمشاهد ال  )اٌصال ثٌمة العرض من خلال 

توافرت فً الشخصٌة الانفرادٌة لنص مسرحٌة )مجنون ٌتحدى المدر( خطٌن من  -4

الصراع الاول داخلً نفس بٌن المجنون وذاته والاخر خارجً مع البٌبة المحٌطة به 

 تأتى ذلن عبر صراع الشخصٌة مع اصوات اخرى.

)مونولو ( وظفه الكاتب احتوى نص المسرحٌة عٌنة البحث على أكثر من مشهد  -5

 للتعبٌر عن اراء الشخصٌة الوحٌدة وفلسفتها تجاه الحٌاة.

                                 



 

 الاستنتاجات  

تتسم أغلب نصوص مسرحٌات المونودراما بوحدة الموضوع وضرب وحدتً الزمان  – ١

 والمكان.

ٌتحتم ان تتوافر فً مسرحٌات المونودراما ادوات تمنٌة حدٌثة سٌنوغرافٌة تصاحب الممثل -2

 فً ادابه.

 تساهم التحولات النفسٌة فً الشخصٌة المونودرامٌة فً تفالم أزمة الجنون وبروزها. -٣

 تجنت معظم المسرحٌات ذات الشخصٌة الواحدة الى التشاؤمٌة فً ثٌمها النصٌة.-4

 

 

                                 

 

 

 

 

 التوصٌات   

  ٌوصً الباحث بمزٌد من الدراسات لمسرحٌات المونودراما كونها تتطابك  لى حد كبٌر

 مع عصر السرعة الذي ٌعتمد على الالتصاد فً كل شًء )النفمات والزمن(.

  وٌوصً الباحث اٌضا بألامة مهرجان لطري تحتضنه كلٌة الفنون الجمٌلة تحت مسمى

 )مهرجان مسرح نٌنوى للمونودراما الأول(
 على غرار مهرجان مسرح الحدباء الأول.

 الممترحات                                   

  ٌمترح الباحث دراسة: المعالجة الاخراجٌة لخطاب شخصٌة المجنون فً المسرح

 العرالً 
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