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 شكر وتقدير
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 خلاصة البحث

تناول البحث الحالي دراسة خصائص أداء الممثل في عروض مسرح الشارع لما تشكله تلك 
الخصائص من أهمية واضحة لدى الممثل في بناء شخصية الدور واليات تقديمها للمتفرج، وقد 

احثات التطرق الى أهم المحاور التي من شأنها أن تدعم عملية الأداء المسرحي حاول الب
 سبق:ية التي تفرضها عروض مسرح الشارع مع المتلقي، وبناءاً على ما والمشاركة التفاعل

 فقد قسم الباحثان موضوع بحثهما إلى أربعة فصول وكما يلي: 

هي  )ماالتي تمحورت حول ث الفصل الأول )الإطار المنهجي( مشكلة البح ضمنت   
 ف البحثهدو  يهالحاجة إلثم أهمية البحث و  الشارع(خصائص أداء الممثل في عروض مسرح 

تعريفها ختم الفصل بتحديد المصطلحات و ثم تلتها  الزمانية والمكانية والموضوعية وحدوده
 .إجرائياً 

الذي أشتمل على  (السابقةوالدراسات  الفصل الثاني )الإطار النظري  تضمنفي حين     
 مبحثين وعلى النحو التالي: 

 تاريخي ووظيفي.ح الشارع ... مهاد المبحث الأول: مسر 

 المبحث الثاني: تقنيات التمثيل في مسرح الشارع.  

ثم الدراسات  على أهم المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري الفصل الثاني مل تشاكما 
 .السابقة

اءات البحث ومنهجيته التي احتوت على فصل الثالث لإجر خصص الباحثان الفي حين   
 البحث وأدوات البحث وتحليل العينات.  مجتمع البحث وعينة البحث ومنهج



في حين ضم الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات التي توصل اليها الباحثان عبر تحليل   
ثم تلتها وصيات والمقترحات العينات التي ارتبطت بأهداف البحث ومناقشتها بالإضافة إلى الت

لانكليزيةاقائمة المصادر والمراجع وأختتم البحث بالخلاصة باللغة 
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 الإطار المنهجي -الفصل الأول: 

 

 مشكلة البحث 

 والحاجة إليهث أهمية البح 

 هدف البحث 

 حدود البحث 

 تحديد المصطلحات 
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 الممثل في عروض مسرح الشارع( أداءخصائص )

  المنهجي( )الإطارالفصل الأول 

 :مشكلة البحث 

ة رح في مرحلالمسرح رسالة فنية اجتماعية لطالما لعب دوراً تفاعلياً وتشاركياً مع جمهوره، وامتلك المس     
ة لى حاجبناءاً عرب المسرحية االتطور أنواع عدة بحكم المتغيرات الاجتماعية والفنية تلك، وقد تعددت التج

ز المسرح المفتوح ومسرح الخب نان للاقتراب من مجتمعه من جهة أخرى، فظهرالمجتمع من جهة وحاجة الف
نواع وقد اتخذت الأومسرح الشارع وغيرها من الأساليب الحديثة، والدمى والمسرح التفاعلي ومسرح الشمس 

بدأ  الشارعح مسر  إنالتاريخ يؤكد و  فها واقترابها مع بعضها البعض،المسرحية لنفسها مساراً مغايراً بحكم اختلا
كان المسرح حينها في تقديم عروضه المسرحية على العربات، فحين اعتمد ثيسبس  الإغريقيفي المسرح 

ثم ، ورباأبدأت بساحات القرى والطرقات والشوارع في الشارع لمسرح الولادة الثانية  ، أماجوالا في الطرقات
 قصة السيد المسيح وحياة القديسينعرض ليتم فيها  الرهبان أيديالكنيسة على  إلىل هذا المسرح و تح

رى ساحات المدن الكب المسرح إلىخرج وبعد الفصل بينه وبين الكنيسة  ،بحسب ما جاء في الكتاب المقدس
دم كل حيث كانت تقوالة جتحديداً ظهرت أولى الفرق الفي أوربا و ي القرن الخامس عشر ففوالأرياف،  والقرى 

جد العالم فأصبح في كل دولة ن شملتطور هذا المسرح ليوبعدها ميدي، العروض المسرحية من الجاد والكو 
 .مسرح الجوالتختص بالفرقه واحده  الأقلفيها على 

 في تقنية مشابهة للمسارح الأخرى  إلىلا يحتاج في تفاصيله العامة بأنه مسرح مسرح الشارع يبدو      
ا أمام تبدالها أو توظيفهر أخر، فجميعها يتم اسأو الموسيقى أو أي عنص الأزياء أوديكور عملية تبديل ال

ممثل للالتصميمات الحركية ويعتمد في اغلب صوره التقديمية على  ور وخلال تقديم اللعبة المسرحية،الجمه
 أمام لهايتم تبدي والأزياءناظر وكتل، مإلى الديكور يتبدل مع الحركة ولا يحتاج إلى جانب حضور المتلقي، ف

ة أجهز  إلىوالموسيقى تكون من داخل العرض ويؤديها الممثلين ولا تحتاج  عبة الفنية،الجمهور ضمن الل
دث كوسيلة لربط الواقع مع الح الحية والغناء الحي الإيقاعاتستخدم ت  و  كما صوتية في اغلب الأحيان،

 ين.قبأواصر حقيقية يألفها جمهور المتل

أينما  إلى الجمهورفهذا المسرح يذهب  ،عرض فيهمسرح الشارع يتماهى مع المكان الذي ي إنكما       
في الشارع المرحلية التي تهم القضايا والمواضيع من المسارح المهمة كونه يطرح ولهذا يعتبر ، تجمع وتجمهر

الاجتماعية لأنه مسرح  الأمور إلىالتطرق  أو ق تبدأ الثورات والمطالبة بالحقو الفترة الآنية نفسها، ومن خلاله 
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مراكز التسوق الفضاءات المفتوحة كفي عروضه تقام  أنوينتهي عند الشعب، ومن الممكن  لشعبمن ايبدأ 
 غفيرة من الناس.  أعدادجمع هذه الفضاءات تستطيع  على شرط أنومواقف السيارات والحدائق العامة، 

يث العرض، ح من المسرح عنصراً أدائياً مهماً يتماهى على باقي عناصر ويعتبر الممثل في هذا النوع   
ن اللجوء إلى مكملات العرض في اغلب الأحيان، ويبقى يمتلك الممثل القدرة على تجسيد الشخصية دو 

أهدافه  م طالباً بأن يرتقي بخصائص أداءه وأدواته الفنية ليرتقي بالعرض ويتجه به إلى تحقيقهنا الممثل 
 لتشاركبر آلية الاقة ايجابية مع المتلقي عإلى جانب مطالبته بتكوين عق الأفكار التي تأسس عليها، يوتوث

  المسرحي.والتداخل الفكري خلال مجريات العرض 

أداء الممثل في عروض هي خصائص  ما الاتي:ومما سبق فقد حدد الباحثان مشكلة بحثهما بالتساؤل   
 الشارع؟مسرح 

 إليه:جة اث والحالبح أهمية 

تفسير حليل و رصة تمن خلالها دوراً تفاعلياً مع متلقيه ويمنحه فيقدم مسرح الشارع رسالة فنية ثقافية يلعب    
ن ي احيافوقد يتجاوزه  معطياته الفنية والذهنية، مما يجعل من حضوره موازياً للمسرح المقدم في دور العرض

ت سرح الشارع يتداخل مع هموم الناس ومشاكل الطبقام إنمن منطلق تنبع البحث  أهميةلذا فأن ، معينة
ر تظهليه فإالحاجة  أما ،الممثل في مسرح الشارع أداءخصائص إلى جانب تسليطه الضوء على ماعية الاجت

نب كونه إضافة معرفية وأكاديمية تضاف إلى الدراسات المنجزة في موضوعة مسرح الشارع إلى جا من خلال
 .صوصاً ومسرح الشارع خ موماً بالمسرح ع ين والمهتمينجللممثلين والمخر إفادته 

 بحث: ال هدف 

 إلى:يهدف البحث 

 الشارع.الأداء التمثيلي في مسرح ف خصائص تعر   .1

 

  :حدود البحث 

 .2019 العامالحد الزماني:  .1
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 الحد المكاني: عروض مهرجان مسرح الشارع الثاني في مدينة الموصل. .2

 ممثل في عروض مسرح الشارع.لا أداءالحد الموضوعي: دراسة خصائص  .3

  إجرائياً: تحديد المصطلحات وتعريفها- 

  (:لغةً ) خصائص .1

( بضم الخاء وفتحها. خصوصية)خصَه( بالشيء )خصوصا( و) ،"خ ص ص بأنهاتعرف الخصائص لغةً 
والخاص: ضد العام، والتخصيص ضد ، 1والفتح أفصح و)اختَصَه( بكذا خَصَه به. و)الخاصة( ضد العامة"

. 2" يم، واختصه بكذا: خصه بهمالتع
 

وهي "صفة لا تنفك عن الشيء وتميزه من غيره ومن مجموع الخواص يتكون : ( اصطلاحاً ) لخصائص ا
 .4نوع واحد واليه وحده في زمان معين" إلى"ما ينتمي  بأنها أيضاً وتعرف  (3)الكيف"

لزمان االتي ترتبط بالممثل في  مجموعه من الصفات بأنه: )إجرائياً(الخصائص ويعرف الباحثان مصطلح 
 معنى.ال إنتاجمرحله  إلىالمسرحية بكافة التفاصيل وبالتالي تصل بالعرض  والمكان لتجسيد الشخصية

 )لغةً(: الأداء .2

( إليه الخَبرَ أي تأدىمن فلان بالمد و ) للأمانة( أدى( وهو )الأداء( قضاه والاسم )تأدية"و)أدى( دَينَه )   
 .5والجمع )الَادَاى( بوزن المطَاَيا" المطهرة (انتهى.و )الاداوه

 

 

                                                

 ١٧٧ص ،1983 الكويت، الرسالة،دار  ،ر الصحاح(بد القادر الرازي )مختابن ع. محمد بن ابي بكر 1
، مطبعدة الاسدتقامة، القداهرة، 5لدين عبدد الحميدد حمحمدد عبدد اللطيدف السدبيكة، المختدار مدن صدحاح اللغدة، ط . محمد محي ا2

 137، ص 1924
 .٧٩صم، 1983 القاهرة، جمهورية مصر العربية_ رية،الاميالهيئة العامة لشؤن المطابع ، المعجم الفلسفي :. إبراهيم مدكور3
 ص.٧٩ مصدر سابق،، . إبراهيم مدكور )المعجم الفلسفي(4
 ١١، مصدر سابق، صبد القادر الرازي )مختار الصحاح(. محمد بن ابي بكر بن ع5
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 : (اصطلاحاً ) الأداء

سلوك معين يتم بقدر من المهارة في مجال معين. ويتطلب قدراً مناسباً من التدريب والاستعداد “وهو     
ين عيشتمل على قدر م أنلابد  أداء أي إنبمعنى  ... الكفاءة أومرحلة التمكن  إلىحتى يصل المرء  والتهيؤ

 .1" الأداءوالوسائل والمهارات التي يتم من خلالها هذا  بوالأسالي الأدواتمن الكفاءة والتمكن والسيطرة على 

يقوم بالأساس على فهم متبادل وعميق لمحمولات الجسد  ةنشاط ذو وظيفة اتصالية معبر  " بأنه الأداءويعرف 
 . 2ومبثوثاتهِ داخل منظومة العرض"

ثل قبل المم ة من من المهار يتطلب نوعاً  أسلوب أو منظومة: ( بأنه)إجرائياً  ح الأداءلويعرف الباحثان مصط
 الجمهور. إلىلكي يشتمل على اليات معينه من التمكن في عمليه التعبير لإيصال المعنى من العرض 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

` 
                                                

كليدة  بابدل،جامعدة  ورة،منشدالأداء النصي للجسد في منظومة العرض المسرحي، أطروحة دكتوراه غيدر  صليوا:. نشأت مبارك 1
 .٣، ص2012ون الجميلة، العراق، الفن

 .٤سابق، صمصدر  صليوا:نشأت مبارك  .2
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 الإطار النظري  - الثاني:الفصل 

 

  ووظيفيمسرح الشارع ... مهاد تاريخي  الأول:المبحث 

  تقنيات التمثيل في مسرح الشارع :الثانيالمبحث 

  السابقة اساتالدر 

  المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 
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 النظري( الإطار)الثاني الفصل 

 يفي.ووظمهاد تاريخي  ... ح الشارعمسر  الأول:المبحث 
ي سوف يلاحظ ناوله في الخطاب الاجتماعظاهرة عالم الممثل قبل ت مأمامه وايضع أن انالباحث أراد إذا     

يعيش الممثل مشاعر الدور الحقيقية ام يشخص  أنيم يدور في عالم الممثل " بين بان محور الصراع القد
ض الشخصية المسرحية او طريقة تجسيد عر  بأساليب، وهذه المشكلة لها علاقة 1الشكل الخارجي للمعاناة "

 طريقة تقديملكل منظر مسرحي، فجميعهم اختلفوا وتقاربوا فيما بينهم في  الدور بالاعتماد على الرؤيا الخاصة
 .تبحث عن هوية التي ذات أو الالعرض من خلالها الصورة كينونتها الواعية ، 

ثلة تلبية حاجاته المعيشية المتم إلىالقديم  الإنساند عمل التاريخية لنشوء هذا المسرح، في بداية المراحف  
اليومية عدد من  ةنشطالأصاحب هذه " والخروج للصيد حيث  الأخطاردرء ذاء اليومي و بالحصول على الغ

وبمرور  ،الممارسات المصاحبة لها ويقف في مقدمتها ممارسة الرقص الفردي والجماعي وتقليد الحيوانات
ومن ثم تطورت  أوروبا إلى، وفيما بعد انتقلت تلك الممارسات من الترفيه مارسات نوعاً أصبحت هذه الم الأيام

 إلى الأصليةحيث تغيرت وظيفتها  2"والجسدية المعروفة ةالأدائيشيئا فشيئا لتصبح مجموعة من المهارات 
 أنواعبوصفه اقرب الذي مهد لظهور مسرح الشارع  الأساس، وهذا الترفيه يعد عملية تسلية وترفيه للمشاهدين

 المسرحي له .  الأداء

التعامل حاربته الكنيسة ومنعت  إلى انتكاسة كبيرة حينتعرض المسرح  أنبعد و وفي العصور الوسطى     
 أنالفن المسرحي من جديد بعد  أحياء إلىلكن فيما بعد عمدت الكنيسة مرة ثانية " عاملين به مع الممثلين ال

ومعها ظهرت الفرق  المسرحية  أنفسهمالمسرح على يد رجال الدين  إعادة إلىالتمست حاجتها الواضحة 
 أهم( من  الأسراروتعد ) مسرحيات  3"اقسو والأميدية وساخرة في الشوارع لجوالة التي كانت تقدم عروض كو ا

ها قد أخذت عدة مراحل في ظهور ، فترةالعروض المسرحية التي تقدم في الشوارع والساحات العامة في تلك ال

                                                

، 1996، الأردن، ، عمان1طت وزارة الثقافة، ، منشورالمخرج، ترجمة عبد الهادي الراوي فن الممثل وا زاخوافا:بوريس .  1
 .11ص

هرجدددان القددداهرة للمسدددرح التجريبدددي، مطدددابع القددداهرة، وزارة الثقافدددة، م فيدددولا سدددبولين: الارتجدددال للمسدددرح، تدددر: سدددامي صدددلاح،.  2
 .51، ص1999ر، المجلس الأعلى للآثا

دائددرة الثقافددة والإعددلام، منشددورات مركددز الشددارقة  الشددارقة،. جوليددان هيلتددون: نظريددة العددرض المسددرحي، تددر: نهدداد صددليحة،  3
 .253، ص2001للإبداع الفكري، مكتبة المسرح، 
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، مسرحيات الكراماتالثانية تسمى بد وتطورها، فالمرحلة الأولى وهي مسرحية تصور عذابات المسيح، والمرحلة
 ات الأخلاقية.نوع الثالث يسمى بالمسرحيوالمرحلة الثالثة أو ال

 أشكالمن جديد شكل   ظهرخلال فترة القرون الوسطى وفي القرن الخامس عشر تحديداً و وفي فرنسا    
 اتوالمهرجان رنفالاتلكا ها أشكالي انبثق عنتوال الحماقات(بد )عروض  المسرحية سميت الفرجوية عروضال

 وسط الساحات العامة.و طلق واء الفي الهأمام الجمهور التي كانت تقدم 

كانت تقدم العروض المسرحية على خشبة  إذفقد ظهر نظام متنقل لعرض المسرحيات  انكلترافي  أما   
العربة مسرح  إن )عربة( وكان باستطاعة الجمهور مهما كان عدده مشاهدة المسرحية باعتبار مسرح عرباتية

مجموعات مختلفة من المتفرجين وكانت الشوارع هي  أمامح في المدينة بنجا أماكنمتنقل وتظهر في عدة 
لمسرح  القديمة الكثير من البساطةب المسرح في انكلترا احتفظ، وقد " المكان التي تقدم فيه تلك العروض

 مسرحمن يتألف المبنى و  ،السيرك من ة أصلامستوحاها وكانت ميزة المشترك بينهما أن ،القرون الوسطى
ويتم جمهور المسرح، مكاناً لعريضة، وأصبح هذا الفناء فناء مع قاعدة  أو الحجر لخشبمن ابناء ب دائري 

    1"ليزابيثي يتواجد في الوسط، وليس أمام الناسحيث الممثل في فتره الإ ،ضوء الشمس على ي الفناءالأداء ف
دأت مرتجلة التي برتي ( ايطاليا فرق الد )كوميديا دي لا فيلنهضة ( حيث ظهرت في مرحلة ) عصر ا أما

تقدم عروضها في عدة مدن ايطالية ولم تكن من الهواة بل كانت فرق محترفين يسعون للربح وقد كانت هذه 
سادس عشر وتحديداً في القرن ال "، أما في المسرح الاسباني 2"لساحات وفي الشوارعالفرق تقدم عروضها في ا

القديم في العصور البدائية  الإنسان إن ومن الملاحظ .3"المسرحية تقدم في الساحات العامة كانت العروض 
غاية  أول المتعة محاكاة ما حوله لأج أوكان يقلد الحيوانات ويمارس الرقص والغناء لذلك فأنه يقوم بتقليد 

 أنللتسلية والترفيه وبعد  أصبحتبأن تلك الممارسات  أوربافي  معينة فأننا نلاحظ مع تقدم العصور وتحديداً 
ي عروض مسرح التمثيلي ف الأداءللجمهور فأننا نشاهد بان  ترفيهيةوسيلة  ممارسات الأدائيةتلك الأصبحت 

 المسارح.ير عن باقي مغا بأسلوبمماثله  ترفيهية أساليبحمل الشارع 

عقليدة تقنيدات وميكانزمدات فيما يمتلكده الممثدل مدن تتمثل ة في الكثير من الأساليب التمثيليكانت المواجهة    
عصددره همددوم لمعالجددة  أخرى بددتقنيددة تلددك اللاسددتبدال  ةدعو جدداءت الددالمواقددف ففددي معالجددة  تمدددهااطفيددة اعوع

                                                

 . kihttps://ar.wikipedia.org/wi لانترنت:اينظر  1
 .27-22صوالطباعة، عمان، للنشر  نوالنتاج، الرضوامسرح الشارع، حفريات المفهوم والوظيفة  عليوي:ينظر: بشار  -2
 .87ص المسرح،المرشد الى فن  فارجاس:لويس  -3

https://ar.wikipedia.org/wiki


9 

 

تقنيات فن تغيير إلى ضرورة  الإنسانإلى تنبه الذي قاده اشر إلى جانب خطابه غير المب وإيديولوجيةومبادئه 
لفددتح الفضدداء بددين  الممثددل  ،رحيالمسدددور الفددرق بددين الواقددع والدد إزالددةو العاديددة  الإنسددانحيدداة  مسلددتلاالممثددل 

 وأحاسيسدهقدائم فدي اليدات عقلده ومشداعره  الأدوارباتجاه اتخداذ  الإنسانميل  إن، وبين الواقع والوهم جمهوروال
سدددب ونزعهدددا ح الأقنعدددةتدددداء وفدددي اليدددات صدددراعه لحمايدددة نفسددده مدددن التهمددديش وفدددي اليدددات تداولددده اليدددومي لار 

 1. جزء من تكيفه المعرفي داخل الحياةهو ا الميل ذه، و معطيات الحاجة والموقف والحدث

قرن في ال ق.م( ٤٥٦_٥٢٥ظاهرة مسرح الشارع ظاهرة قديمة لان عروض الممثل اليوناني ثيسبس)إن    
 الأمركذلك كان  ،وارع خارج المعبدالسادس ق.م التي سبقت مرحلة المسابقات التراجيدية كانت تتم في الش

ولعروض مسرح  ة الرومانية والقرون الوسطى في أورباوالجوالين في الحضار  ئيينالإيمابالنسبة للممثلين 
 لهذا 2"رجة الشعبية في الساحات العامةالف أشكالوالمسرح الجوال وكل  لارتي وعروض الكوميديا دي الأسواق

للعرض  يديةالتقلهو جديد والخروج عن الصيغ  فكرة انفتاح المسرح على ماتسمية المسرح المفتوح تحمل إن ف
في تجربتين  التسميةاستخدمت هذه الرسمية، وقد  المسرحية المؤسسةالتعامل مع  أسلوبالمسرحي وعن 

 من الستينات من القرن  توجه التجريب الذي ساد في المسرح اعتباراً  مسرحيتين في فرنسا وفي امريكا ضمن
العروض التي تقدم  أنواعوهو من ( لين مسرح المتجو ) المسارح ويسمى  أنواعمن  أخروهناك نوع  3"رينالعش

يوجد مسرح مشابه له خلال الحقب التاريخية وهو  تكمن في كونه لا العامة، وأهميته والأماكنفي الشارع 
ويعتمد بشكل  ،ات مسبقةتيبتر  أو لإعدادات الحاجةمكان في ظل انتقاء  أييقدم عروضه في  أنرح يمكن مس

وبين الجمهور مع الاهتمام والتأكيد على الشخصية المسرحية ذاتها  ثلينالمم عامل التفاعل بينمباشر على 
مسرح الشارع له  إنلذا ف 4لعرض"المسرحية وباقي مكملات ا الأدواتوعلى الارتجال بسبب قلة  أزياءهاوعلى 
بوصفه  دافئاً  يخلق مسرحاً  أنيستطيع "وبالتالي   ينه وبين الجمهور،على مد جسور التواصل والتفاعل ب القدرة
ومتفرج يتكون من ممثل مسرحي واحد  أنالتي تربط بين الممثل والمتفرج  حيث يمكن  العلاقةعن قوة  معبراً 

يؤثر بشكل كبير في المتفرجين من خلال  أنيث يستطيع الممثل المسرحي حواحد في مساحة محدودة جدا، و 
 أماكنما يظهر في اجأة من قبله حينت وخلق عنصر المفماجه معهم واللعب معهم وقيادتهم في الرحلااند

                                                

 64: مصدر سابق ، ص ينظر: بوريس زاخوفا 1
ناشددرون، لمسدرح وفندون العددرض، مكتبدة لبندان اليداس وحنددان قصداب حسدن: المعجددم المسدرحي، مفداهيم ومصددطلحات ا مداري  -2

 .٢٦٨ص ١٩٩٧الأولى، بيروت،  ةالطبع
 .452المصدر نفسه، ص -3
 .50، ص مصدر سابقحفريات المفهوم والوظيفة والنتاج، ، مسرح الشارع: بشار عليوي  -4
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 يكون نابعاً فعلاً  أنمسرح الشارع لان المهم فيه لمفهوم  الأساسيةالوظيفة  نا تكنوه 1" غير متوقعه من قبلهم
عند رؤيتهم لمسرحية نوه لأن الناس همومهم وما يعاالتي يعاني منها المجتمع، ويناقش مشاكل الينبع صميم 

 . لن يتابعوها بشغف أو أبداً لها ترثوا لن يك أنفسهمتعبر عن  لا

 الوسائل التي تستخدم للتعبير عنتجلى في كوته مسرحاً يعتمد مسرح الشارع ت أهمية إنإلى جانب ذلك ف   
 ولات فكرية من اجل تحقيقبما تحمله عروضه من محم " قضايا اجتماعية وسياسية واقتصادية وترويجية

هم الطبقية ومرجعياتهم الثقافية عبر ة الناس على اختلاف انتماءاتتلك العروض التي تستهدف عام أهداف
، حلول لمشاكلهم وإيجادهم تواجدهم من التواصل معهم  من خلال التعبير عن قضايا أماكنفي  إليهمالذهاب 

اليومية للضغوط التي يتعرضون لها بسبب صعوبات الحياة  كذلك فأن مسرح الشارع يقدم لهم تحليلا كاملا
بأساسياتها وتقديم الحلول لها على القيام بما هو مناسب لأن مسرح الشارع له نتائج  كلها وتعرفهمومشا

وهذا  .2"التغيير المطلوب إحداثت من خلال المساهمة في اجتماعية تؤثر في النشاط الاجتماعي للمجتمعا
على تجسيدها بشتى الصور على المجتمع، فالممثل يتبنى الحالة ويعمل يراً في خدمة الفرد و التغيير ينصب أخ

يقدم نموذجاً حياتياً يعاني من تقلبات الحياة ومشاكلها، والى جانب هذا التصور فانه يستعرض كل  أن
لد تجانساً فنياً واجتما ءأثناالتفاصيل   عياً بين طرفي المعادلة. تداخله المكاني والمعرفي مع الجمهور مما يو 

 أهمية إنكما  " فنية المنتمية للمجتمع بواقعية إخراجاً وتمثيلاً الرؤى الويعمل مسرح الشارع على تقديم    
ن اجلها هذا المسرح ففي البلدان المحمولات الفكرية في عروض مسرح الشارع تنبع من وظيفته التي وجد م

هرات ظام إلىتقديم هذا المسرح لأنها قد تتحول  إلىالحاجة الماسة  التي تشهد عدم الاستقرار السياسي تظهر
السياسية غير المستقرة في البلد ونوعا من الاحتجاج على تردي الخدمات  الأوضاعسياسية تنادي بتصحيح 

وبهذا فان مسرح  .3نظر الاعتبار جماليات العرض ومرتكزاته الفنية"ب الأخذحيث يشارك فيها جمهوره مع 
امه، خير شريكاً حقيقياً في كل ما يقدم أمة الحية بين الممثل والجمهور ليكون الأع يتبنى فكرة المشاركالشار 

 التقليدية.وبالتالي فان الحلول ستكون متوفرة بصيغة أكثر مما هي في العروض 

هذا النوع  لتقديم واليات التمثيل في مسرح الشارع فان الاهتمام الواسع الذي تلقاهصيغ ا إلىوبالنظر    
في " ف رد عبر خلق نوع من التفاعل معهة عقلية الفالمسرحي وضعه في مصاف الأساليب المهمة في مناقش

عالمية  ، من خلال استخدامه كدعايةالقوة الناعمة أدوات أهمالاقتصاد يعتبر )مسرح الشارع( ضمن  إطار
                                                

 .43، صسابقمصدر  :عليوي بشار  -1
 .24 ،23، ص1979لسلام رضوان، دار الفكر المعاصر، تر: عبد ا امريكا،مسرح الشارع في  لينسك:ينظر: هنري  -2
 .20ص، 1998، والنشر دار الهدى للطباعة ،مسرح الشارع لماذا الأن حلمي:ن أيم -3
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كل الشعوب في صورة فنية  إلىلبلدان مباشرة وغير مكلفة تصدر الثقافات والتراث الحضاري والتاريخي ل
الخارجية ومع الوقت تصبح العروض بمثابة منشط وداعم  رجانات والجولاتبسيطة عبر المه إبداعية

ة مسرح الشارع لا تتوقف عند ولكن وظيف .1"وسيلة ترويج وجذب سياحي مجانية باعتبارهاقتصادي يدر دخلا 
جمهور معاً لتصدير المشكلة أو الحدث وكأنها تمثل مصير هذا الحد، ففي الواقع يعمل الممثلون مع ال

من خلال وجود مسرح التحريض بأنه ليس مجرد تحفيز الهمم بل انه  أيضاً كما نلاحظ " تمع ككل، المج
 إلىريض كان يمثل ذلك الشكل من الدعاية الذي يقود حيز العقل ومسرح التح إلىعمليه تحريك وعملية نقل 

المشاكل، وبالتالي فان يجاد الحلول والبدائل الصحيحة لتجاوز الأزمات و ينحو نحو إ وهذا الفعل 2الفعل("
عروض مسرح ف" الجمهور لغرض إشراكه في الحدث وليس لإملاء الحلول عليه،  الممثل يضع نفسه بمواجهة

 جديدةهيم المجتمع وطرح مفا أفرادالتفكير لدى  أنماطتغيير  أدواتمن  أداة المسرح يكون  أنالشارع تسعى 
مهور الشارع مع ما تحمله تلك يق التفاعل بينها وبين جغير تقليدية من اجل تحق أماكنلهم حينما تقدم في 

 . 3العروض من مضامين فكرية"

 الواضح في تغيير وجهات الأثره كان له ظهور مسرح الشارع والتأسيس ل إنومما سبق يرى الباحثان    
 جهةمن هم ممثل والجمهور من جهة وطبيعة الدور الذي يضطلع به كل منالنظر حول طبيعة العلاقة بين ال

لية تخلق نوعاً من التداو منظومة فكرية اجتماعية تحاكي الحدث و  ذا فقد أسس هذا النوع المسرحي، لأخرى 
ته ماوز أز في النهاية مصدراً لتمكين المجتمع من المشاركة الفاعلة في تجا بين طرفي العملية المسرحية ليكون 

صة العرض حيث أصبحت ضوره على منومشاكله، أما الممثل في مسرح الشارع فقد احتفظ بأهمية ح
ن مالساحات العامة والشوارع والفضاءات المفتوحة الأخرى هي المنصات التي تحتضن إبداعه وتقربه أكثر 

جاءت  الشارع الا أنهاينما طرأ على أدائه بعض المتغيرات التي فرضتها اليات التمثيل في مسرح متلقيه، ب
 ديه وتطورها . ات الأداء للتضيف له خصائص إضافية ترفع من مستوي

 

 
                                                

يوليدو  15جريددة التحريدر،  الاقتصداد،ب ودعدم ية في مواجهة الإرهاالمنس القوة الشارع،مسرح  وآخرون:ينظر: احمد مطاوع  -1
 ص. 4، 2017

 .51ص ،مصدر سابقحفريات المفهوم والوظيفة والنتاج،  _ مسرح الشارع وي:عليبشار  -2
 ،8201 ،الطبعة الأولى، بابل دار الصادق الثقافية، ةمؤسس صر،دراسات في المسرح المعا الأقليات_ مسرح :عليوي بشار  -3

 .128ص
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 تقنيات التمثيل في مسرح الشارعالمبحث الثاني: 

من محاكاة الحدث ونقل الصورة بما يتلائم  لطالما حاول المسرح تطوير إمكانات القائمين عليه ليتمكنوا    
طيع يجابية تستساليب إلى وضع اليات التقديم موضع الاختبار للخروج بنتائج اوواقعيتها، وقد نحت اغلب الأ

المسرحية التي تقوم على الارتجال  الأشكالالكثير من  الأسواقعروض  " أفرزت تحقيق ذلك،وبناءاً على ذلك
ن التي تتكو والعروض  لارتي مثل الكوميديا دي هاماً  فيها عنصراً  الإضحاكناء ويشكل والغ والإيماءوالحركة 

تقترب من المتلقي وتشركه في  أناعت تلك العروض ستطوا 1"من فقرات متنوعة مثل الفودفيل والميوزك هول
 ة فنية عاليةللممثل، فقد امتلك الممثل فيها جودة ودق بالنسبة الأداءجانب تطويرها لخصائص  إلىالحدث، 

ير ض مسرح الشارع هي عروض مسرح فقأن عرو "لذا فانعكست على طبيعة فهمه للدور ومتطلباته الأدائية  
حيث نرى الممثل في هذه العروض يستخدم ذات جودة، فنية وإمكانات  عة وطاقاتلكنه غني بمواهب مبد

فضلًا عن  2جسده بشكل مبتكر وجديد" إلىبالإضافة  والعصيالعادية مثل الطبق والكوب  والأشياء الأدوات
 للتعبير عن الشخصية وتحولاتها المختلفة .ته الصوتية اعتماد الممثل على التنوع في إمكانا

د المسرح في الشارع على مجموعة من الآليات التي تختلف في تفاصيلها عن المسرح المغلق وكذا تماع    
مسرح الشارع إلى المغايرة في توظيف أجزاء العرض عمد الحال في عملية تمثيل الحدث وإخراجه، فقد 

ي النص المفتوح كانت الصورة من أكبر مميزات عصرنا ولذلك فهي تعلو ف" حيث ة الصورية منها والحواري
ستوى النص موعلى  .3"رح في مراحله القديمة وحداثته القريبةعلى الصوت الذي كان مهيمنا على المس

 أساساً في المسرح المفتوح يكون السيناريو المسرحي ف"  تغيير في طريقة تركيبه المسرحي طرأ ايضاً نوع من ال
 كثيرةتضمنا على تأويل بصري يحمل دلالات للنص الذي يقدمه المؤلف اذ سيكون هذا النص المفتوح م

كبيره  انيةإمكالمتفرج  أمامبعكس اللغة الأدبية التي تحصرنا في الاحتمال المتداول للمعنى وبهذا المعنى يكون 
 . 4"وغرافياالبصري والسين الإخراجوعبر  أولاً للتأويل البصري عبر النص 

لشارع ير بحكم المتغيرات العديدة التي اعتمدها مسرح اوأيضاً على مستوى المكان فقد تعرض إلى التغي   
 الأحوالكل تكون مجرد منصة مرتجلة، لكن في  أوتغيب خشبة المسرح في مسرح الشارع  أن فمن الممكن "

                                                

 .35ص ،مصدر سابق العرض،ن مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنو  -ان قصاب حسن: المعجم المسرحيماري الياس وحن -1
الغنددي داود واحمددد عبددد الفتدداح، الهيئددة  دتددر: عبددالأداء التمثيلددي خددارج المسددارح،  -مسددرح الشددارع  وآخددرون:ألان ماكدونالددد  -2

 .8، ص1999المصرية العامة للكتاب، القاهرة،
 .15ص، 2017،نالأولى، عماالطبعة  غيداء للنشر، رالمفتوح، دا خزعل ماجد: المسرح -3
 .15ص المصدر نفسه، -4
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ي يشكل في المسرح التقليدي الديكور الذكذلك يغيب  ،هو حيز اللعب الأداءيظل هناك حيز مكاني يرسمه 
تبرز المسرحية. وتجعل من الممثل  أداءمثل، ويستبدل بإكسسوار يتلاءم مع نوعية ء الملأدا الإيهاميالقالب 

كذلك فأن الجمهور في هذا المسرح مختلف  للعرض فيكون توجهه للجمهور أكثر مباشرة. الأساسيالحامل 
سر في وهذا هو ال 1"الجمهور وليس العكس إلىانه مسرح يذهب  أيارة، عن تجمع عشوائي للم عبارةلأنه 

المسرحية التقليدية لذلك  والأعراف الإيهامحيث يقوم على رفض المغايرة في عروض مسرح الشارع " تحقيق
 مثل الشارع والمترو والمعامل ويعتمد على التفاعل المباشر بين المتفرج العامة الأماكنفهو يقدم عروضه في 

الثورة  أثناءالتي كانت تقدم  لجريدة الحيةعروض مسرح ا إلىالبعيدة لهذا المسرح  الأصولوالعرض. وتعود 
 . 2الفرنسية(

الشارع خصوصاً، وقد دأب الكثير من المخرجين للاستفادة من معطيات المسرح المفتوح عموماً ومسرح    
لمشاركة المسرحية فضلًا عن إمكانية اعتماد وذلك لما لمسه هولاء من التأثيرات الواضحة على عملية ا

قد استفاد شومان من ها تعوض عن الأمكنة المصممة ذات التكاليف الباهظة " فالتي بدور  الأمكنة المختلفة
لذا يهدف شومان في  ،كس واقع المجتمع الذي يعيشهالخارجية والبيئة المحيطة بجعل الشارع مرآة تع الأبنية
ل تقريب المشاهدين روح المشاركة والروح الجماعية بين الممثل والمشاهد من خلا لطخ إلىالمسرحية  أعماله

فضاء المسرح الذي استخدمه  أخرى في التمثيل واكل الخبز هذا من جهة ومن جهة  وإشراكهممن الممثلين 
وفر وفي اي وقت يمكن ان يعرض عرض يمكن الحصول عليه بسهولة لأنه متشومان هو فضاء جديد لل

سبة لذلك كما أن هذا المسرح يسعى إلى فالمشارك يرتدي الملابس أمام الجميع لذا لابد أن تكون منا 3"فيه
صر العرض والتي بالإمكان توافرها، حيث يتميز الناس بأشكالهم، وقد يعبر الزي أو دمج الجمهور بكل عنا

د في توضيح معالم لملبس عن شخصية الإنسان أو عن مهنته، إذ يظهر ذلك واضحا حيث أنها تساعا
ي هذا المجال وف 4لأدوات التي تستخدمها.ملابسها واالشخصية كما يجب أن تعرف الشخصية من خلال 

وقسم غير  ءوالأنباان الزي واللون معبر عن دوافع وحامل رسالة مؤثرة في الاتصال " يقول علم نفس الزي 

                                                

 .268ص ،سابقمصدر المعجم المسرحي، حنان قصاب حسن: و ماري الياس  -1
 .51ص، سابقمصدر  حفريات المفهوم والوظيفة والنتاج، -بشار عليوي: مسرح الشارع -2
 .35ص ،مصدر سابق في المسرح المعاصر،دراسات  -مسرح الأقليات: وي بشار علي -3
 المسدددرح التفددداعلي مدددن الصددفر إلدددى العدددرض، دار مؤسسدددة رسددلان للطباعدددة والنشدددر والتوزيدددع، :جددوذري الوسددام عبدددد العظددديم  -4

 .56ص ،2019 سوريا،
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 أو الإنسانيد الصلة بالشخصية وبقراءة قابل للفصل عن الشخصية والمظهر الجسدي او الوعي بالجسد وشد
ومكملاته واكسسواراته هي طريقة في تقديم الذات في علاقتها مع المجتمع من  إذنفالزي  1" المعاناة البشرية

 .للإنسان جهة وفي علاقتها بالرغبات والدوافع الواعية واللاواعية

توفير مستلزمات العرض  بسيطة فيناتها العلى إمكافي مسرح الشارع وقد اعتمدت اغلب الفرق المسرحية    
صحف القديمة و الملابس كال، متوفرةالمسرحية بنفسها من مواد  أدواتهاع الفرقة دائما تصنفالمسرحي "

، أحياناً  بلغ طولها اثني عشر قدماً وتصاحب عروض الفرقة مواكب من الدمى الضخمة ي، مجلات وغيرهاالو 
محاط بالفضاء الخارجي بل  الأرضفقط مسلك ممدود على هو ليس شومان" استخدمه ففضاء الشارع الذي 

وتوفر تلك القطع  2"ل بيئة خارجية تحمل مناظر مسرحيةومشاهد طبيعية يمث أبنيةو مع ما يحيطه من ه
مسرحي وترفع من مستوى أداء الممثل لشخصيته وبما يتناسب البسيطة معان ودلالات واقعية تساند الحدث ال

 ية والواقعية.ومعطياتها النص

بة المسرح وقاعة المتفرجين المسرح الذي يلغى خش ، فهووارعلا يمكن أن يتم الا في الش إن مسرح الشارع   
في  ون لا يفكر  ين عليهفالقائم، ن المشهد، وبين الممثل والمشاهديرسخ التواصل المباشر بين المشاهد وبيو "

تغلب عليه صفة  هناالتواصل و  3دساً.تصبح مكاناً مقيعاد بنائها ل تخيل حظيرة عليهمشارع مدينة ولكن 
يهدف إلى إيصال رسالة معينة لكل من يهمه الأمر قبل هذا وذاك ، و وينفذ بأدوات مجتمعية معينةالمشاركة 

 إلىعروض مسرح الشارع تهدف  إنإذن ف ،4ة المرسل إليه "عبر الترتيبية الألسنية المعروفة المرسل الرسال
لمسرحية لان هذه لعبة افي ال إشراكه" د على تفاعل الجمهور معها من خلال ي بالاعتماخطاب معرف إيصال

جمهور  العروض تقدم في مكان التواجد العشوائي لهذا الجمهور. وبالتالي تحظى تلك العروض بوجود
ارع لذا فأن مفهوم مسرح الش ،د بحيث يلتقي بالناس حيثما كانوارح الشارع وجمس إنحيث  ،متفاعل معها

                                                

 .6ص ،2001 عربية، تونس،مجلة نقوش  مترجمة،نصوص  الجسد، الحاجي:هاشم .  1
 .35صسابق، مصدر  دراسات في المسرح المعاصر، -عليوي: مسرح الأقليات ربشا -2
س ميردوندددد، الفضددداء المسدددرحي، ترجمدددة د. محمدددد سددديد، الحسدددين علدددي يحيدددى، حسدددين البددددري، مركدددز اللغدددات تحريدددر جددديم -3

 ١٥٥أكاديمية الفنون، مراجعة ا.د. محمد عناني ص -والترجمة 
والأدب  ، دار الفندددون 1المسدددرح التفددداعلي أنموذجدددا، ط-حيالاتصدددال والتواصدددل المسدددر  مدددي:عبدددد الزهدددرة سدددامي التمي ينظدددر: -4

 .11ص، 2020، البصرة، ة والنشر والتوزيعللطباع
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وقد ، 1" معهما ل الجمهور المتجمع عشوائياً بتفاع لثنائية التي تربط مكان تقديم عروضهخاضع لهذه العلاقة ا
اعات المسرح لأنه يخلع عن كاهله تقاليد ق أكثر الجماهير فاعلية وتحوراً جمهور الشارع هو  إنامن شومان 

قابله  إنمالحضور العرض المسرحي  يرتب موعداً  يتميز بالتلقائية والبساطة لأنه لم عن كونه متفرجاً  فضلاً 
غلب استخدام بعض العناصر الجمالية في المسرح ، وقد 2"وجوده في الشارع أثناءل عارض في الطريق بشك

ء الجو النفسي اللازم للتحفيز والتشجيع على عناصر أخرى، فالموسيقى كانت تساعد على إضفا مفتوحال
رد شكوك وقلق حكيمة وإنما مج بشيرية، فهو لا يحمل أية رسالة، ولا أقوالاً الموجهين للمتفرج والعرض ليس ت

 .3" ف تحفز على التوصل إلى حكم وفعل وسط الجمهور المحتشدسو 

علاقات البشرية أن توجد وتتطور إلى المنظومة التي بموجبها يمكن لل"  لهذا تم عد مسرح الشارع تلك    
ر الوجه سائل بثها عبر الأبعاد والسلوك في الزمان، وتشتمل على تعابيجميع الرموز الفكرية، بما في ذلك ر 

بمثابة الهدف النهائي  -زالت  وما –وقد كانت الشوارع  4"لموقف والحركات وردود الأفعال ونبرات الصوتوا
ي الفضاء المسرحي رع بيئية وديمقراطية تماما، وعلى ذلك فإن أي تفكير فلإعادة تعريف المسرح، فالشوا

ع المدينة كمكان للعرض المسرحي حيث منذ الستينات يجب أن يأخذ في الاعتبار شوار  يكيللمسرح الأمر 
 ن يتحرك العامة ليشاهدوا المسرح لکی تنتشر الثقافة وينمو الوعي الفردي والوعي الجماعي للأفراديستطيع أ

فكر إلى الداخل من تلك البهجة وحيث يعم التوافق والتفاعل مع القضاء على الحواجز. وسيظل ما يعود بال
 . 5قضية أخرى.

عواطف  -طف حقيقية ممثل على صدق عاطفته، وينبغي أن يعيش الممثل عواية أداء الوتعتمد نوع    
، ويعلم ستانسلافسكيأولية، كما قال  وليست عاطفة ية عاطفة مكررةالعاطفة المسرح إن ،مسرحية حقيقية

لا يستطيع  ،عواطف تختلف عن العواطف الحياتيةسرحية الحقيقية أن هذه الالممثلون الذين حققوا العاطفة الم
، مة حقيقية في كل مرة يؤدي العرضعليه أن يعاني من صدمة مؤل مجهداً،كان  إذا أي ممثل البقاء طويلاً 

                                                

 .127سابق، صلمصدر اال ،دراسات في المسرح المعاصر -مسرح الأقليات :بشار عليوي  -1
 .34صر سابق، مصددراسات في المسرح المعاصر -مسرح الأقليات :بشار عليوي  -2
 .55ص ،سابقمصدر  :الجوذري وسام عبد العظيم  ينظر: -3
  .11ص مصدر سابق، تميمي:سامي الالزهرة  عبد -4
 . ١٥٨ص ،مصدر سابق ميردوند:جيمس ينظر:  -5
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يعترف أن أية عاطفة معاناة حقيقية في أثناء الأداء تمنحه متعة حقيقية وإذا كان الممثل صادقا فانه 
قدة فحسب، وذلك أن حرية الخيال ن وظيفة الخيال ليست مقصورة على إنتاج صور معكما إ 1مختلفة.

موضوع الخيال غير قائم في الوجود، أي أنه ، ف2مكان الخاص بالكينونات الحقيقية المتعددة.تؤسس مبدأ الإ
ر موجود، إنه لا يقوم في فإننا عندما نتخيله ندرك أن إن الموضوع الخيالي يمثل في الذهن كأنه غيعدم، 

رة التي تسترجعها الذاكرة، وما أن هناك عدها بتخلل مر في الصو زمان معين أو مكان معين كما هو الأ
واحد من النفس، وأن  وفي سياق العلاقة بين الخيال والذاكرة يرى أرسطو أنهما يتصلان بجزء 3الوجود.

 4ا موضوعات للخيال.الأشياء التي هي موضوعات جوهرية للذاكرة، هي نفسه

كمادة خام له لبناء عالم خيالي " من الحياة اليومية  شياءالأو  اقفالأشخاص والمو ان المسرح يستخدم لذا ف
القوة الخاصة  الواقع،ى هذا غير عادية عل أحقيةتصبح له  المادة،وبعد ان تستخدم هذا العالم الخيالي هذه 

 فالموضوع ليس بالبساطة التي تبدو بها في نظريات المزدوجة.ة تستمد من هذه الرؤي المسرح.التي تميز بها 
بل هم في الواقع يندمجون في نوع معين من … ا الوهم الوهم او التصنع التي تقترح انهم يندمجون في هذ

تستخدم  رهذه العناصو  5"التوتر المستمر بين المحاكاة والحقيقة الواقع وهذا هو الذي يحافظ على حالة من
التمثيل ان لذلك فالإنسان، ات وجود لمواجهة متطلب ة المسرح ، اما في الواقع فهيسرح لترسيخ فرضيعلى الم

 تلك المواقف. لاحتواء  الإنسانهو ستراتيجية 

امتلاك القدرة على السيطرة بعينيه، وعلى شحذ  إن القدرة على الإرسال والاستقبال ستمكن الممثل منكما    
على  تهر قد معل الوقت، وسيؤدي به ذلك، لي، بحيث تكون جاهزة للعمل طو حواسه كلها، دون توتر عض

فسحر  ،، إلى السحر الواجب أن يتصف بهأنفسهم إلى التأثير في زملائه الممثلين وفي المتفرجين التحول
زملائه والجمهور إلى ما يفعله أو يحس به، ويكون ذلك عن طريق  الممثل يتضمن قدرته على استمالة

                                                

 .56_ص1986، دمشق، المعهد العالي للفنون المسرحية، وزارة الثقافة الحكيم،زياد  :رت، تدريب الممثل: سونيا مور -1
 .٣١ص ،١٩٨٤، الهيئة المصرية العامة للكتاب الخيال مفهوماته ووظائفه :نصرعاطف جوده  -2
 .٤١، صالمصدر نفسه -3
 .٤٣المصدر السابق نفسه، ص -4
 القاهرة،مقدمة نقدية، ترجمة منى حامد سلام، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي،  الأداءفن  كارلسون:مارفن .  5

  .93، ص1999
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دالة على ام الأول باعتبارها ي المقوينظر المؤدي إلى الحركة المسرحية ف 1أو حتى الإغواء.الإقناع 
 .حدد نظرة المتفرج له وفهمه لدورهلشخصية التي يؤديها، فحركة الممثل تا

 تنقسم إلى ثلاثة أنواع رئيسية:  ،فة دالة على الشخصيةاعتبارها وظيوبوالحركة بهذا المفهوم  

 الوجه.لامح حركة تعبيرية بم 

 أو الجزء الأعلى من الجسديدين حركة إيمائية إشارية باستخدام الرأس أو ال. 

 .2وحركة انتقالية في المكان من خلال الساقين. وقد رتبت هذه الأنواع وفقا لأهميتها الدلالية 

ة أو ارة العلامية الصوتيطرفين يقتضي تحويل الرسالة إلى شفرة تتخذ شكل الإشإن التواصل بين    
وفي حالة العرض المسرحي يستخدم المؤدي  ،يةمهمة بث وإرسال الإشارة العلاموبعد ذلك تأتي  ،الحركية

رسل في ،البشري صوته في بث الإشارة العلامية عبر الموجات الصوتية التي يولدها كما يستخدم جسده أيضا
يكتمل إلا لاستقبال، فالتواصل لا وبعد ذلك تأتي مرحلة ا ،لضوء صورة حركية إلى عين المتفرجعن طريق ا

طيع أن يفك الشفرة المتضمنة في الإشارة العلامية، وأن يحول المعلومات التي حين يتلقى الإشارة شخص يست
 . 3تصل إلى عينه وأذنه إلى رسالة متسقة.

يتضمن  " لأنهتكون عليه الحياة  أنيتحرك دائماً باتجاه ما ينبغي  الأداءرامي في الحس الد إنكما    
وهذا ما  ر،للتفكي كأداة فذلك قائم على الفعل  ،علولا يثبت على ما هو كائن بالفعنصر المعالجة والتكيف 

ة الحالات ، لان أي حل لمشكلة ما بلغعمقاً  أكثركتشاف مساحات تواصلية ا آفاقباستمرار  أمامهيفتح 
، والسلوك صةلحصول عليه حينما تلوح الفر نتائج ومن يريد شيئاً يعمل على ا إلىالذهنية والمشاعر لا تؤدي 

رؤية  الإنسان، لان جسد وعي يقصد موضوعة مباشرة والأداء 4"البيئة ليعطي نتائج في الفعال هو الذي يؤثر
 الأدائية .وبواسطة منظومته سده الحي عمله بج أثناء أفكارهيكتشف  فالإنسان ،وأداة 

                                                

سلسددلة المسددرح  كاديميددةالأ راتإصدددا، مدددكور ثابددت تقددديم:، روس فددي التمثيددلالممثددل والحرباء_دراسددات ود: سددامي صددلاح -1
 .307ص

 .١٨٦، ص٢٠٠٠ القاهرة، هلا للنشر والتوزيع،دار  ،سلسلة المسرحنظرية العرض المسرحي،  لتون:يهجوليان  -2
 .٢٢٢الاولى، ص ة، الطبع٢٠٠٠الجيزة  هلا للنشر والتوزيع، ون،سلسلة المسرح، نظرية العرض المسرحي، جوليان هلت -3
 . 114، ص1991، الكويت، 154ة ، سلسلة عالم المعرفترجمة فاروق عبد القادر متحولة،القطة الن بروك:. بيتر  4
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 نعزوها إلى جسيد الشخصيات الدرامية، والمحاكاة كمفهوم لاإن طريقة المحاكاة، التي يعتمدها الممثل في ت
طق التقليد، لأنها ليست التقليد الحرفي كما يتصورها البعض، وإنما هي إظهار المشاعر الحقيقية من

استبعد الممثل عن جمهورية أفلاطون باعتباره مقلدة، لأنه "للشخصية المجسدة على خشبة المسرح، ولهذا 
ا لذ ،كانة ثانية بعد الحياة الأصلتل م، تح، والحياة، وفقا لنظرية الأشكاليقوم بالتقليد، فهو يقلد واقع الحياة

ي لا ينتمي إلى الحقيقة ف اً أدائي فناً  فهخطره من وجهة نظر أفلاطون بوص ، وهنا يكمنيصبح التمثيل تقليد
واقع نفسها، فلا وجود لأحدهما من  يهو  1"طبيعته الخاصة هي التي تجعله خطرشيء، وإنما إلى الوهم و 

ذلك  ،ولا يمكنه أن يتذكر من دون خيال ن يتخيل إن لم تكن لديه ذاكرة،دون الآخر، إذ إن المرء لا يمكنه أ
ير فيما قد ، أو يتخيل السماع أو التفكفالمرء يتخيل رؤية ما قد رآه قبلاً  ،أن الذاكرة جزء من عملية التخيل

ية التخيل ، ونستطيع أن نعتبر عملية الذاكرة عملية ارتدادية في مقابل اعتبار عملسمعه أو فكر فيه قبلاً 
 .2عملية مستقبلية. وتعكس الذاكرة والخيال على الفضاء الجمالي.

غلب لدى أ السعي مدى  انكشف للباحثتفي تغيير وسائل الاتصال بجمهور المسرح ان جميع المحاولات    
ن سعو ي، كانوا ريباتهم في المسرح المعاصرالمسرحيين الذين شكلوا ظاهرة كبيرة في تجاربهم ودراساتهم وتد

 اءالأدلصالح و  ذاته المسرحالحياة ذاتها لصالح  أداءلصالح التقليدي المسرحي  الأداءالتخلي عن  إلى
وبين  المسافة القائمة بينهوحجم  الممثل بالمتلقيفي نقطة التقاء  وخاصة الإنسانداخل جسد في  المتجسد
تماعية ياسية والاجات والخطابات السوالمفاهيم والعلاق لأفكارايعالج  وبإيقاع ،ماعته ومجتمعهج ،الآخرين

ورنا في طريقة ارتدائنا للملابس وفي طريقة تزيننا وسيرنا وكلامنا وحض ، وكل ذلك يتوضحوالإيديولوجية
، معتكوين الجماعة والمجت وكيفيةمع الاخر  الإنسانوجود هوية الشخصية و بالتالي في طريقة صياغتنا لو 

 لأداءافي  الشراكةحولات والمتغيرات والمعطيات الجديدة للحياة نحو هناك ميل دائم مع جميع التفنجد إن 
ائلة ع في العفي الشار  الآخرينة من تحية والتواصلي الإنسانيةالبسيطة والمعقدة لمعالجة لقاءاته  أشكالهبجميع 

ل الوجود فع لتأكيدتجلياته الجمالية وحاجاته الواقعية الروحية والنفسية المتناقضة  أعلى إلىومكان العمل 
 .وتكيفه داخل الحياة

                                                

 .42ص، 2015 ،بغداد، الروسم للصحافة والنشر والتوزيع، والسينوغرافيا في العرض المسرحي الممثل الحسب:جواد  -1
الدوطني للثقافدة والفندون المجلدس  المعرفدة،عدالم  سلسدلة، ى الواقدع الافتراضديالخيال من الكهف إل الحميد:شاکر عبد ينظر:  -2

 .٣٥٩ص، ٢٠٠٩،الكويت، والآداب
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 الدراسات السابقة 

بعد ان حاول الباحثان حصر الدراسات التي تقترب من موضوع بحثهما في 
تبين عدم وجود دراسة سابقة حول الموضوع  مثل في مسرح الشارعخصائص اداء الم

 مما تطلب الاشارة اليه.
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 نظري ال الإطارعنها  أسفرالمؤشرات التي 

قترحه يخيال الجمهور ويثيره إلى تتبعه فيما  من خلالهيوجه  أداء دوره لينجز عملاً بالممثل  قومي .1
 فنية.عليه من صور 

ابير التفاصيل والتعيبين  يؤديحين فهو ، إمكانياتهمهاراته الإبداعية بدقة ليكشف الممثل يوظف  .2
 العرض.المهمة في تأسيس سيناريو 

 ن زماناطاً وثيقاً بإيقاع العرض، وتتحقق العلاقة الجسدية مع المتلقي ضميرتبط أداء الممثل ارتب .3
 ريات العرض.مما يؤكد سيطرته التامة على مج الشارع،ومكان العرض في مسرح 

 للممثل وصناعالفنية  والإمكانات الطاقاتمبدعة و المواهب تعتمد على الن عروض مسرح الشارع إ .4
 العرض.

 .المجتمعيةلنص قيمته الفنية عندما يتم تضمينه بمجموعة الدلالات يمتلك افي المسرح المفتوح  .5

 ، فالبعض يركز علىئيةالأدا الأساليبحسب اختلاف بيتباين الأداء التمثيلي في مسرح الشارع  .6
 الآلية.والأخر يركز على فعل الحركة  الخارجي،التجسيد الشعوري 

يل التخ والتركيز،الارتجال  والصوت،لجسد تتنوع تقنيات الأداء التمثيلي في مسرح الشارع بين ا .7
 الصحيح.بالشكل  تشخيص الدور إلىوالتكيف، وغيرها، وهذا التنوع هو الذي يقود الممثل 

استجابة المتلقي لتحقيق التواصل من خلال التناسق في أدوات  مسرح الشارع تبحث في إن عروض .8
 ككل. والتناسق الحاصل في فضاء العرضالممثل الحركية والصوتية 

في فاعلية بدورها ساهم وتالشخصية في عروض مسرح الشارع  لأداءللممثل عدة تقنيات يوظفها  .9
 الموسيقى. الأزياء، ياج،الماك الديكور،الصورة المشهدية وأهمها 

على و إن القدرة على الإرسال والاستقبال ستمكن الممثل من امتلاك القدرة على السيطرة بعينيه،   .10
 .ل الوقتون توتر عضلي، بحيث تكون جاهزة للعمل طو شحذ حواسه كلها، د
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 إجراءات البحث - الثالث:الفصل 

 

 مجتمع البحث 

 عينة البحث 

 منهج البحث 

 أداة البحث 

 تحليل العينة 
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 البحث( )إجراءاتالفصل الثالث 

 .أولا: مجتمع البحث

 .2019في العام الثانية  تهدور بمهرجان مسرح الشارع المقدمة في يتكون مجتمع البحث من العروض 

 2/9/2019الى 8/30لموصل ا-جدول عروض مهرجان مسرح الشارع الثاني

 اليوم المكان جهة الانتاج اسم العرض ت

 30/8 رصيف الكتاب كروب ما بعد الظلام قصة حسون  1

 30/8 رصيف الكتاب فرقة المسرح الشبكي الي مضيع وطن 2

 30/8 تابرصيف الك مسرحيو السلام فوضى 3

 31/8 منطقة الساعة فرقة مسرح بغديدا الى اشعار اخر 4

 31/8 موصل الجديدة باشطابيا طبيب ولاكن 5

 31/8 موصل الجديدة معهد الفنون  المارد بالوكالة 6

 1/9 الزهور مسرح المضطهدين واقع حال 7

 2/9 مهندسينقاعة ال الشعراء الشعبيين صرخة الم 8

 

 .ثانيا: عينة البحث

عينة  رمن مهرجان مسرح الشارع الثاني بوصفها نماذج مختارة وتم اختيا وضعر ثلاثة قام الباحثان باختيار 
 :الأتيةللأسباب  صدياً ق البحث

 البحث.اقترابها من هدف  -1

 تنطبق عليها مؤشرات الإطار النظري بشكل كبير. أنيمكن  -2

 .البحث عينةتوفر أقراص مدمجة ل -3
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 .ثالثا: منهج البحث

 د الباحثان المنهج الوصفي التحليلي من خلال وصف خصائص أداء الممثل في العروض والية اعتماداعتم
 خلال عرض مسرح الشارع. أدواتهالممثل على 

 البحث.رابعا: أداة 

 مؤشرات الإطار النظري. -1

 البحث.المشاهدة العيانية لعينة  -2

 النقدية. والكتابات الأقراص الليزرية -3

 

 .العينةتحليل  خامساً:

  *سرحية فوضى م : أولًا 

  **رافد السنيد تأليف وإخراج:

  ملخص المسرحية:

العامة وهذه الفوضى ليست الا جزء بسيط من  اكنموالأتتكلم المسرحية عن الفوضى الحاصلة في الأسواق   
المعنية بشكل الثقافة وشحة الرقابة من الجهات واقع المجتمع المرير وسببه عدم الالتزام بالنظام وقلة الوعي و 

الجمهور بعض الحلول والاقتراحات وفي النهاية قدم المخرج صورة  أعطىملحوظ وقبل نهاية المسرحية 
إيجابية بعد ان تم الالتزام بالوعي والثقافة والنظام وان القضاء على الفوضى لا يحتاج الى جهات معنية 

 تظام نابع من داخل الفرد نفسه.مختصة بل يجب ان يكون الان
                                                

ة انيدقدمت هذه المسرحية من قبل فرقة مسرحيو السلام للتمثيدل والفلكلدور الشدعبي وقددمت علدى رصديف الجامعدة فدي الددورة الث *
 .لمهرجان مسرح الشارع

قدددة البصدددرة للفندددون ضدددو فرقدددة البيدددت الثقدددافي العمدددالي )فر ع ،صدددرةمحافظدددة الب ١٩٧٥ مدددن مواليدددد الاسدددم رافدددد حميدددد درويدددش **
 يقدارب مدا فقددم 2005لدى محافظدة نيندوى أواخدر عدام بعددها إانتقدل  ،يقدارب ثمانيدة اعمدال مسدرحية فدي البصدرةمدا  الشعبية( قدم

 متنوعة. أخرى متنوع من مسرح شارع الى مسرحيات بانتومايم وعروض عمل مسرحي  25
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  العرض: حليلت

( على عدة عناصر دلالية كما في مشهد الأسواق والذي بدوره عن  فوضى تضمن النص في مسرحية)
ى عمل الممثل بشكل جيد عل، حيث حركة السير والبيع في نفس المكانالفوضى الحاصلة هناك والتي تعيق 

ي رسمها الممثل في خيال وذلك من خلال الصورة الفنية الت العرض إلىأدائه مما جعل الجمهور ينشد 
برز بعض ، وقد الجمهور وكان هذا واضح من خلال التزام الجمهور بالصمت والعمل على المتابعة فقط

ي عدتهم فامتلاكهم لأدوات تمثيلية فضلًا عن إمكانياتهم الذهنية التي ساالممثلين في أداء دورهم من خلال 
 أخر.د انسجامها مع فكر المتلقي وتؤثر فيه بشكل أو بيلائم طبيعتها الواقعية ويؤكشكل تقمص الشخصية ب

عبدددرت عدددن والتدددي بسددديطة الديكوريدددة القطدددع ال عدددرض مسدددرحية فوضدددى مجموعدددة مدددناسددتخدم المخدددرج فدددي    
توظيدف صدحيح بعدض تفاصديل الشخصديات، وبالمقابدل لدم يشدهد جمهدور العدرض أي  وحاكدتطبيعة المكدان 

نظافة وباقي الشخصيات لم تكن ازيائها واضدحة ولدم نجدد اطلاقدا الا في شخصية واحدة وهي عامل ال للأزياء
 (1)ينظر صورة رقم  والماكياج.توظيف للموسيقى 

الاتصدال افتقد العرض عنصدر هذا لبين الممثل والمتفرج و  راتصال مباش يشهد عرض مسرحية فوضى أيلم 
ن هدذا قدد يدؤدي الدى الارتجدال مدا بدديو  الأحدداثالمشداركة فدي ثرهدا عنصدر والممثلدين وافتقدد علدى إالمتفدرج  بدين

 .الممثل والمتفرج من خلال التساؤلات التي سيطرحها المخرج او الممثل او المتفرج

عددددة محددداولات علدددى مسدددتوى الاداء لتوظيدددف امكانددداتهم الجسددددية  لممثلدددي العدددرض فقدددد قددددموا بالنسدددبةأمدددا    
ظومة ادائية مربكة في بعض تفاصيلها كون لموقف بشكلها الصحيح مما أسس لمنالحالة وا لإظهاروالصوتية 

تجسديد الشخصدية، فجداء أثدر بشدكل كبيدر علدى عمليدة ه الحقيقيدة ممدا تلك الخصائص لم يجد مساحت توظيف
فدي مدل الاداء حوارياً أكثر منه حركياً وافتقدد علدى إثرهدا جدزءاً مهمداً مدن الطبيعدة الحقيقيدة لانجداز عدرض متكا

 (2)ينظر صورة رقم ثلين.الممتفاصيل فضاء العرض واداء 

ومهاراته بدقة ليكشدف عدن تلدك الموضدوعة المهمدة التدي  إمكاناتهحاول الممثل في عرض فوضى توظيف    
ى إيقداع أثرت على مجتمعه بشكل كبير الا انه اصدطدم بواقدع مغداير حيدث الضدعف الواضدح فدي السديطرة علد

يق تحقلدقيقة الى الجمهور، كما افتقد العرض الى التعابير ا لإيصال الأداءلبات تطالعرض وعدم الربط بين م
 العلاقة الجسدية مع المتلقي نتيجة عدم امتلاك الممثل لتلك الخصائص التي تؤهله لذلك.
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 *مسرحية قصة حسون  ثانياً:

 **محمد البكري  -تأليف وإخراج:  

 ملخص المسرحية: 

يعداني الكثيدر لأجدل الحصدول علدى الشدهادة  يداة ومعانداة الشداب العراقدي الدذي تدور احداث المسدرحية عدن ح  
رة ويحلم بعدها بالتعيين وهذا هو ابسط حقوقه ويطمح بعدها بالاستقرار وتكدوين نفسده وبددء حيداة زوجيدة مسدتق

لا  لددك لأنددهالا اندده ينصدددم بعددد التخددرج بواقعدده المريددر الخددالي مددن التعيددين وفددرص العمددل والعدالددة والمسدداواة وذ
ية سياسدية معيندة ولا ينتمدي الدى ذوات المحسدوبية وهدذا بالتدالي يندتج لديده افكدار سدلب ينتمي الى حزب او جهدة

فددي الحيدداة واخطارهددا الانتحددار وتنتهددي المسددرحية بددأن الاحددداث التددي دارت كانددت عبددارة عددن كددابوس اراد بدده 
ل جدذري حدال لدم نقدم بتغييدر الحدال ووضدع حد المخرج ان يوعي الجمهور بأن نهاية الشاب ستكون مؤلمدة فدي

 لهذه الازمة والازمات الأخرى.

 

 العرض: تحليل

التفاعددل مددن قبددل  أثددارتميددز العددرض المسددرحي بوجددود الاتصددال المباشددر مددا بددين الممثددل والمتلقددي وهددذا مددا    
ى الممثدددل المتلقدددي والدددذي بددددوره كدددان عنصدددر مشدددارك وفعدددال بإعطددداء بعدددض الاقتراحدددات ممدددا ولدددد ارتجدددال لدددد

جماليددة القدديم مجموعددة مددن التندداول الددنص المسددرحي ، فقددد بادلددة الآراء والاقتراحدداتبإعطدداء الحلددول ايضدداً وم
 ومشداكله الآنيدةالموصدلي معانداة المجتمدع التي جسددت حداث مجموعة من الأتطرقت لوالتي متنوعة الفنية الو 

 (3 ر صورة رقمينظ)ومصاعبها. تيةلأزمات الحياا لمواجهةفيه فضلًا عن استعراض حالات معينة ومعاناة الشباب 

بشدكل  الأزيداء امسدتخدكما جاء اوتم توظيفه بشكل مناسب  جالماكيا في العرض المسرحيالمخرج استخدم    
، كما استخدمت المؤثرات الصدوتية الحيدة مدن خدلال التصدفيق والضدرب أخرى  إلىجيد ومختلف من شخصية 

                                                

 بعد الظلام المسرحي( مكان العرض رصيف الجامعة الدورة الثانية لمهرجان مسرح الشارع.وب ما قدم العرض )كر  *
مسددرحي لديدده بكددالوريوس كليددة الفنددون الجميلددة مؤسددس كددروب مددا بعددد الظددلام ال 11/9/1993مواليددد البكددري محمددد اسددامه  **

 العديد من الاعمال المسرحية ومشاركات داخل مدينة الموصل وخارجها.
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وجددود قطددع  إلدىالعددرض يفتقددر  إن ماليدة أكثددر للعددرض المسدرحي فددي حدينذلددك ج أضددافباليدد والغندداء وحيدث 
 (4ينظر صورة رقم )كافية.ديكورية 

الممثل الاشدتغال علدى منطقدة الخيدال لددى الجمهدور وذلدك مدن خدلال ادائهدم المقندع فدي تكدوين استطاع وقد   
حي حتدى قدام بطدرح الآراء صورة فنية رائعة في خيال المتلقي مما جعل الجمهدور ينجدذب أكثدر للعدرض المسدر 

التمثيلددي فددي العددرض المسددرحي بأسددلوب ادائددي مختلددف ومميددز  الأداءتميددز ، فة فددي العددرضوالمشدداركوالحلددول 
شدهد العدرض المسدرحي مجموعدة مدن الآليدة، كمدا عوري الخدارجي وفعدل الحركدة وذلك بالدمج بين التجسيد الشد

 .اعدقبل و إبداعية كبيرة تبشر بمست مكانياتوإالممثلين الذين يحملون بداخلهم طاقات فنية رائعة 

 

 *اخر( مسرحية )الى اشعار ثالثاً: 

 **د. نشأت مبارك -م كولان اخراج: إبراهي -تأليف: 

 ملخص المسرحية: 

وهدو يحمدل حقيبدة  أندتماث المسرحية في مكان مجهول الهوية وظهور شخص يسال من انا ومدن دتدور اح   
ان دومدة والخددمات رديئدة جددا ولا وجدود للأمدول بان الهوية مسلوبة والحقوق معالسفر حيث أراد المخرج ان يق

والاسددتقرار واراد المخددرج أيضددا تسددليط الضددوء علددى الأقليددات المهمشددة والتددي تعرضددت الددى التهجيددر القسددري 
 ،2014والنهب والسلب في احداث 

ن مددن اجددل البندداء والنهددوض بواقددع والتعدداو  الأخددوةرص روح  إلددىالمسددرحية حددول العددودة  أحددداثوتتمحددور     
والاهدم مدن ذلدك هدو اختيدار الأشدخاص المناسدبين فدي تشدكيل وبنداء حكومدة  الأنمن الدذي عليده  أفضلديد ج

جديدددة تعيددد الحيدداة مددن جديددد والحددث علددى المظدداهرة مددن اجددل الوقددوف علددى تلددك المطالددب المسددلوبة مددن اجددل 
 بناء مستقبل مشرق.

                                                

 لشارع.االدورة الثانية لمهرجان مسرح  ره قوش )بغديدا( للتمثيل في منطقة الساعة فيه المسرحية من قبل فرقة مسرح قهذ ت. قدم *
وش(، ية/قرة قرج سينمائي عراقي من مواليد مدينة الموصل )الحمداننشأت مبارك صليوا : أكاديمي ومخرج وممثل ومؤلف ومنظر مسرحي ومخ **

عدة مناصب  ن تسنمهعراه في الفنون المسرحية من جامعة بابل، وتدريسي في كلية الفنون الجميلة/ جامعة الموصل، فضلا  الدكتوحاصل على شهادة 
سرح قره مقيين( )فرقة ن العراالدراميين المسرحيين العراقيين(، )نقابة الفنانيفي الكلية حاصلا  عليها بالتدرج الوظيفي، ويشغل عضوية كل من )اتحاد 

لي لأداء التمثياليب اديدا ( للتمثيل(، وحصل على عدة جوائز في الإخراج والتمثيل، داخل وخارج العراق، وأصدر كتب ومؤلفات ومنها،)أسش ) بغقو
م فيلخراج(،)الرحيل/إدو/تمثيل(،)حالة حرب/تأليف وإخراج(،)وطن/ إعداد وإخراج(،)قبل العبر العصور(،) تاريخ المسرح وأدبه(، ومن أعماله )أما

 متى/إخراج(.  إلىلسينمائي/ ا
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 تحليل العينة:

المتلقددي  أذهددان إلددىاتهم بشددكل جيددد وقدداموا بإيصددال الفكددرة وتجسدديد شخصددي أدوارهددملددون فددي أداء أبدددع الممث  
نلاحدددظ تحقدددق العلاقدددة الجسددددية مدددع المتلقدددي فدددي ، حيدددث فدددي خيدددالهم إيصدددالهامطلوبدددة المدددراد ورسددم الصدددورة ال

 العرض المسرحي وهذا يدل على سيطرة الممثل على مجريا العرض.

ق بددلالات مجتمعيدة عنددما قدام بطدرح مشداكل رتبداط الوثيدالا شدعار أخدر إمكانيدةنص مسرحية إلدى إاظهر    
ى ، فجداء الانتقدال مدن ثيمدة إلدوضديق العديش الأفدرادالمجتمع ومعاناته مع صعوبة الحياة بعدد الحدرب ومعانداة 

ت لتدي كاندأخرى ليمنح للتلقي مساحة مهمة لإعادة النظدر فدي الكثيدر مدن الأمدور الحياتيدة التدي يعداني منهدا وا
 (5ينظر صورة رقم)منه.ب الوطن السبب في سلب حقوقه وسل

ر بصدددورة لقددد تميدددز العددرض بتواجدددد إمكانيدددات تمثيليددة رائعدددة وطاقدددات شددبابية مميدددزة جعلدددت العددرض يظهددد    
، العددرض المسددرحي أثندداءحقددق الممثلددون هدددف التواصددل مددع الجمهددور وخلددق علاقددة مباشددرة معدده ، كمددا جميلددة

لمجتمعيدة التدي عاندت طيلدة عقددين مدن الدزمن، فاسدتطاع لتؤسس لنلك المنظومدة اوالتعابير فجاءت التفاصيل 
تبدداين الممثددل ان يسدديطر علددى مجريددات العددرض ويسددحب المتلقددي الددى مسدداحة الاداء والمشدداركة الحقيقيددة،  ف

وري ركددز علددى التجسدديد الشددعمددن الممثلددين ، فددالبعض الاسددلوببحسددب اخددتلاف العددرض الأداء التمثيلددي فددي 
 ليمددنح الفكددرة قدددرة علددى التجسدديد المرئددي، ممددا جعددل المتلقددي الحركددة الآليددة الخددارجي، والأخددر ركددز علددى فعددل

 جزءاً من العرض وأحداثه المتتالية. 

تنوعت خصائص الاداء التمثيلي بدين توظيدف الممثدل لقدراتده الجسددية والصدوتية الدى جاندب امكانياتده فدي    
لدددور والشخصدددية، ومددن خدددلال تحقيدددق الدددور ممدددا قدداده الدددى تشددخيص صدددحيح لمددنح الخيدددال دوراً فددي تجسددديد 

ي التناسق فدي ادوات الممثدل الحركيدة والصدوتية جداء الفضداء معبدراً رغدم قلدة موجوداتده عدن طبيعدة المكدان التد
 (6ينظر صورة رقم)الاحداث.تدور فيه 

واضدحة علدى  إمكانيدةوجدود ان فاعلية الصورة في عدرض إلدى إشدعار أخدر ومشدهدية الحددث تأسسدت علدى   
لقددددرة علدددى الإرسدددال اكاندددات الممثدددل الدددى جاندددب عناصدددر فضددداءه الادائدددي، فتحققدددت علدددى أثرهدددا توظيدددف ام
 والجمهور.بين الممثل والاستقبال 
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 النتائج والاستنتاجات - :لرابعاالفصل 

 

  ومناقشتهاالنتائج 

 الاستنتاجات 

 التوصيات والمقترحات 

 المصادر والمراجع 
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 تاجات(والاستن )النتائج الفصل الرابع

 :ومناقشتها النتائج
ليدية التق مثلين من الاستعاراتالحركي لأداء الم لوجود تحرر في خاصية الممثل من خلال التشكي .1

ضمن  لجماعيواتساع خط النظر لدى المتلقي لتؤكد الاشتغال ا التمثيل،لتنتشر عبر انفتاح مساحة 
 .طبيعة التشاركية في عروض الشارع

خشبة(  –بهدف تغيير العلاقة التقليدية )صالة المفتوح بشكل عام  والفضاء الشارعتعامل الممثل مع  .2
 العرض.عبر التشاركية في  ايجابية بين الممثل والمتلقي ثرأك وتأسيس علاقة

من القيم الاجتماعية، وكلها في مصلحة المجتمع وتهدف إلى  قدمت العروض المسرحية العديد .3
 بط وتشجيع التفاؤل.تحقيق التماسك المجتمعي وتقوية الروا

لمقدم وأفكار مجتمع حضور الشخصية التفاعلية بين الجمهور والممثلين وبين العرض المسرحي ا .4
 الشارع.

 كانت الأحداث واقعية، متناغمة مع المجتمع المحيط بالعروض المطروحة. .5

 نلاحظ في العروض المسرحية محاكاة موضوعية حقيقية لما يمر به واقع الشارع المعاش. .6

 معدوم. الأخروالبعض  الأحيانبشكل واضح بعض لدى الممثل حظة قلة استخدام الارتجال ملا .7

من غير  أوالتمثيلي وذلك نابع عن قلة الخبرة  الأداءدى بعض من الممثلين ضعف في وجد ل .8
 الاختصاص.

 

 :الاستنتاجات

 بعض يركز علىيتباين الأداء التمثيلي في مسرح الشارع بحسب اختلاف الأساليب الأدائية، فال .1
 الآلية.والأخر يركز على فعل الحركة  الخارجي،التجسيد الشعوري 

يل التخ والتركيز،الارتجال  والصوت،الأداء التمثيلي في مسرح الشارع بين الجسد  تتنوع تقنيات .2
 الصحيح.والتكيف، وغيرها، وهذا التنوع هو الذي يقود الممثل إلى تشخيص الدور بالشكل 



30 

 

شارع تبحث في استجابة المتلقي لتحقيق التواصل من خلال التناسق في أدوات إن عروض مسرح ال .3
 ككل.الصوتية والتناسق الحاصل في فضاء العرض الممثل الحركية و 

للممثل عدة تقنيات يوظفها لأداء الشخصية في عروض مسرح الشارع وتساهم بدورها في فاعلية  .4
 الموسيقى. زياء،الأ الماكياج، الديكور،الصورة المشهدية وأهمها 

ذ على شحسيطرة بعينيه، و إن القدرة على الإرسال والاستقبال ستمكن الممثل من امتلاك القدرة على ال .5
 .ل الوقتحواسه كلها، دون توتر عضلي، بحيث تكون جاهزة للعمل طو 

 

 لتوصيات والمقترحات: ا

 يلي:بما  انيوصي الباحث التوصيات:

 الإخراج.في التمثيل و  الأدائية والإمكانياتوذلك لأجل تطوير المواهب الورش الخاصة بمسرح الشارع  إقامة .1

 ة خاصة بمسرح الشارع وذلك لأجل تبادل الخبرات واكتساب المهارات.إقامة مهرجانات قطري .2

 تضمين منهاج خاص يحتوي على مسرح الشارع في كليات الفنون ومعهد الفنون الجميلة. .3

 عات مسرح الشارع وذلك لأجل إفادة المختصين بهذا المسرح.إقامة دراسات عديدة وبحوث تخص موضو  .4

 ق المسرحية والهواة وذلك لأجل سد حاجاتهم ونواقصهم.توفير الدعم الكافي واللازم للفر  .5

للون وجود الجانب الإعلامي بشكل كبير في تلك المهرجانات وذلك لنشر التوعية وتعريف الناس على هذا ا .6
 المسرحي المغاير.

 يلي:ما  انيقترح الباحث المقترحات:

 الشارع.إجراء دراسة حول جمالية الفضاء في عروض مسرح  .1
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ريددة مصددر العربيددة_ إبددراهيم مدددكور: المعجددم الفلسددفي، الهيئددة العامددة لشددؤن المطددابع الاميريددة، جمهو  .1
 .م1983القاهرة، 

جريدددة  الاقتصدداد،الإرهدداب ودعددم  المنسددية فددي مواجهددة القددوة الشددارع،مسددرح  وآخددرون:احمددد مطدداوع  .2
 .2017يوليو  15التحرير، 

الغندي داود واحمدد  دتدر: عبدلأداء التمثيلي خارج المسارح، ا -لشارع مسرح ا وآخرون:ألان ماكدونالد  .3
 .1999عبد الفتاح، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،

 .1998النشر، مسرح الشارع لماذا الأن، دار الهدى للطباعة و  حلمي:أيمن  .4
الثقافيدة، الطبعدة دراسات في المسرح المعاصر، مؤسسة دار الصدادق  مسرح الأقليات_ عليوي:بشار  .5

 .2018الأولى، بابل، 
 .عمان الرضوان للنشر والطباعة، مسرح الشارع، حفريات المفهوم والوظيفة والنتاج، عليوي:بشار  .6
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، الكويت، 154ترجمة فاروق عبد القادر، سلسلة عالم المعرفة  ة،المتحولالنقطة  بروك:بيتر  .8

1991.  
الفضددداء المسدددرحي، ترجمدددة د. محمدددد سددديد، الحسدددين علدددي يحيدددى، حسدددين  :تحريدددر جددديمس ميردوندددد .9

 عناني. محمد مراجعة:أكاديمية الفنون،  -البدري، مركز اللغات والترجمة 
، مسرحي، الروسم للصحافة والنشر والتوزيع، بغدادالممثل والسينوغرافيا في العرض ال الحسب:جواد   .10
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Abstract:  
The current research dealt with the study of the characteristics of the 
performance of the actor in street theater performances because of the 
clear importance of these characteristics to the actor in building the 
character of the role and the mechanisms for presenting it to the spectator. 
With the recipient, and based on the above The researchers divided the 
subject of their research into four chapters, as follows: 

The first chapter (the methodological framework) included the research 
problem that revolved around (what are the characteristics of the 
performance of the actor in street theater performances), then the 
importance of the research and the need for it, the objectives of the 
research and its temporal, spatial and objective limits, followed by the 
definition of terms and the conclusion of the chapter by defining them 
procedurally. 

    While the second chapter included (the theoretical framework and 
previous studies), which included two sections, as follows: 

The first topic: Street theater ... a historical and functional cradle. 

 The second topic: Acting techniques in street theatre. 

The second chapter also included the most important indicators that 
resulted from the theoretical framework. 

  While the two researchers devoted the third chapter to the research 
procedures and methodology, which included the research community, 
research sample, research methodology, research tools and sample 
analysis. 
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  While the fourth chapter included the results and conclusions reached by 
the researchers through analyzing the samples that were related to the 
objectives of the research and discussing them in addition to the 
recommendations and suggestions. The research concluded with a 
summary in English 

 


