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 مَرَّ تَمُرُّ وَهِيَ جَامِدَةً تَحْسَبُهَا الْجِبَالَ وَتَرَى﴿

 
ج
 صُنْعَ اللَّهِ الَّذِي أَتْقَنَ كُلَّ شَيْءٍ 

ج
السَّحَابِ 

﴾تَفْعَلُونَ بِمَا خَبِيٌر إِنَّهُ  

 
 



 

 المؤتمر رئيس
 صليوا  مبارك نشأت الدكتور  الأستاذ 

 الموصل  جامعة/  الجميلة  الفنون كلية  عميد 

 

 رـان المؤتمـلج

 اللجنة التحضيرية:
 رئيسا   أ.م.د. مصعب إبراهيم محمد  -

 عضوا   منقذ محمد فيصل أ.م.د.  -

 عضوا   م.د. عمر محمد جنداري  -

 عضوا   م.د. هديل صبحي إسماعيل -

 عضوا   م. صدام سالم حنا  -

 عضوا   م.م. اوس مروان عبد العزيز -

 عضوا   السيد عبد الأمير يونس  -

  اللجنة العلمية:

  رئيسا   أ.د. حامد إبراهيم الراشدي   -

  عضوا   ا.د. عماد هادي عباس  -

  عضوا   أ.د. محمد إسماعيل الطائي -

  عضوا   أ.م.د. عقيل ماجد حامد  -

  عضوا   أ.م.د. ثابت رسول الليثي  -

  عضوا   أ.م.د. محمد مهدي حسون  -

  عضوا   أ.م. هناء خضر يوسف  -

  عضوا   م. محمد ذنون صالح  -

:اللجنة الاستشارية   
 رئيسا   أ.د. جان فرانسوا دوسيني  -

 عضوا   أ.م.د. بشار عبد الغني محمد  -

 عضوا   ا.د. عامر صباح المرزوك -

 عضوا   أ.د. أسامة رؤوف  -

 عضوا   أ.د. عجاج سليم  -

:اللجنة الإعلامية  

  رئيسا   م.د. زيد طارق فاضل  -

  عضوا   م. ياسر إبراهيم الطائي  -

  عضوا   جي  السيد عثمان حذيفة الديوة -

  عضوا   الدرويش السيد أنور  -

  عضوا   السيد حسان حازم كلاوي  -



 

 رـان المؤتمـلج

 :اللجنة الإلكترونية

  رئيسا   م.م. علي هاشم الدباغ  -

  عضوا   م.م. شيماء حليم إبراهيم  -

  عضوا   م.م. عمار احمد عثمان  -

  عضوا   السيد عمر هادي فتحي  -

  عضوا   السيد سنان أزهر   -

  :الماليةاللجنة 

  رئيسا   م.م. سعدي صالح علي  -

  عضوا   الل  السيد فوزي يحيى عبد  -

  عضوا   السيد مدحت علي نوري  -

  عضوا   السيد خالد وليد عبد الهادي  -

  عضوا   السيدة صفاء سالم يونس  -

   :لجنة الاستقبال

  رئيسا   م. مائدة طارق محمد  -

  عضوا     ألوان خليف محمود  د. م. -

  عضوا   م. أنور محمد زكي   -

  عضوا   م.م. إبراهيم سالم محمد  -

  عضوا   م.م. ازهار حكمت محمود  -

  عضوا   م.م. حلا مصطفى حسن  -

  عضوا   م.م. علي غانم محمد  -

  عضوا   م.م. محمد تحسين جمال  -

  :التنظيميةلجنة لا

  رئيسا   السيد مصعب سامي محمد  -

  عضوا   ياسر محمد خيري السيد   -

  عضوا   السيد ايمن عبد الجبار احم  -

  عضوا   السيد يونس ذو النون يونس -

  عضوا   محمود  محمد   احمد السيد  -

  عضوا   جاسم محمد نجم السيد  -

  عضوا   سفيان جاسم/ عقد السيد  -

  عضوا   رياض سالم يونس السيد  -

  عضوا   صالح محمد مطر السيد  -

  عضوا   احمد سالم السيد  -

 



 

 رـان المؤتمـلج

:لجنة التشريفات  

 رئيسا   ثامر حسن السيدة فادية   -

 عضوا   السيدة مروة رمزي يونس  -

 عضوا   مصعب سامي محمد السيد  -

 عضوا   صبا احمد رجب السيد  -

:ةاللجنة الساند  

 رئيسا   سمير رياض ممدوح  م. م. -

 عضوا   علي جاسم محمد السيد   -

 عضوا   عماد منيب عبد الحميد السيد   -

 لجنة المتابعة:

 رئيسا   م. احمد راكان محمد  -

 عضوا   السيد سعود فهد جار الل  -

 عضوا   السيد دريد يحيى محمد  -

 

 

 

 

 

 

 التنسيق الإلكتروني والإخراج الفني
 م.م. علي هاشم الدباغ

 
 
 
 

 

 



 

 أهداف المؤتمر

 

و رفع مستوى   -1 لالعلمية    تها جودالبحوث  المختلفة  الفنية  الاختصاصات  ي 
متطلبات  ف  مواكبة 

 . والنشر ضمن المستوعبات العالمية العصر على الصعيد الأكاديمي 

الفنون   -2 مجالات  ي 
ف  الحديثة  التطورات  باختلافها مواكبة  والتطبيقية  ثورة    الجميلة  ظل  ي 

ف 

 المعلومات والاتصالات وثورة الصناعة. 

ي دعم القدور  تفعيل   -3
لبيان شمولية الفن ومدى عمقه وعالميته والحاجة    ضايا المجتمعيةالفن ف 

ي كل الظروف والأزمان. 
 إليه ف 

اكة مع المؤسسات الفنية وخلق التأثير لتوفير بيئة فنية مناسبة، وتحقيق التواصل   -4 تحقيق الشر

ي 
ي بير  كليات الفنون الجميلة والتطبيقية ف 

 العراق. المعرف 

ي محافظة نينوى ونظرائها  -5
تلاقح الأفكار الإبداعية وتشجيع الاتفاقيات بير  المؤسسات الفنية ف 

ي المحافظات العراقية والعربية والعالمية 
 الأخرى. ف 

ات   -6 ي المدينة بكل جوانبه، ونقل صورة مضيئة للواقع وما تبعه من متغير
ي ف 
تحريك الجانب الفن 

ة تحرير محافظة نينو   إيجابية ي    أساتذةى، من خلال مشاركة  بعد فير
كليات الفنون الجميلة ف 

ي هذا المنجز. 
ي المدينة ف 

 العراق لتقديم نتاجاتهم المعرفية والفنية ومشاركة أقرانهم من فنان 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 وَقُلْ رَبِّ زِدْنِي عِلْمًاً
ي العراق  

 
، وبحضور رئيس جامعة الموصل  نبيل كاظم عبد الصاحبالدكتور  الأستاذ  برعاية معالي وزير التعليم العالي والبحث العلمي ف

الأستاذ الدكتور قصي كمال الدين الأحمدي، وبرئاسة عميد كلية الفنون الجميلة الأستاذ الدكتور نشأت مبارك صليوا، عقدت كلية الفنون  

ي 
ي العراق( تحت شعار )بالعلم والفن ... نلتقر

 
ي والدولي الأول لكليات الفنون الجميلة ف

ي الثان 
ي جامعة الموصل )المؤتمر الوطن 

 
  الجميلة ف

ة من   ( للفير ي
تقر ي العراق إل 2022أيلول / سبتمير    22 –  21لي 

 
ي المؤتمر عمداء وأساتذة كليات الفنون الجميلة والتطبيقية ف

 
، وشارك ف

 مجموعة من الباحثير  العرب والأجانب . جانب 

 
 
 وق
 
ي المؤتمر )  م  د

 
 27ف

 
ي المحاور  ، ( بحثا

 
 الآتية: انصبت ف

 محور الفنون المشحية   -

 محور الفنون التشكيلية   -

بية الفنية  -  محور الير

 محور الأدب والنقد   -

 ية محور الفنون السينمائية والتلفزيون  -

 محور فنون التصميم   -

 محور الفنون الموسيقية   -

ي والزخرفة  ا حور م -  لخط العرنر

 وجرت مجموعة من المناقشات والحوارات خلال جلسات المؤتمر وتمخضت عنها التوصيات الآتية: 

ومدى   .1 الدراسية  المفردات  طبيعة  فيه  يناقش  الموصل  جامعة  ي 
ف  علمي  مؤتمر  إقامة  لدعم  العالي  التعليم  وزارة  مفاتحة 

 عن مناقشة منهجية البحث العلمي وإمكانية تحديثها وتوحيدها على مستوى الكليات كافة.  ا وملاءمته
ً
 لسوق العمل، فضلا

ي المؤتمر ال الوزارات كافة وبحسب العائدية   .2
مفاتحة وزارة التعليم العالي والبحث العلمي لغرض تروي    ج البحوث المنجزة ف 

 
 
ي بشكل مباشر لتكون لغة الفن هي  لغرض الإفادة من إمكانية تطبيق نتائجها ميدانيا

ي للفرد العرافر
 كونها تمس الواقع الحيانر

الدولة   تطلعات  مع  يتلاءم  وبما  المجتمعية  والثقافة  والتوجيه  الإرشاد  ي 
 
ف والمواطن  الدولة  مؤسسات  بير   التواصل  لغة 

 . والجامعات العراقية

ي تفعيل معطيات البحوث ذات الط .3
ي تعالج الظواهر المجتمعية السلبية  مفاتحة محافظة نينوى للمساهمة ف 

ي والنر
ابع الميدان 

عنها(  والمسكوت  فنية    )الصريحة  من مخرجات  تتضمنه  لما  التطبيقية  البحثية  امج  الير لتنفيذ  الملائمة  البيئة  تهيئة  عير 

بوية والأخلاقيةو   ، رسوم، و )ملصقات  الير الواقع وتتجه بمضامينها  ي فضاءات مفتوحة( تحاكي 
بيئات    أعمال مشحية ف  ال 

 . مختلفة من شأنها تدعيم سيادة الدولة وتعزيز التعايش السلمي واللحمة الوطنية

وط بمواضيع عن مخرجات المؤتمر تشارك   .4 ي مشر
مفاتحة وزارة الثقافة والسياحة والآثار لاعتماد التوصية بإقامة مهرجان وطن 

ي العراق على أن يتم توزي    ع العروض ب
ي المحافظات العراقية وبحسب  فيه كليات الفنون الجميلة ف 

عد المهرجان لتقديمها ف 

ي يقدمها. 
 مضمون العرض المشحي والمعالجات النر

ي الدولي للفنون الأدائية الحديثة بإدارة عراقية وأعضاء دوليير  الغاية منه   .5
مفاتحة وزارة التخطيط لاستحداث المركز البحن 

 
 
ي والارتقاء بواقع الفن عموما

 وبما يتلاءم مع التطور العالمي للارتقاء بالتقييم   تحقيق التلاقح المعرف 
 
ي خصوصا

والوقع البحن 

ي العراق وتحقيق اعلى مستويات الجودة. 
ي لكليات الفنون الجميلة ف 

 الذانر

 



 

 

 

 

 الأستاذ الدكتور 

 نشأت مبارك صليوا 

 جامعة الموصل   / عميد كلية الفنون الجميلة 

 س المؤتمر  ـرئي 

 



 

 
 

 ثبت المحتويات

 

 رقم الصفحات  عنوان البحث  الباحث  ت

 أ.د. محمد صبري صالح  1
 قدرات اللغة غير اللفظية وشبه اللفظية لانتاج المعنى في  

 
 
 )نص العرض( مسرحية )ولها اسم آخر( نموذجا

1-11 

2 
 أ.د. محمد إسماعيل الطائي  

 م. أنور محمد زكي  
 19-12 التعليمية في عروض مسرح الأطفال 

 28-20 دينامية الشخصية في الدراما التلفزيونية    أ.م. هناء خضر يوسف  3

 40-29 تطويع الخامات الجاهزة في النحت المعاصر  أ.م. هيثم يلدا عبوش  4

 53-41 العرض المسرحي العراقي سيولة زيجمونت باومان وتمثلاتها في  م.د. عمر محمد جنداري  5

 70-54 سمات التكوين في جداريات الفسيفساء السوفيتية  م. محمد ذنون الزبيدي  6

7 
 أ.د. محمد جلوب جبر 

 م.م. زينب سعد عز الدين 
 80-71 المتغاير الأسلوبي في أعمال جماعة نينوى للفن الحديث 

 أ.م.د. ميادة مجيد باجلان  8
التقنيات البصرية الحديثة في عروض مسرح  عناصر اشتغال  

 الطفل 
81-91 

 106-92 البارانويا النقدية في أعمال الفنانين السرياليين  م.د. ألوان خليف محمود 9

 م. فردوس بهنام يشوع  10
كتاب الفنان المتعدد الوسائط )الاشارة، البيئة، اشكال  

 للتواصل( 
107-117 

 128-118 جماليات المكان في رسومات سلطان محمد  م. ياسر إبراهيم حمادي 11

 139-129 تمثلات الحرب في اعمال الفنان خليف محمود  م.م. ازهار حكمت محمود 12

 م. رعد ريثم الحسيني  13
تطور النقوش الكتابية على عمائر القاهرة في العهد العثماني  

 خطوط عبد الله الزهدي أنموذجا
140-151 

اقعية الاجتماعية وتمثلاتها في الرسم العراقي المعاصر غانم محمد م.م. علي   14  164-152 الو

15 
 م. ازهار رمزي عزيز   

 م.م. رويدة وعد الله محمد 

بنية التكوين الفني في التشكيل المعاصر حامد الراشدي  

 
 
 أنموذجا

165-174 

16 
 أ.د. نشأت مبارك صليوا 

 م. وسام خضر موس ى 
 187-175 الاحتفالية لأداء الممثل في العرض المسرحي السريانيالمظاهر 

 198-188 التلقي في التشكيل المعاصر أ.د. حامد إبراهيم الراشدي  17

18 
 أ.م.د. منقذ البجدلي 

 أ.م.د. مصعب إبراهيم محمد 

المسرح   في   الحركي للممثل الأداء فاعليةالفرجة المسرحية و  

 الهندي المعاصر
199-212 

 م.د. زيد طارق فاضل  19
التداعي الحر للشخصية المخمورة في النص المسرحي العالمي  

 
 
 مسرحية اهمس في أذني السليمة انموذجا

213-225 



 

 
 

 رقم الصفحات  عنوان البحث  الباحث  ت

 م.د. مهند مسعود الحيالي  20
دراسة للتقابل بين   - فن التركيب وفن الشارع في المدينة المعاصرة

 الفنون 
226-241 

 251-242 تأثير العولمة الثقافية على أداء الممثل في المسرح  أ.م.د. سعد محمد راض ي  21

 260-252 الأغنية الكوردية الفولكلورية في كوردستان العراق  م.م. عمار حليم حامد  22

 نزعة التجريد بين الاختزال والتكثيف جواد سليم   م.م. أوس مروان عبد العزيز 23
 
 275-261 أنموذجا

 م. صدام سالم حنا  24
فلاديمير ميخائيلوفيتج   شعرية الأداء في تجربة الممثل الروس ي

 زيلدن 
276-290 

 303-291 رسومات الأنبياء في المخطوطات الأسلامية بين الأباحة والتحريم م. مائدة طارق محمد  25

26 
 م.د. غفران كريم آل ياسين  

 م.د. بردى عطية ثابت

افيا النص التقني في تشكيل فضاء العرض المسرحي   طبوغر

   –العراقي المعاصر )مسرحية خلاف 
 
 ( انموذجا

304-316 
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 مسرحية  -اللغة غير اللفظية وشبه اللفظية لانتاج المعنى في )نص العرض(  تقدرا

 
 
 )ولها اسم آخر( أنموذجا

 أ.د. محمد صبري صالح
 امعة دهوك ج

Email: mohammed.sabri@uod.ac 

 

  الخلاصة: لاشك ان اللغة هي اداة تواصل ونقل المعرفة والافكار وتعبير عن المشاعر والاراء، لكن اهمية اللغة تبرز فقط حينما تكون جزء  

والتواصل الاجتماعي، ومن ثم يبرز معناها ايضا في هذا التفاعل، غير ان الممارسات العملية هي التي تعطي للكلمات معانيها،    من التفاعل 

  بمعنى ان الاستخدام والتطبيق العملي هو الذي يحدد المعنى وليست المعاني ذاتها في اطار حرية السياق لنص ما، وغالبا ما تكون الكلمات

المرء اقل اهمية من تلك الطريقة التي يلقيها بها، ويمكن توصيل العديد من الاشياء الى الاخرين من خلال الاصوات دون  التي يستخدمها  

                                                                            استخدام الكلام ومن دون ان تكون الكلمات المنطوقة مفهومة عند المتلقي.                                                           

تمتلك اللغة في النص المسرحي ثلاث  مستويات تعبيرية هي اللغة اللفظية وغير اللفظية وشبه اللفظية  تستخدم هذه المستويات بنسب  

خرى، غير ان  اللغة شبه اللفظية تمتلك قدرات  متفاوتة بين كتاب المسرحية، وعادة ما تكون اللغة اللفظية هي الغالبة على المستويات الا 

بل  تعبيرية هائلة في انتاج المعاني وخلق الانطباعات ،اذ لا تكون الكلمات بذاتها حاملة المعنى، وليس المطلوب من الكلمات حمل الدلالة،  

لمتلقي،  الذي يفترض ان يتخلى عن السعي في  الصوت شبه اللفظي وما يثيره الايقاع او النبر او النغمة من انطباعات ومن انفعالات لدى ا

ء  البحث عن معنى الكلمة المنطوقة ، ويرافق نغمتها او نبرها بالتزامن مع المستوى غير اللفظي، المتمثل بالحركة والايماءة والصوت والضو

:  ، الوقفات   tempo، التزمين   accentالنبر   melodyوغيرها من شفرات العرض، والمستوى شبه اللفظي يتكون من العناصرالاتية ) التنغيم :  

pussالايقاع ، :rhythm                       .حيث تكمن المعنى والمغزى فيها، وليس في التركيبة المنطقية للكلمات ومعانيها القاموسية ، ) 

في طرابلس    2007اسم اخر( التي قدمت سنة  قدم الباحث اربعة تجارب مسرحية في هذا الاتجاه، وفي هذا البحث يتعرض الى مسرحية )ولها  

الغرب، بالدراسة والتحليل بهدف الكشف عن دور اللغة غير اللفظية وشبه اللفظية في توصيل وانتاج المعاني والافكار في )نص العرض(  

ستويات اللغة غير اللفظية  المسرحي، وقد اعتمد الباحث المنهج الوصفي في تحليل العينة والتوصل الى استنتاجات منطقية تبين اهمية م

 ودورها التعبيري والدلالي في تجارب المسرح العراقي الحديث. 

 المعنى.  ؛ انتاج ؛غير اللفظية ؛شبه اللفظية؛ اللغة؛ المسرح العراقي؛ : نص العرضالمفتاحيةالكلمات 

 

 : الاطار المنهجي اولا

 مشكلة البحث والحاجة اليه:

الناس، واللغة هي اهم وسيلة  لنقل الرسالة الدرامية الى    بين  والاراءاداة تواصل ونقل المعرفة والافكار والمعاني وتعبير عن المشاعر  اللغة  

 المشاهدين، ومن المعروف ان هنالك لغة منطوقة يختص بها النص المسرحي ولغة بصرية سمعية تسهم في تجسيد النص على خشبة المسرح.

الفن هو محاكاة للطبيعة كما ذكر )ارسطو( فان فن الدراما يحاكي الحياة باستخدامه كل القنوات التعبيريةالبصرية والسمعية،  و   لما كان  

 الى الشم واللمس ايضا، ويعد الممثل عنصرا رئيسيا فيه باعتباره المصدر الوحيد لللغة المنطوقة.  - في المسرح الحديث–بل تعدى 

حينم تبرز  اللغة  اهمية  وذكر  ان  التفاعل،  هذا  في  ايضا  معناها  يبرز  ثم  ومن  الاجتماعي،  والتواصل  التفاعل  من  جزء   تكون  ا 

الفيلسوف)لودفيك فتجشتاين( بان الممارسات العملية هي التي تعطي للكلمات معانيها، بمعنى ان الاستخدام والتطبيق العملي هو الذي  

تكمن اهمية الاداء،اذ يمكن تغيير المعنى من   (. وهنا 31،ص2005لسياق لنص ما)برتش، يحدد المعنى، وليست المعاني ذاتها في اطار حرية ا 

 دون تغير الكلمات. 

بين  والممثل يتبع دوره وعليه وفق انفعالات الدور ان يسخخخخخر ادواته لا هار تلك الانفعالات في ابوى صخخخخورة والتنقل بين الارتفاع والانخفاض،  

ة،ولا يتمكن من ذلخك الا ععخد ان يكتسخخخخخخخخخخخخخخب المهخارات والخدرايخة للتنقخل بخالصخخخخخخخخخخخخخوت بين جميع الطبقخات  السخخخخخخخخخخخخخرعخة والبطء، بين الرقخة والفخخامخ 
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توصخخيل المعاني  ليس من خلال لفا الكلمات فحسخخب، بل كذلك بتنغيم   والدرجات الصخخوتية،فالتحكم بالة الصخخوت ال شخخري يتين امكانية

لديه.يذكر المخرج)جورج ديفاين( انه اذا عمل مخرج لمسخخخخخخخخخخرحية من اعمال   الصخخخخخخخخخخوت، والوقفات والنبر، وهي من الوسخخخخخخخخخخائل التعبيرية الهامة

فيما بينها ايقاعات    ن بيكت فان عليه ان يرى النص اشبه بالايقاع الموسيقي حيث ان ما بداخله من نغمات واصوات ولحظات ووقفات تكو 

 (19،ص2005داخلية خاصة، ومن تآلفها يبرز الاثر الدرامي)برتش،  

 يعتمد على ما تعنيه الكلمات بل اكثر على ما يدركه كثير من الناس مع ان المعاني توجه عبر اللغة،فان هذه المعاني لا تمثل  ان الاتصخخخخخخخخخخال لا

 (.31،ص2005شيئا جوهريا لنظام ثبات اللغة.)برتش، 

(من ناحية  31،ص  2005)برتش، "ان ماتعنيه الكلمات نفسها غالبا ما يعد نتيجة اقل شانا من استراتيجيات واسس البناء داخل الحديث"

اخرى فخخان معخخاني الكلمخخات تكون اقخخل اهميخخة ممخخا توحي بهخخا تلخخك الكلمخخات اي بمعنى اخر كيف يخخدرك المقخخابخخل المعنى، فخخالمعنى قخخد لا تتضخخخخخخخخخخخخخمنخخه  

مات وعناصخخخخخخخخر  النص المسخخخخخخخخرحي يتكون من كلمات لا غير، والعرض يتكون من كل   الكلمة احيانا بل ما تعارف عليه المجتمع في مواقف معينة.

اضخخخخخخخخخافية، نص العرض هو النص الذي يمتزج فيها اللغتين معا، يتعرض البحث الى دراسخخخخخخخخخة حالة  يشخخخخخخخخخترك فيها النص والعرض بلغة واحدة  

  يتعذر الفصخخخخخل بينهما ، كما ان اللغة المسخخخخختخدمة في تاليف الكلمات لا تمت الى اية لغة معروفة ، والهدف هو ان تتحمل اللغة غيرالمنطوقة 

ه المنطوقة حمل المعاني في النص، الى جانب مصخخخخخخاحبات اللغة مثل الاشخخخخخخارات والتعبير والحركة،بخاصخخخخخخة عند سخخخخخخلب الكلمات معناها  وشخخخخخخب 

القاموس ي ، فضلا عن ذلك فان المؤلف وضع الجمل بلحن واداء معين لا يمكن ادراكها من خلال قراءة النص بل من خلال الاداء الصوتي،  

ر بتجسخخخيد النص يفترض ارفاق النص بالاداء الصخخخوتي لجميع الكلمات التي كت ت بلغة غير مفهومة، ولذلك اطلق  وفي حالة قيام مخرج اخ

على هذا النوع من التاليف ،) نص العرض( ،مسخخخخرحية ولها اسخخخخم اخر هو اختبار لقدرة اللغة شخخخخبه اللفظية واللغة المصخخخخاحبة على توصخخخخيل  

حدد الباحث مشخخخخخخخخخخكلة بحثه بالسخخخخخخخخخخؤال الاتي: ما هي قدرات اللغة شخخخخخخخخخخبه اللفظية وغير اللفظية في    المعنى الى جانب اللغة المنطوقة، ومن هنا

 خلق وتوصيل المعنى في العرض المسرحي.

 هدف البحث: 

 الكشف عن قدرات اللغة شبه اللفظية وغير اللفظية لانتاج وايصال المعنى في العرض المسرحي.)تحديدا مسرحية ولها اسم اخر ( 

 البحث: اهمية 

والايقاع   والوقف  بالنبر  المتمثل  اللفظي  شبه  الاداء  الممثل،ومستويات  عمل  في  الادائية  التقنيات  اهم  على  الضوء  يسلط  البحث 

 .  والتلوين،وغير اللفظي)الحركة والاشارة والتعبير( وامكانية تو يف هذه التقنيات في الاداء وزيادة التفاعل والتواصل في العرض المسرحي

 

 النظري  الإطار: ثانيا

 مقومات فن الدراما: 

الدراما فن ابتكره الانسان في خضم شعوره بالحاجة الى وسيلة تعبير عن خلجات النفس والافكار والاحاسيس، يحاكي الحياة عشكل مجسد 

)ارسطوطاليس(الذي  مرئي مسموع،وبعد ان تبلور وتشكلت عناصره وخصائصه ، تعرض المنظرون الاوائل الى وضع تعريف له، ومن ابرزهم  

 (  96،ص 1988ذكر ان )الدراما هي محاكاة فعل() ارسطو، 

ان يفهم الكلمةعلى انها تعني    -كما يقول ميليت- وبالرغم من ان كلمة)محاكاة( اثارت عشرات التاؤيلات الا انه باستطاعة الدارس العصري 

ل يعتمد على القدرات الصوتية والجسمية والذهنية. ويمتاز فن  ( فالدراما فن تمثيل فكرة ما. وفن التمثي13ص، 1966، ( )ميليت)التمثيل 

ة  الدراما بان له مقومات بنائية تتعلق بترتيب وتنظيم )فكرة( معينة)نص(، وفق تقنيات تمنحها قدرة تاثيرية عالية، فضلا عن مقومات ادائي 

يتم التعبير    -كما يشير كاوزن-شفرة درامية  13ان هناك  يتولى )الممثل(تو يفها في تشخيص الدور في العمل الدرامي. ومن الجدير بالذكر 

( وقد تم اضافة الفضاء  198،ص2003، بصري. )نابيسعنها على خشبة المسرح في شخص الممثل او خارجه، ععضها سمعي والبعض الاخر  

حي وفي اي عمل درامي اخر، والذي  و المؤثرات اليها لاحقا من قبل منظرين اخرين، لكن الممثل يبقى هو العنصر الاساس ي في العرض المسر 

 (.201،ص2003)نابيس،   )ايماءة وجسد وتعبير(  نبر، ايقاع( وحركية  يستخدم ثلاثة انساق تعبيرية هي: لفظية)الكلام، وشبه لفظية)نغمة، 

ولهم عن طريق سلوكياتهم من المرجح انه قبل ابتكار اللغة اللفظية كانت القدرة على معرفة واكتشاف افكار الاخرين ومي   اللغة ومستوياتها:

وبينما يعتقد معظم الناس بان الكلام هو الشكل الرئيس ي للتواصل، فان الكلام لم يصبن جزء    هو نظام التواصل الحقيقي بين ال شر.
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الاشكال الرئيسية  رئيس ي من قدرتنا على التواصل، الا في العصور الحديثة، بينما كانت لغة الجسد والاصوات التي تصدر من الحنجرة، هي  

 (.                                                                                       8،ص 2008) رابيز،   لتوصيل المشاعر والعواطف، وما زال هذا هو الوضع اليوم

العلاقات الإنسانية يعرف بواسطته توجد  الذي  الميكانيزم  التواصل هو  ان  قائلا:"  ، مع    التواصل  الذهن  يتضمن كل رموز  إنه  وتتطور، 

وسائل تبليغها عبر المجال، وتعزيزها في الزمان، ويتضمن أيضا تعابير الوجه وهيئات الجسم والحركات ونبرة الصوت والكلمات والكتابات  

والزما المكان  في  الاكتشافات  من  تم  ما  آخر  يشمله  ما  وكل  والتلفون،  والتلغراف  والقطارات  كولي  والمطبوعات  )شارلز  يقول  ن،كما 

يستخدم الممثل ثلاثة مستويات من اللغة في نقل افكار ومشاعر الشخصية التي يجسدها هي: لغة ملفو ة  (.2010(،)حمدون،اغسطس، 

لتعبير  او منطوقة متمثلة بالكلام،لغة شبه ملفو ة،وهي تتعلق بطريقة اداء الملفوظ،غير لفظية وهي مصاحبات اللغة)الاشارية(، المتمثلة با 

 بالجسم والعيون الايماءة وحركة اليدين . 

لا يسخخخخخخخخخختحق ان يوصخخخخخخخخخخف بهذا الوصخخخخخخخخخخف لمجرد انه يحقق النطق السخخخخخخخخخخليم لاصخخخخخخخخخخوات الكلام المختلفة، بل انه    -يقول)هنفر(-الكلام او النطق  

يتطلب الى جانب ذلك امور مهمة هي:اسخخخخختخدام النبرة الملائمة للموقف،التوزيع السخخخخخليم للشخخخخخدة على اجزاء الكلام، تغير نغمة الكلام،توزيع  

(. لذلك فان اية فكرة وان كانت  316،ص2009عشخخخخخخخكل كخخخخخخخحين، لكي يجمع الكلام وعوامل الاخخخخخخخحة والجمال معا)احمد، التلوين الصخخخخخخخوتي  

تحت صخخخياغة لغوية سخخخليمة فانها معرضخخخة الى التباس في المعنى عسخخخ ب العناصخخخر شخخخبه اللفظية السخخخابقة، وقد ينقلب المعنى عسخخخ ب التلاعب  

لك لانه يمتلك القدرة الصخخخخخخخوتية والادراك لكيفية عمل ذلك، ومن القدرات المتاحة المصخخخخخخخاحبة  الصخخخخخخخوتي بالكلمة، والممثل بامكانه القيام بذ

 للصوت التعبيرمن خلال الايماءة والحركة والبعد البيني.  

الكلمات فقط،   %7البرت مهرابيان( باحث في لغة الجسخخخخخخخخخخخخخد ان التاثير الكلي للرسخخخخخخخخخخخخخالة يتحقق من خلال الشخخخخخخخخخخخخخق اللفظي بنسخخخخخخخخخخخخخبة  )ذكر  وقد  

(.  وما يتعلق بلغة الجسخخخخد والايماءة. وتسخخخخاى مصخخخخاحبات  9،ص  2008.) رابيز، %55والشخخخخق غير اللفظي بنسخخخخبة    %38شخخخخق الصخخخخوتي بنسخخخخبةوال 

اللغة وتضخخم تعابير الوجه والجسخخم وحركات اليدين اضخخافة الى التعبير بالعيون وتغير في الصخخوت، وينشخخا قسخخم من هذه المصخخاحبات نتيجة  

 (.221،ص  2007)الحمداني،   ت اخرى باختلاف المجتمعالفطرة بينما تختلف اشارا

 عناصر هي:  3)جورج تراغر( الى   الصوت صنفه  

 جهاز الصوت: يعتمد على عوامل فسلجية، الجني السن البنية وغيرها 

 خصائص الصوت: الدرجة الايقاع السرعة الرنين وغيرها 

 فاعلية الصوت وهي:

 مشخصات صوتية: الضحك التثاؤب        

 فواصل صوتية: اوه اه        

 ( 24، ص1992)ايلام،   مؤهلات صوتية: قوة الصوت علو الصوت       

 Non-verbal aspects of speechالمستوى شبه اللفظي:

يحمل ايضا الكثير من الايحاء. والمعنى في   اهمية الوحدات شبه اللسانية تكمن في انها تساعد المستمع على تتبع وتقبل خطاب المتكلم ولكنه

ان المقومات شب  احيان كثيرة يعتمد على طريقة ادائها لا على الكلمة ،فقد يعتمد معنى عبارة ما على النبر او التوقيت او اسلوب التعبير.  

ا لدى  والفهم  الانتباه  اقص ى مستويات  الحصول على  لغرض  الممثل  لفن  المواضيع  اهم  تعد  الخطاب،)  اللسانية  تدفق  لمستمع ويضمن 

على س يل المثال: هذه العبارة في مسرحية )هيدا جابلر( للكاتب )اعسن()انت حتما  لا تطلب مني ان اغادر عس ب    (.و124،ص1992ايلام، 

للتوكيد في هذه الجملة،    احتمال وصولهم سوية ثانية؟( كلمة واحدة فقط لا تحتمل التوكيد]النبر[ وهي )ان(، بينما احد عشر احتمالا 

قوة   لاثبات  مساعدة  ثانية  كلمة  على  التوكيد  الممكن  ومن  تقريبا،  مختلف  بالضبط،ولكنه  متشابها  ليس  معنى  عشر  احد  تولد 

التوكيد،يضاف الى ذلك امكانية اخرى او احتمالات اخرى تنشا من النبر والايقاع، ودرجة الصوت التي من خلالها يبدو المتكلم ودودا او  

ويمكن توصيل العديد من الاشياء الى الاخرين من خلال الاصوات دون  (.  100،ص1995 مبالي او ساخط او غير ذلك )هيمن، ساخرا او لا

ا  استخدام الكلام ودون ان تكون الكلمات المنطوقة مفهومةعند الغرباء مثلا. ومن التمارين الشائعة في مدارس الدراما هو ان تقول ش ي بينم

نا بصرف النظر عن ايماءات الجسد والوجه لان خصائص الكلام  تعني شيئا اخر، والمثير للدهشة ان المعنى الحقيقي يكون ممكنا توصيله ه

،  2000)ولسن، القابلة للقياس مثل درجة الصوت ونغمته وسرعته هي خصائص تنقل معلومات حول الحالة الانفعالية ونوايا المتحدث  

ويات الانتباه والفهم لدى المستمع  ان المقومات شبه اللسانية تعد اهم المواضيع لفن الممثل، لغرض الحصول على اقص ى مست   (.185  ص
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(. اجرى )جاكوبسن( دراسة عن تواعع اللغة عند الممثل لمعرفة الدلالات الانفعالية الناتجة  24،ص  1992)ايلام،   ويضمن تدفق الخطاب

ري وتوصل الممثل الى  رسالة مختلفة من جملة)هذا المساء( من خلال تنوع لونها التعبي  15من التنوع شبه اللساني، وطلب من الممثل اداء  

(. ان لفا الممثل لكلمة يمكن ان يؤثر عشكل ملحوظ في تاويل الحضور لما يحمله من دلالات  1992،24موقف انفعالي للجملة.)ايلام،   40

 درامية. ويتوقف المستوى شبه اللفظي على هذه العناصر: 

 -   melody :التنغيم 

 :    accentالنبر 

 : tempo التزمين

 :pussالوقفات 

 : rhythmالإيقاع 

 : pausesالوقفات 

 أو  
 
 "الفواصل" والفاصل نوع من السكون يفصل بين مجموعة صوتية وأخرى، ويدعوه البعض وقفا

 
ساّى أيضا

ُ
الوقفات او السكتات .وت

، وقد يفصل بين صوت وآخر، أو بين كلمة وأخرى، أو بين عبارة وأخرى في الجملة ال 
 
 أو مفصلا

 
واحدة، أو بين جملة وأخرى، والفاصل  انتقالا

والصوت  (.  2016فونيم له تأثير في المعنى،والوقف الحسن هو "الذي يحسن الوقف عليه، وفي الابتداء بما ععده،) البار، لغويات،اكتوبر  

بان للكلام بقية، واهميتها  طبقة الصوت المنخفضة(اما في السكتة الناقصة فان المستمع يشعر -عند السكتة الكاملةعادة يهبط الى )القرار

نغمتها الصوتية ومن حيث مدة السكتة للتعبير من حيث  التعبير عن  رغبة    تكمن  في  والوقفات من العناصر الادائية يستخدمها المتكلم 

الصمت تحدث في اثناء  فالعنصر الزمني في الكلام يشتمل في داخله على فترات من  الدلالات المتنوعة غير النحوية والصرفية والقاموسية، 

النطق وهذه الفترات هي التي اصطلح على تسميتها بالوقفة، ومن خلالها يمكن نقل توكيد لفكرة معينة الى السامع، وان يصنع حالات من 

دد من  الايقاعية، والسلسلة الايقاعية تشتمل على ع  التوتر النفس ي ، وهي وسيلة لتقسيم الكلام الى مجموعات ويسهم في صنع السلسلة

  العناصر بمجملها تكون الايقاع، منها النبر والتزمين والتنغيم والتلوين والوقفات وهذه العناصر لها نظامها وهي تختلف من فن لاخر ومن 

احمد،   بالايقاع.)  يساى  ما  هو  المظهر  وهذ  تاثيره،  ويزيد  العام  الاداء  ينوع  صوتيا  مظهرا  تصنع  لكنها  لاخر  موقف  ومن  لاخر  مجال 

 (. 354،ص2009

   melody التنغيم:

بو يفتهاوتحقيق دلالتها.   اللغوية  العلامة  لقيام  اساس ي  يساى  عنصر  ما  انخفاضه، وهو  او  الصوت عما سبقه  بارتفاع  يكون  والتنغيم 

لنفسية  ميلودي الكلام، ويمثل خط ارتفاعات وانخفاضات نغمات المقاطع المختلفة داخل الجملة، وفق الطراز التعبيري للجملة والحالة ا

 ( اذيمكن اعطاء تلوين معينا حسب قصد المتكلم لاية كلمة.319/ص2009للمتكلم. )احمد، 

او التوكيد، ومعناه الضغط على كلمة في الجملة التي ينطق بها المتكلم،يجعل لها صفة خاصة تميزها عن سائر    ز اوالتركي  (،accentالنبر: )

هذه الكلمة قد تحدد ميول    و)الضغط ارتفاع الصوت على حرف من حروف الكلمة(  (111،ص1993كلمات الجملة نظرا لاهميتها،)عسر، 

كذلك هي  المتكلم او تكشف عن رغبته اوتعبر عن موقفه الى جانب ان عملية التركيز تكسب الحديث طلاوة وجمالا وهي تؤثر على المستمع.  

فقرة من كلام ذو اداء جيد فان المستمع يحس ان ععض اجزائها الشدة والتردد الاساس ي والكم الزمني ولون الصوت، فعند الاستماع الى  

في السمع من غيرها، بحيث تجذب الانتباه وتثير الاهتمام التلفا    324،ص1995) هيمن،   اوضح من غيرها واقوى  (.النبر ايضا هو قوة 

ي جميع اللغات، إذ لا تخلو منه لغة، فكل  النس ية،التي تعطى للصائت في كل مقطع من  مقاطع الكلمة أو الجملة. وللنبر و يفة مهمة ف 

تأثيره   ا يغير الصيغ أو المعاني أو عدم  ا صوتي  بينها في استخدامه فونيم  إنما الاختلاف  بلغة ما، يضغط على ععض المقاطع فيها،  متحدث 

لتكون أوضح من غيرها من كلمات  فيها،ومن صور النبر، "نبر الجمل" الذي يقوم على الضغط على كلمة ععينها في إحدى الجمل المنطوقة؛  

بار،  الجملة، وذلك للاهتمام بها أو التأكيد عليها ونفي الشك عنها من المتكلم أو السامع، وهذا السلوك اللغوي شائع في كثير من اللغات،)ال

 (.     2016لغويات،اكتوبر، 

)التمبو( نفس:التزمين  عن  تعبر  الالقاء  في  متفاوته  درجات  والبطءعلى  الكلام،فهناك  هوالسرعة  من  والقصد  السياق  المتكلم حسب  ية 

مواقف تتطلب السرعة ومواقف تتطلب الابطاء. انه السرعة التي يتخذها المتكلم ويحسها السامع نحو الكلام المنطوق،والتي يمكن وصفها  

نفعالاته ويعرف بأنه السرعة التي  هو المرآة التي تعكس لنا عواطف المتكلم وا  (345،ص2009بانها بطيئة او سريعة او متوسطة.)احمد،  
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أو   أو سريعة  بطيئة  بأنها  السرعة  ويمكن وصف هذه  أو جملة،  كلمة  أكان  المنطوق، سواء  الكلام  نحو  السامع  المتكلم ويحسها  يتخذها 

 صاحبة للنص.  متوسطة، وهو عنصر مهم في الأداء، الذي يؤثر على فهم المسموع، والإحساس بانفعالات المتكلم أو الحالة النفسية الم

يرتبط التزمين بالمعنى، فالكلمات التي تحمل افكارا مهمة ينطقها المتكلم عشكل ابطء من الكلمات الاقل اهمية، فالضمائر وادوات الربط  

رذم(، ولكنه  بين اجزاء الكلام كادوات الجر والعطف والتعليل تنطق غالبا اسرع من الفعل والفاعل والمبتدا والخبر، والتمبو غير الايقاع)ال 

التعبير عن عواطف المتكلم ورغباته وافكاره   في  جزء منه، هوعنصر من عناصر الايقاع.فالتزمين عنصر من عناصر الاداء وله دور مهم 

   (.347،ص2009وانفعالاته وله دور على المستوى النحوي والصرفي والبلاغي والنفس ي كذلك.)احمد، 

وحدة ايقاعية، والوحدة الايقاعية، ش ي مسموع او مرئي. "احساس بالتكرار المنتظم لمجموعات كل منها    وتواتر الإيقاع: الايقاع هو تعاقب  

(. والفرق بين الايقاع وبين عناصر )النبر، التزمين، التنغيم، والوقفات(،إن  355ص،  2009يشتمل على احداث متشابه ومتعاقبة")احمد، 

،  الأداء لا يشترط فيه التكرار المنتظم لعنصر من عناصره، أما الإيقاع فلابد فيه من التكرر المنتظم والدقيق لعنصر من عناصره أو لأكثر

الإيقاع فإنه يتصل أكثر بجانب الإحساس والعاطفة، فهناك إيقاع يثير الحزن،  والأداء يتصل بجانب المعنى والفكرة من حيث توضيحها، أما  

الشهامة،)احمد،  أو  والحيوية  الحماسة  يبعث  وإيقاع  والسرور،  الفرح  يثير   (.                   355،ص2009وآخر 

رتيب العناصر الادائية الاخرى، والوحدة  مرة او مرتين او اكثر ضمن تنظيم وت   شرط الايقاع هو تكرار وحدة ايقاعية سمعية )او مرئية( 

الايقاعية فيها نبر بنظام معين ولها تزمين خاص، وفيها تنغيم معين ووقفات،كل منها بنظام وترتيب معين عندما تكرر هذه الوحدة بنفس  

 (. 357،ص2009الطريقة ياتي الاحساس بالتكرار المنتظم لمجموعات متشابهة ومتعاقبة، فينشا الايقاع.) احمد، 

،وهي لغة تستخدم عشكل لا شعوري عن الجوانب الاكثر حقيقية من ذواتنا،  body language: تتمثل ب)لغة الجسد(المستوى غير اللفظي

من مشاعرنا وحاجاتنا واتجاهاتنا، وهي ذات اهمية عند الممثلين والراقصين والمؤدين، يستخدمون قدرة التواصل والتخاطب غير اللفظي  

لال قنوات مثل وضعية الجسم والايماءة وتعابير الوجه، مع ان ععض تعابير الوجه هي فطرية ومن هنا اصبحت ذات  الذي يحدث من خ

ولسن،  الثقافات.)  اختلاف  مع  عالمية  الغضب.162-161،ص2000صبغة  او  الخوف  او  الدهشة  عن  التعبير  غير  (مثل  باللغة  ويقصد 

والتعبي والاشارات  باليدين  الحركات  ايضا  ذكر)اللفظية  وقد  بالوجه،  مصادر  ر  من  تاتي  اللغوية  غير  التواصلية  الاشارات  ان  مهرابيان( 

(( وهي تستخدم لاربعة 223،ص2007متعددة وهي:التعبير الصوتي،التعبير باليدين، التعبير بالوجه،الموقف البدني، الحركة.)الحمداني، 

 كشف عن الحالات النفسية،التعبير عن الانفعالات والعواطف. اغراض وفق)آرغايل(، المساعدة في التعبير،احلالها محل الكلام،ال

ان    والمعنى:  وانما  اللغة  اللغة  في  المعنى  تمنن  ما  هي  الكلمات وحدها  ليست  لكن  والمعاني،  الحقائق  ونقل  والتفاعل  للتواصل  اداة  اللغة 

لغة فالمعنى فيها ليس فقط في اطار ما تعنيه الكلمات استخدامهوا، فضلا عن تقنيات الاداء الصوتي لها.  وفن الدراما هو  تطبيق عملي ل

فحسب بل في مستويات عديدة اخرى،التعبير والحركة ونوعية الصوت ، يصاحبها عناصر تعبيرية من خلال الايماءة  التي تتاثر ععوامل  

 عديدة. 

يخة، او تلطيف تعبير معين كخاضخخخخخخخخخخخخخافخة تعبير اخر اليخه  فقخد يتم تعخديخل عمليخات التعبير عن الايمخاءات بمخا يتفق مع المعخايير والليخاقخة الاجتمخاع

كتعليق عليه، ويتم عادة كتمان ععض الانفعالات مثل الكراهية ويتم تلفيق او اختلاق ععضخخخخخخخخخخخها اذا تطلبت الظروف الاجتماعية، وبشخخخخخخخخخخخكل  

التميز بين الايمخخاءات الفطريخخة  عخخام فخخان الانفعخخالات الايجخخابيخخة هي مخخا يتم تزيفهخخا والمبخخالغخخة بهخخا خخخاصخخخخخخخخخخخخخخة في وسخخخخخخخخخخخخخط النخخاس، ومن الضخخخخخخخخخخخخخروري  

 (ومن الجدير بالذكر ان الايماءة تكون بجزء من اجزاء الجسم.166،ص2000والايماءت الثقافية والاجتماعية المكتسبة.) ،ولسن، 

اقترحت مجموعة من علماء النفس الاوربيين نسخخخخخخخخخخخخقا خاصخخخخخخخخخخخخا لتدريب الممثلين يقوم على اسخخخخخخخخخخخخاس المحاكاة الباردة للغة الجسخخخخخخخخخخخخد والخاصخخخخخخخخخخخخة  

انفعالاتهم على الجمهور على اسخخخاس من التحكم المتعمد في    او يجسخخخدوابانفعالات عدة وقد زعموا ان الممثلين يمكنهم ان يتعلموا ان يبرزوا  

 ن الاشارات غير اللفظية هي:ثلاث مجموعات م

 .انماط التنفس3اغلاق(-)العينين والفم:فتن .تعبير الوجه2.وضع الجسد1

للمشخخخخخخخخخخخخخخخاهخخخدة والخخخدالخخخة على الانفعخخخال والتي تخضخخخخخخخخخخخخخع للتحكم الارادي ومن ثم منخخخاسخخخخخخخخخخخخخبخخخة   تخخخاثير قخخخابلخخخة  على اسخخخخخخخخخخخخخخخاس ان هخخخذه المنخخخاطق عوامخخخل 

ادة،الحزن،الخوف، الغضخخخخخخخخخب، الاثارة الجنسخخخخخخخخخية،رقة المشخخخخخخخخخاعر:مشخخخخخخخخخاعر  للتدريب،حدد )بلوخ وزملاءه( سخخخخخخخخختة انفعالات اسخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخية،)السخخخخخخخخخع

فخخخخخي   الخخخخخكخخخخخبخخخخخرى  الخخخخختخخخخخخخاثخخخخخيخخخخخر  عخخخخخعخخخخخوامخخخخخخخل  المخخخخخرتخخخخخبخخخخخطخخخخخخخة  الانخخخخخمخخخخخخخاط  مخخخخخن  فخخخخخريخخخخخخخدة  تخخخخخركخخخخخيخخخخخبخخخخخخخة  عخخخخخلخخخخخى  يشخخخخخخخخخخخخخخخخخختخخخخخمخخخخخخخل  انخخخخخفخخخخخعخخخخخخخال  كخخخخخخخل  وان  الابخخخخخوة،الصخخخخخخخخخخخخخخخخخخخداقخخخخخخخة( 

ز المكاني  اسخخخخخخخخخخخخترخاء( وتنعكس من خلال الحي-(.الانفعالات  تنعكس على الشخخخخخخخخخخخخخص ، على شخخخخخخخخخخخخكل )توتر188،ص2000الانفعالات.)ولسخخخخخخخخخخخخن، 

( يوضخخخخخخخح الانفعالات السخخخخخخختةوانماطها،على سخخخخخخخ يل المثال فان الغضخخخخخخخب والخوف  189،ص2000ابتعاد( ، والشخخخخخخخكل الاتي) ولسخخخخخخخن، –)اقتراب 
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انفعخخخالان يكونخخخان في توتر، ولكنهمخخخا متعخخخاكسخخخخخخخخخخخخخخخان من حيخخخث الحيز المكخخخاني حيخخخث ان الغضخخخخخخخخخخخخخخخب يرافقخخخه اقتراب والخوف ابتعخخخاد وهكخخخذا بقيخخخة  

 الانفعالات.

: من المعروف ان ان هنالك طرق عديدة لانتاج المعاني من خلال اللغة، فهناك المعنى القاموس ي حيث تكون لكلمة معينة  عة المعنىطرق صنا

لها معنى اخر   لها معنى دلالي وعندما تقع الكلمة في جملة يكون  معنى محدد متفق عليه، والكلمة ذاتها تدل على ش ي محدد وبذلك يكون 

وللكلمة لفا محدد هي الصورة السمعية لها، يصاحبها معنى شبه لفظي اذ يمكن لفظها بطرق عديدة تنتج معاني  ضمن سياق الجملة ،  

المعنى    متعددة، والكلمة لها ميدان اجتماعي تطبيقي. اذن هناك المعنى القاموس ي والمعنى الدلالي والمعنى السياقي،المعنى التطبيقي الاجتماعي، 

المعنى نتاج الكلمات المنطوقة حصرا؟  يقول)لودفيك فتجنشتاين( ان الممارسات العملية هي التي تعطي    . فهلاللفظي، المعنى شبه اللفظي

تعنيه  الكلمات معانيها،والممارسة العملية تتعلق بالقدرة على ادراك المعاني خارج الكلمات في عملية الاتصال، اذ لا يعتمد الاتصال على  ما  

(ان الممارسة العملية او الجانب التطبيقي لللغة يسمن عشكل كبير  31،ص2005يدركه كثير من الناس،)برتش، الكلمات وانما اكثر على ما  

خلق   امكانية  مدى  في  التحدي  ينشا  هنا  ومن  ثانية،  جهة  من  والمصاحبات  جهة  من  الصوتي  بالاداء  متمثلة  اخرى  ععناصر  المعنى  انتاج 

ولي  مستنبطة  معاني  نحو  الذهن  وتحفيز  اللسانية  انطباعات  الوحدات شبه  والحركة.  بالتعبير  المتمثلة  المصاحبات  تعززها  قاطعة  ست 

 تساعد المستمع على تتبع وتقبل خطاب الكلام،لكن الطموح ان تكون لها استراتيجية خاصة تسمن بالقدرة على انتاج المعاني لذاتها.

يتنا )كلمة  سياقي  ومعنى  اساس ي  معنى  للكلمة  والقيم:  والسياق  يقول)غيرو(،  المعنى  كما  سياقي(،  معنى  كتاب  يتناول   ، اساس ي  معنى  ول 

والسياق هو الذي يحدد معنى جملة معينة، وتتعلق الكلمة في سياقها بمفهوم واحد، غير انه احيانا تتشكل تداعيات خارجة عن نطاق  

نى ولا توجد عشكل مباشر وبوضوح في الجملة، بل  المفهوم المعني والتي تلونه دون ان تفسده، وهي معان اضافية يتضمن الكلام  تواكب المع

من خلال  الايحاء، اي دلالات مصاحبة للمعنى السياقي، هذه التداعيات  تساى قيما، وهنالك قيم تعبيرية او قيم اسلوبية لانها تختلف  

نها توحي بصورة اولئك الذين  من شخص لاخر وم جماعة لاخرى ومن موقف لاخر، وبذلك تصبن القيم التعبيرية قيما اجتماعية ايضا لا

والمتكلم   المتكلمين ومواقفهم،  بمقاصد  ترتبط  يتخذونها فالقيم الاجتماعية  التي  المواقف  اعتيادي كما توحي بصورة  يستخدمونها عشكل 

لكلمات والتي تضاف الى يظهر اثناء الحديث لا اراديا جذوره الاجتماعية ، المهنة والمقصد وعلاقته بالمقابل عبر)التداعيات( التي تحققها ا 

المعنى  47-42،ص1986معانيها.)غيرو وايصال  انتاج  في  اللفظية  وشبه  اللفظية  غير  اللغة  قدرة  فرضية  اخر(  اسم  )ولها  مسرحية  في   .)

لتكوين    ،خضعت لاختبار يهدف الى دعوة المتلقي الربط بين الصورة السمعية للكلمة التي يتلقاها، وبين المفهوم الذهني الذي تتشكل لديه

ت  دلالة ، يقوم نص العرض على التداعيات )المعاني المواكبة( التي لا توجد عشكل مباشر في الكلمات التي تكون باللغة العربية،اما الكلما

التي وردت بلغة غير مفهومة فلم يقصد منها الا وحداتها شبه الصوتية لخلق انطباعات معينة تولد مشاعر مختلفة مدعومة بمصاحبات  

يقول غيرو اننا نبدع كلمات بهدف ان نوفر مردودا افضل للاتصال فيكون الاتصال اكثر اقتصادا حين نسقط    غة من حركات وتعابير . الل 

التباس.) بخلق  نقتضبها ويكون اكثر وضوحا حين نحذف كلمات او نحلها مكان اخرى تهدد  (،  76، ص  1986غيرو،   جزءا من كلمات ام 

ملكا   ليس  المعنى  فان  وهنالك  وعليه  اللفظية  شبه  الوحدات  وهنالك  الخاص  الاستخدام  هنالك  الاصعدة،  كل  على  الملفو ة  للكلمة 

وكما  المصاحبات )التعبير والحركة( وهناك المشخصات الصوتية)الضحك والاصوات الخاصة( وهذه كلها  يتم تداولها في الحياة اليومية ، 

جزءا   تكون  حينما  فقط  تبرز  اللغة  برتش)اهمية  التفاعل،)  يقول  هذا  في  معنها  يبرز  ثم  ومن  الاجتماعي  والتواصل  التفاعل  من 

 ( 31،ص2005برتش، 

حاجبي   او  كاليد  الجسم  من  معينة  اجزاء  على  مقصورة  بانها حركة  الايماءة  )واطسون(  و  )لامب(  من  كل  الجسد:عرف  الايماءة وحركة 

للثقافة الخاصة بها،اما اوضاع الجسد فوي تظهر عبر الجسد كله وحيث  العينين، من اجل توصيل رسالة، لذلك فوي متغيرة الدلالة، ووفقا  

ع  انها تميل ان تكون لا شعورية لذلك قد تتصارع او تتعارض مع الرسائل التي يتم توصيلها من خلال الكلمات او الايماءات، وعليه فان اوضا

وجود خلف المظهر الخارجي للشخص، كونها غريزية اكثر من  الجسد هي التي تعمل على تسريب الاتجاه الحقيقي الاساس ي او الشعور الم 

كونها مكتسبة وهي تميل ان تكون متشابهة في الثقافات المختلفة،تنشا الاوضاع الجسمية عن المشاعر العميقة بينما تعد الايماءات شكلا  

ي(ان هنالك ايماءة اشارية عنداستخدام اليد  من اشكال التخاطب الاجتماعي التي يمكن ان تستخدم بلا او بمصاحبة الكلام، يذكر)بنديت

مشاعره   يخفي  او  يكتم  عشخص  يتعلق  مثال  وهو  الاجترارية  الايماءة  وهنالك  مرات،  الطاولةعدة  توكيدية ضرب  ايماءة  وهنالك  مثلا، 

الشخص لتحطيم  العدائية، من خلال عقد  ساعديه احدهما على الاخر واحتضانه لنفسه تحت كتفه، وقد تشير الى رغبة خفية لدى  

(. اشارات التواصل الاساسية تعد واحدة في كل العالم  197-194-،ص2000الاخرين، وهذه الايماءة اقرب الى الوضع الجسماني. )،ولسن، 
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ة تقريبا،الايماء بالراس الانخفاض ،هز الراس الى الاعلى والاسفل تدل على الموافقة، ولكن هنالك ايضا ايماءات اجتماعية تختلف من ثقاف

كل  الى اخرى احيانا ضمن البلد الواحد كذلك. وفقا لما سبق فان امكانية اللغة في انتاج المعنى لا يقتصر على اللغة المنطوقة )الكلام( عش 

اساس ي، بل ان لمستويات اللغة شبه اللفظية وغير اللفظية المصاحبة، قدرة واسعة في تشكيل المعنى وايصاله عشكل مؤثر وفعال، وقد  

رحية )ولها اسم اخر( لهذا الاختبار، لاكتشاف هذه القدرات، فضلا عن استخدام لغة مبهمة،ليس لها معنى قاموس ي، بل انها  تصدت مس

 تولد انطباعات جادة او ساخرة او مثيرة للدهشة،وما شابه ذلك. 

 ثالثا : اجرءات البحث 

 منهج البحث: المنهج الوصفي،مجتمع البحث:  

 لي يا -بنغازي  -2007-مسرحية ولها اسم اخر

 لي يا  -طرابلس-2011—مسرحية فيلا غريمالدي   

 العراق-دهوك-2017-مسرحية فيرست ليدي

 ،   2007كتابة نص العرض والاخراج محمد صبري صالح.مهرجان لي يا المسرحي الدولي سنة   -عينة البحث: مسرحية )ولها اسم اخر( 

عشخخخخخخخخخوائي على انفراد يربطهم المكان فقط.،  بيد عدد منهم اجهزة هاتف، احدهم ملخص المسخخخخخخخخخرحية:مجموعة اشخخخخخخخخخخاص يتحركون عشخخخخخخخخخكل  

يضع فانوسا  وسط المسرح ويخرج،قطعة قماش كبيرة تغطي ارضية الخشبة،احدهم يرفع القماش ويخرج راسه من فتحة فيه ينظر نحو  

ن بوجوي مهرج في اعلى المسخخخخخخخخخخخخخرح جخخالسخخخخخخخخخخخخخخان على  الفخخانوس، اربعخخة اخرون يخرجون رؤسخخخخخخخخخخخخخهم من فتحخخات في القمخخاش،  ترن هواتفهم، مخخذيعخخا

مرتفع، يدخل شخخخخخخص بملاعس رياضخخخخخية يلاحق شخخخخخيئا خلفه رجل يحمل مصخخخخخباحا، يسخخخخخقط الريارخخخخخ ي يغطى بالقماش، حوار غير مفهوم بين  

  الاشخخخخخخخخخخخخاص الخمسخخخخخخخخخخخة، يدخل رجل كهل يتحاور معهم باللغة العربية، ثم يلف داخل القماش، يقف الخمسخخخخخخخخخخخة وقد اخرجوا  رؤسخخخخخخخخخخخهم من

فتحات في القماش، يدخل رجل بملاعس سخخخخخخخخخخخاخرة يهز جسخخخخخخخخخخخمه وهو يتحرك، يتحول القماش الى عارض ، مقطع فيديو)اشخخخخخخخخخخخخاص في البرية  

يدفنون سخخخخخخخخخاعة جدارية كبيرة، رجل يعزف بين الانقاض(، اغنية للاشخخخخخخخخخخاص الخمسخخخخخخخخخة بلغة غير مفهومة، رجل بدائي في الركن يتحاول مع 

تحاورون فيما بينهم، حوار باللغة العربية، يدخل عازف يلف جسخخخمه ضخخخماد  بيده الة عود و قوس الة  احد اشخخخخاص، الاشخخخخاص في الماء ي 

كمان، يشخخير للمجموعة ليغنوا اغنية غير مفهومة، ثم يعزف ويخرج، الاشخخخاص الخمسخخة بهياة قتالية،حوار غير مفهوم،  يتحول القماش  

يحخدث خلف الجخدار ، تعخذيخب خلف الجخدار،  يتحول الجخدار الى حخاجز منخفض  الى جخدار لخه فتحتخان ينظر احخدهم من الفتحخة يراقخب مخا  

 يقف الاشخاص الخمسة تظهر عيونهم فقط،  يضحكون ثم يبكون ثم يموتون.

تنويخها يقول:" ما يرد في النص من مفردات غير مفهومة لا تنتاي إلى أية لغة ولا يقصد   تحليل المسرحية:كتب المؤلف في مقدمة المسرحية  

نها إلا أصواتها و)وحداتها شبه اللفظية("،المسرحية تتالف من مجموعة مشاهد من دون حكاية متسلسلة بل مشاهد منفصلة تربطها  م

ن  فكرة واحدة هي الهم الانساني . ففي المشهد الاول تكنولوجيا الاتصال تخلق عزلة بين الافراد، السؤال الذي يتكرر عدة مرات ) ماذا ترو 

في المرة الاولى لاش يء ثم في مشهد النظر من خلال ثقب الجدار ياتي ايضا لاش يء وفي المشهد الذي تظهر العيون فقط خلف  ( ياتي الجواب 

لاش يء   التعبيرية  القيمة   . لاش يء  طويلة-القماش  سنوات  الانطباع    -ععد   ، الاخير  المشهد  في  بالضحك  البكاء  يمتزج  والقهر  المعاناة  غير 

والبكاء يأسا .شدة المعاناة الانسانية يتم التعبير عنها بكلمات ليست بالضرورة لها معنى قاموس ي بل خلق انطباع    المستهدف هو الضحك قهرا

اللغة.  اللغة ومشخصات  برفقة مصاحبات  وتلوينها  ونبرها  وايقاعها  الكلمات  انغام  ،من خلال  اثارة عواطف  و  الخيال  ،وتحفيز  وتصور 

ها في مشهد العزف يظهر الموسيقى وهو ملفوف بالضماد من راسه حتى قدميه يعزف على الة العود مع  الاشياء في هذا العالم في غير محل 

استخدام قوس الة الكمان، والنوتة هي الكرة الارضية وهي نوتة نشاز ، في مشهد الكهل المذيع  يسال الكهل متى ولد يقول البارحة قبل  

فالكهل يرى كانه ولد بالامس وان سنوات عمره ذهبت هباء عسرعة هائلة ،وان حياته  الظهر ، تحمل الجملة سخرية مريرة من الوجود ،  

 مقفرة. 

 عناصر التحليل: اللغة المنطوقة، اللغة شبه المنطوقة،مصاحبات اللغة)الاشارات غير اللغوية( مشخصات اللغة

ر معروفة يتعذر تحديد هويتها، وان كان جرسخخخخها مشخخخختق  اللغة المنطوقة: كت ت المسخخخخرحية في قسخخخخم منها باللغة العربية، وقسخخخخم اخر بلغة غي

 )حامل الإضاءة يرفع الكرة ويقدم كحيفة غربية(  من العربية. مقاطع ترافق عناصر اخرى، 

 الثالث: زي زي 

 المجموعة: بحلن فيزي 
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 الثالث: زلوف نحاح، ملختينو عسيمو

 المجموعة: زلوف نحاح، ملختينو عسيمو

 الثالث: بحلن فيزي  

 المجموعة: بحلن فيزي  

تشخخخخخخخخترك الكلمات واللحن السخخخخخخخخاخر لها مع عنصخخخخخخخخر بصخخخخخخخخري هو الاخخخخخخخخحيفة الغربية في خلق معانى ) التحكم، الاحباط،الاسخخخخخخخختجابة ، التعليق  

 الهزلي(.

يده بطريقة تعني في الثقافة  مصخاحبات اللغة)الاشخارات الاتصخالية غير اللفظية(،مشخهد النظر من فتحة القماش،ينظر من الفتحة يحرك  

العراقية امور محرجة ومهولة، وعجيبة،يسخخخخخخخخخاله الاخر ماذا ترى، يقول ) لا شخخخخخخخخخ يء( لكنه بيديه يوحي بانه يرى اشخخخخخخخخخياء كثيرة، غير ان الخوف  

 يتملكه. لا يمكن ان يفاح قولا،لذلك فهو يقول ش ي بلسانه ويقول عكسه بالاشارة بيديه.

تء تء(، ولها  نغمة  محددة وتلوين خاص لايصخخخخخخخخخخخخال المعنى، وهي نغمة صخخخخخخخخخخخخوت الراعي عند نداء الغنم، تحمل  تء )  ترد على لسخخخخخخخخخخخخان المذيع   

 دلالة اجتماعية،ان المجموعة هم خراف في هذا الموقف.

هب، والثانيخة  في مشخخخخخخخخخخخخخهد )الكبير( تتكررجملة)عليكم ان(ثلاث مرات،  لكن باختلاف النبر والنغمة والتلوين ،الاولى بدلالة الاسخخخخخخخخخخخخختعداد والتا

بخخخخخاختلاف في درجخخخخخة الصخخخخخخخخخخخخخوت   مخخخخخا ارغخخخخخب.  الى  ان( انصخخخخخخخخخخخخخرف  انخخخخخا فعلي  ثم يقول)امخخخخخا  بخخخخخالمغخخخخخادرة،  ، والثخخخخخالثخخخخخة الامر  بخخخخخالطخخخخخاعخخخخخة و الخنوع  الامر 

 والنغمة،محاولة تحقيق المعنى في المشهد.

 الكبير: عليكم أن... 

 المجموعة: هب  

 : تم تم تم تم تم تم تم  1المذيع  

 الكبير: وعليكم أن.  

 المجموعة:  امممم 

 : كم كم كم كم كم كم كم 1مذيع  

 )يخرجون من تحت القماش(الكبير: وعليكم أن .المجموعة: 

 : لم لم لم لم ان لم لم  1مذيع  

 )يخرج بلهفة(الكبير: أما أنا فعلي أن  

 : طق طم طقا،طق طق طق طم طقا2مذيع  

..(ما ععد) ان( يتشخخخخخخكل بلغة غير لفظية )بالانحناء(،الوحدة شخخخخخخبه اللفظية  في هذا المشخخخخخخهد، هنالك لغة ملفو ة ولكنها مقتضخخخخخخبة)عليكم ان.

)عليكم ان( قوة صخخخخخخخخخخخخخوت،طبقخخة واحخخدة، يكرر الكبير: )وعليكم ان(الشخخخخخخخخخخخخخخد على ان مع التلوين ، ويكرر مرة ثخخالثخخة )امخخا انخخا فعلي ان( انخخا تخخاخخخذ  

المشخخخخخهد الاخير يبدا ب)الضخخخخخحك( ويتصخخخخخاعد الصخخخخخوت، ثم بالتدريج  التركيز بالشخخخخخد عل يها، وان تكون خفيفة( هو عليه ان يفعل ما يشخخخخخاء .في 

يتم الانتقال من الضخخخخخحك الى)البكاء الشخخخخخديد(،من دون اي كلام. ثم يتحول القماش الى حاجز خلفه عيون شخخخخخاخصخخخخخة ب)ايماءة (حادة تنم  

المكان، والجواب يكمن  في هذا تحديدا.  عن الغضخخخخخب، الاندهاش،الترقب،الحزن. يقول المذيع)ها ماذا ترون( بينما الظلام والصخخخخخمت يسخخخخخود  

 تكرر جملة)ماذا ترون( عسخرية، وباصرار ،كان السؤال في  بداية المسرحية ذاته )لا ش ي(.

 نتائج البحث :

.اسخخخخخخخخخخخختخدم كاتب نص العرض اللغة العربية في عدد من المقاطع )ماذا ترون، لاشخخخخخخخخخخخخ ي، اسخخخخخخخخخخخختمروا، انظر ذاك...ال (  فضخخخخخخخخخخخخلا عن لغة مبهمة  1

بلاك ريقين خسخخخخخخخخخوم آرت ،يت ين كي يحور ، إللي ميشخخخخخخخخخاء، إللي ميشخخخخخخخخخاء،    اللغة العربية من حيث الجرس والنبر في مقاطع اخرى مثل)تشخخخخخخخخخابه 

(، وهي جمل استهدفت انطباعات محددة هي:الغضب،التاكيد، الذهول،الحكم.
 
 ككامينا  نفستينو  محقاقا

خلال المعاني القاموسية للكلمات وانما من خلال وحداتها شبه اللفظية واللغة   .المسرحية تسعى الى خلق انطباعات لدى المتلقي ليس من2

الاشخخخخخخخخارية المصخخخخخخخخاحبة لها، كلمة: الو، تلفا ععدة طرق باسخخخخخخخختخدام التلوين، النبر،درجة الصخخخخخخخخوت، كذلك كلمة )لا شخخخخخخخخ ي(  من خلال التلوين  

 والنغمة اعطت معان متعددة ،النفي،الياس،الدهشة.
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سلوب الاقتضاب الشديد في الكلمات، في مشهد)القائد والمجموعة( عدد الكلمات الملفو ة اربعة فقط )ها، هي، هو،  . استخدم الكاتب ا3

ن  فو(، للدلالة على فكرة الانصخخخخخخخخخخخخخياع والخنوع  الى حد عدم تميز الافراد بين ما يجب فعله وما لا يجب. وكذلك يردد المذيع)القرن كذا، القر 

 كذا كذا،(

)شخخخير، صخخفير، ضخخحكات، بكاء( ، في المشخخهد الاخير، يضخخحكون بقهقهة عالية مث الاشخخداق، ثم يتحول الضخخحك   المشخخخصخخات الصخخوتية: .4

 تدريجيا الى بكاء مرير شديد،تعبيرا عن الموقف الذي عم فيه، من شدة غرابته يختلط الامرين معا.

وتعبير، عدد من الاشخخخخخخخاص يدفنون سخخخخخخاعة جدارية، للدلالة على    . اسخخخخخختخدمت شخخخخخخريحة فلمية من دون لغة منطوقة، بل حركة وصخخخخخخوت5

موت الزمن في حياتهم وانهم خارج مقايس الزمن. موسخخخخخخيقى يعزف على الة العود بين انقاض، واحدهم يراقبه. شخخخخخخخص ينفل في منفاخ على  

 شكل كرة ارضية، للدلالة على الانتفاخ الحاد على الارض.

 الاستنتاجات:  

 ير اللفظية قدرات مماثلة لللغة اللفظية في خلق الانطباعات وانتاج المعانيتمتلك اللغة غ-1

 .اللغة شبه اللفظية يمكنها الاكتفاء بذاتها في ععض المواقف الدرامية من دون حاجة )المعنى( الى اللغة المنطوقة لتحقق وجوده.2

المصخاحبة)الاشخارية( بمعنى مناقض،فان التفسخير يميل لصخالح اللغة الاشخارية ،ذلك ان ما ينطق يكون  .عندما اللغة اللفظية تقابل اللغة  3

 وثيقة دامغة بينما الاشارية لا تكون كذلك وهي اكثر صدقا من اللغة الملفو ة.

 رحيات التي تعتمد لغة مبهمة.المس .ان مستويات اللغة شبه اللفظية وغير اللفظية تفسح المجال لاختبار قدرات تعبيرية اضافية في  4

 . اللغة المصاحبة غير اللفظية تدعم اللغة اللفظية، غير انها تربك المعنى عند التعارض )المقصود( بينهما، وتحل محلها احيانا.5
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Abilities of Non-Verbal and Semi-Verbal Language to Produce Meaning in (Text 

Performance) in the Play (And It Has Another Name) 
 

Prof. Dr. Mohammed S.  Saleh 
    University of Duhok 

 

Abstract: No doubts that language is a tool for communication and the transfer of knowledge and ideas, as 

well as an expression of feelings and opinions; however, language's importance emerges only when it is part 

of interaction and social communication, and its meaning emerges in this interaction. It is worth mentioning 

that in the context of a text's freedom, it is the practical use and application that determine the meaning, not 

the meanings themselves. The words one uses are frequently less important than the manner in which they 

are delivered, and many things can be communicated to others through sounds without the use of speech and 

without the spoken words being understandable to the recipient.  
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In the theatrical text, the language has three expressive levels: verbal, non-verbal and semi-verbal. These 

levels are used to varying degrees among the playwrights. Verbal language is usually dominant at other levels. 

However, semi-verbal language possesses tremendous expressive capabilities in producing meanings and 

creating impressions, as the words themselves are not meaning-bearing. Words are not required to carry 

meaning; rather, the semi-verbal sound and expressions evoked by the recipient's rhythm, accent, or melody 

carry meaning. The recipient is expected to abandon the search for the meaning of the spoken word and 

accompany its rhythm or melody in conjunction with the nonverbal level, represented by movement, gesture, 

sound, light, and other presentation codes. The semi-verbal level is made up of the following elements: 

melody, accent, tempo: pause, rhythm), and the meaning and sense are found in them rather than in the logical 

structure of words and their lexical meanings. 

In this regard, the researcher presented four plays. This study examines and analyzes the play (It has Another 

Name) which was performed in 2007 in Tripoli, Libya, in order to reveal the role of nonverbal and semi-

verbal language in communicating and producing meanings and ideas in the theatrical text performance. The 

researcher adopted a descriptive approach to analyze the sample and reach logical conclusions about the 

importance of nonverbal language levels and their expressive and semantic roles in the modern Iraqi theater. 

 

Keywords: Text performance; Iraqi theater; language; semi-verbal; non-verbal; production; meaning. 
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 التعليمية في عروض مسرح الأطفال  

أنور محمد زكي يونسم.                                                         يمحمد أسماعيل الطائأ.د.   
كلية الفنون الجميلة  ،جامعة الموصل                                                             كلية الفنون الجميلة ،جامعة الموصل  

                 Email: anwermoh.e123@gmail.com                          Email: dr.mohammadismaeel54@gmail.com 

 
في أيصخخال المعلومات العلمية والتربوية   كونها تسخخهم، يتناول البحث الحالي التعليمية وأهميتها في العروض المسخخرحية الموجهة لثطفال    الخلاصخخة:

وتضمن الفصل الأول )مشكلة  فصول،  تضمن البحث أربعةو تتوفر على الاععاد التربوية والجمالية ،   نالتي يجب أ، و   التي تتضمنها تلك العروض

والتعليمية   الثاني فقد تناول الاطار النظري من خلال ) مفهوم التعليمية ،  لفصخخلأما ا، وهدفه وحدوده وتحديد المصخخطلحات (   البحث وأهميته

ج والاسخخخخخخخخخخخخختنتاجات  الاخير تصخخخخخخخخخخخخخمن تحليل العينات والنتائ لفصخخخخخخخخخخخخخلالثالث فقد تضخخخخخخخخخخخخخمن )إجراءات البحث ( و ا لفصخخخخخخخخخخخخخلفي مسخخخخخخخخخخخخخرح الاطفال ( أما ا

 .والمقترحات 

    .مسرح الأطفال؛ التعليمية المفتاحية:الكلمات 

 المنهجي( الفصل الاول )الأطار 

 ينتهجها المؤلفين  مشخخخخخخخخكلة البحث:
 
أن مسخخخخخخخخرح الأطفال له و يفة تربوية وتعليمية منذ الإغريق إلى يومنا هذا ، ومن ثم أصخخخخخخخخبحت التعليمية منهجا

وشخخخخخخخخخخخكل دعائمه وراح ، صخخخخخخخخخخخوصخخخخخخخخخخخهم المسخخخخخخخخخخخرحية ، وهذا ما فعله المنظر الألماني ) برتولد بريخت ( الذي أنتهج ) التعليمية ( وي نوا عليها نظرياتهم ون

 يتعلم فيه الاطفال والتلاميذ الدروس والعبر التي من شخخأنها أن تعمق المفاهيم التربوية والأ 
 
خلاقية ، يكتب مسخخرحيات تعليمية ، وأرد منه مسخخرحا

وعلاج ععض الإضخخخطرابات السخخخلوكية والأنفعالية لديهم ، إضخخخافة إلى تقديم  ، لية التعليمية وتسخخخاعد على تعديل سخخخلوك الاطفال والتي تخدم العم

الفهم والأسخخختيعاب ، وأن المسخخخرحيات التعليمية ضخخخمت موضخخخوعات متنوعة ولفئات عمرية مختلفة ،  تسخخخاعد علىالمادة العلمية في إطار مسخخخرحي  

ويمكن رسخخخم ملامن مشخخخكلة  ،الموجودة في المناهج الدراسخخخية إلى نصخخخوص مسخخخرحية تصخخخل إلى الاطفال بكل سخخخلاسخخخة وتشخخخويق  وتحول المادة العلمية 

                                                                                                                                                                                                                                                                    الآتي:) كيف تم تو يف التعليمية في عروض مسرح الاطفال ( الاستفهام الاجابة عن في البحث 

ال يعد اللبنة الأسخخخخخخاس في خلق جيل واع ومثقف ، يفهم المسخخخخخخرح لا تتجلى أهمية البحث الحالي في كون مسخخخخخخرح الطف أهمية البحث والحاجة إليه:

من إجل التسخخخخخخخخخخخخخلية وحسخخخخخخخخخخخخخب ، وإنما من أجل تحقيق متعة الفهم والإدراك بطريقة تثير خيال المتعلم حول الأهداف التربوية والتعليمية لمسخخخخخخخخخخخخخرح  

 الاطفال .     

 لطلبة كليات     
 
 معرفيا

 
الفنون الجميلة ومعاهدها وللباحثين والدارسين والمهتمين في مجال مسرح الاطفال لذلك تكمن الحاجة في أنه يعد جهدا

            . 

  .أهداف البحث : يهدف البحث الحالي التعرف على و يفة التعليمية في عروض مسرح الاطفال 

 حدود البحث  :  

 ( .     2009.  الحدود الزمانية  : )   1

    .. الحدود المكانية : كلية الفنون الجميلة / جامعة الموصل / العراق  2

3  . 
 
 .  حدود الموضوع : التعليمية في عروض مسرح الأطفال / مسرحية ألفيتامينات أنموذجا

 تحديد المصطلحات : 

 : 
 
 خخخخ التعليمية / لغويا

 
 أولا

 بخخالكر عرفخخهُ وعلم هو في نفسخخخخخخخخخخخخخخه ورجخخل عخخالم وعليم ، جمعخخه علمخخاء وعلام  يعر       
 
ف في ) القخخاموس المحيط ( التعليميخخة )) علمخخهُ : كسخخخخخخخخخخخخخمعخخه علمخخا

 وعلام ككذاب وأعلمه إياه فتعلمه (()
 
 (.1كجهال وعلمه العلم تعليما

 : 
 
 خخخخخ التعليمية / إصطلاحا

ذا ما سخخلمنا بأن المسخخرحية أو أي جنس اخر يمكن أن يتضخخمن من الناحية السخخياسخخية ، أو الأخلاقية ، ويعرف) إبراهيم حمادة ( التعليمية )) ا      

 ، أو عاطفة ، أو حقيقة ، أو حادثة شخخخخخخصخخخخخية ، فأنه يجوز القول بأ
 
 ، أو موقفا

 
ن مؤلفها  أو الدينية ، أو الفلسخخخخخفية ، فكرة ، أو عظة ، أو مفهوما

 (. 2معلم أو هداف (()

 جرائي :  التعريف الإ 
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التعليميخخخة ) وهي العمليخخخة التعليميخخخة التي تهخخخدف إلى إكسخخخخخخخخخخخخخخخخاب المتعلمين اهخخخداف تربويخخخة وتعليميخخخة واخلاقيخخخة ، والتي يخضخخخخخخخخخخخخخع لهخخخا الأطفخخخال في      

ناصخخر المؤسخخسخخات التربوية ، بقصخخد بلوف الهدف سخخواء على المسخختوى العقلي او الحركي أو الوجداني ، والذي يجسخخد في خطاب مسخخرحي مكتمل الع

 .  الفنية ليصبن في النهاية بمثابة الدرس التعلياي الذي يستهدف وجدان المتلقي (

 خخخخ مسرح الاطفال :    
 
 ثانيا

يعرف مسخخخخرح الأطفال في) اكسخخخخفورد ( بأنه )) مصخخخخطلح يطلق على المسخخخخرحيات التي يقدمها ممثلون هواة أو محترفون ، وكذلك من قبل محركي      

 (.  3اء في المسارح أو في القاعات الدراسية  (()الدمى للصغار ، سو 

 التعريف الإجرائي :

 ، ويحمخل منظومخة من القيم التربويخة       
 
 وأجتمخاعيخا

 
 وفكريخا

 
مسخخخخخخخخخخخخخرح الأطفخال ) وهو احخد الوسخخخخخخخخخخخخخائخل التعليميخة التي تسخخخخخخخخخخخخخهم في تنميخة الطفخل عقليخا

 للعملة التعليمية والمناهج الدراسية سواء
 
 .  أكانت فكرية أو فنية ( والأخلاقية ، ومتمما

 الفصل الثاني ) الاطار النظري ( 

     المبحث الاول : مفهوم التعليمية :   

 بذاته تنصخخخخخخب اهتماماته على الإحاطة بالتعليم، ودر         
 
 قائما

 
اسخخخخخخته تعد التعليمية بأنها الدراسخخخخخخة العلمية لطرائق التدريس وتقنياته، وتعد علما

  ،DIDACTIQUEدراسخخخخخخخخخخخخخخة علميخخة، وتقخخديم الأبحخخاث العلميخخة عنخخه، وذلخخك من خلال البحخخث في محتويخخاتخخه، وطرائقخخه، ونظريخخاتخخه، وهي ترجمخخة لكلمخخة  

، وقد كانوا يُطلقونها على ضخخخخخرب من الشخخخخخعر يشخخخخخرح القضخخخخخايا التقنية، والمعارف العلمية، كما  DIDAKTIKOSوالتي اشخخخخختقت من الكلمة اليونانية 

علمُك، وقد دخلت التعليمية إلى الفرنسخخخخخية في القرن السخخخخخادس عشخخخخخر سخخخخخنة )
ُ
م(، 1554تعني فلنتعلم، أي يُعلم ععضخخخخخنا البعض، أو أتعلم منك وأ

(، وذلك عندما كانا J.IANG( وأ )(K.HELWIGم( ، من طرف كشخخخخخوف  1613مت لأول مرة في علم التربية في القرن السخخخخخاعع عشخخخخخر سخخخخخنة : )واسخخخخختخد

 (.WULFGANG RATICH()4بصدد تحليل أعمال التربوي )

العمليخخخة التعليميخخخة ومركبخخخاتهخخخا، من   ولقخخخد تطور المفهوم واتسخخخخخخخخخخخخخع حتى أضخخخخخخخخخخخخخ ى يعني فن التعليم، وهخخخذا يعني أن التعليميخخخة  تهتم بكخخخل جوانخخخب       

متعلمين ومدرسخخخخخخخين، وإمكانيات، وإجراءات، وطرائق، إذن فوي )التعليمية( تفكير وبحث ضخخخخخخخروري لتجديد التعلم والتعليم ، وتسخخخخخخخعى إلى تحقيق 

ات مجتمع في تحرك كلي ، الأهداف الآتية ))  وضخخخخخخخخخع الأسخخخخخخخخخس العملية الميدانية التي تسخخخخخخخخخمن بتطبيق فعال لنظام تربوي متطور مرتبط بمسخخخخخخخخختجد

وتطوير طرائق التدريس وفق إسخخخختراتيجية تعليمية/تعلمية تسخخخخعى إلى ضخخخخمان تعلم فعال يحقق الأهداف المسخخخخطرة ، وتوضخخخخين الرؤيا لدى المدرس 

لتدريسخخخية من خلال قاعدة فيما يتعلق بالانشخخخغالات البيداغوجية ) فن تربية الاولاد وتعليمهم (، وتوجيه المعلم إلى اكتسخخخاب المهارات والقدرات ا

(. ولتحقيق الأهداف 5العمل التي يجدها في التعليمية ، ومواكبة المسخخخخخخخخختجدات في عالم التربية مما يجعل العملية التعليمية في تطور مسخخخخخخخخختمر (()

مية، فوي  المرجوة تركز التعليمية على مشخخخخخكلات المتعلم، ومشخخخخخكلات المادة، ومشخخخخخكلات الطرائق، ومختلف إشخخخخخكالات الوضخخخخخعيات الت
ُ
عليمية التعل

ى تسخخخخخخخخلط الأضخخخخخخخخواء على المادة من حيث و يفتها، وأهميتها، ومميزاتها، وعلى المتعلم من حيث شخخخخخخخخخصخخخخخخخخيته، وقدراته، وميوله واهتماماته، وتنظر إل

تي تفيده في التعليم المعلم من حيث قدرته على التحكم في طرائق التدريس، وتكوينه، ومدى تمكنه من استعمال مختلف الوسائل، والأساليب ال

، وأن التعليميخخة هي نظخخام من الأحكخخام، ومجموعخخة من الفرضخخخخخخخخخخخخخيخخات الماخخخخخخخخخخخخخيحخخة، والمحققخخة التي تسخخخخخخخخخخخخختهخخدف الظواهر التي تخص عمليخخة التعليم، 

 ( . 6والتعلم ، وكذلك فوي نظام من الأساليب تعتمد على التحليل والتوجيه )

 خخخخ و ائف التعليمية :

ن خلال تقديم المعارف الضخخرورية عن الحقائق المتعلقة بجميع العناصخخر المكونة للعملية التعليمية بجمع وتسخخجيل الو يفة التشخخخيصخخية : م -1

 نها .الحقائق، ومحاولة الوصول إلى الأحكام والقوانين العامة التي تفسر تلك الحقائق، والظواهر، وتوضح العلاقات، والتأثيرات المتبادلة بي

2–    : إذ تقوم من خلال فهم العلاقخخخات والتخخخأثيرات المتبخخخادلخخخة بين مختلف الحقخخخائق، والظواهر التعليميخخخة، ومن خلال فهم  الو يفخخخة التخمينيخخخة 

العوامل، والنتائج المترتبة عن النشخخخخخخخخخخخاطات التعليمية بصخخخخخخخخخخخياغة الاتجاهات العامة للنشخخخخخخخخخخخاط، وتحديد الصخخخخخخخخخخخيغ الضخخخخخخخخخخخرورية التي تؤدي إلى النتائج 

.المتوخاة للعملية التعليمية مس
 
 تقبلا

ة، الو يفة الفنية : وتهتم بتزويد العاملين في حقل التعليم بالوسخخخخخائل والأدوات والشخخخخخروط لتحقيق الأهداف، ولرفع فاعلية العملية التعليمي –3

 ( .7أو المتعلقة بالأساليب، وطرائق التعليم )

ق في التدريس، وهناك من يُقسخخخخمها إلى قسخخخخمين رئيسخخخخين هما:  وتوصخخخخف التعليمية بأنها مصخخخخطلح حديث لعلم عريق، تهتم بدراسخخخخة أنجع الطرائ      

نخاهج،  التعليميخة العخامخة، وهي تركز على جوهر العمليخخة التعليميخة، وأهخدافهخا، والمبخخادل العخامخة التي تسخخخخخخخخخخخخختنخد إليهخخا، والعنخاصخخخخخخخخخخخخخر المكونخة لهخا، من م

أسخخخخخخخخخخخخخاليخب التقويم ، كمخا تسخخخخخخخخخخخخختفيخد التعليميخة العخامخة من علم  وطرائق التخدريس ، والوسخخخخخخخخخخخخخائخل التعليميخة ، وصخخخخخخخخخخخخخيخاغخة تنظيم العمليخة التعليميخة ، و 

 بالقوانين نفسخخها، ولكن تسخخلط عليها الأضخخو 
 
اء على النفس، والبيداغوجيا، واللسخخانيات، وعلم الاجتماع، وأما التعليمية الخاصخخة فوي تهتم تقريبا
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ة، في حين أن التعليميخخة العخخامخخة تجسخخخخخخخخخخخخخخد قوانين عخخامخخة يُمكن  نطخخاق أضخخخخخخخخخخخخخيق ، أي أنهخخا )) تركز على القوانين التفصخخخخخخخخخخخخخيليخخة التي تتعلق بمخخادة واحخخد

ن  إسخخخخخخخخخخخخخقخاطهخا على جميع المواد، ولخذلخك يخذهخب ععض البخاحثين إلى أن التعليميخة العخامخة تمثخل الجخانخب التوليخدي للمعرفخة ، حيخث يتم توليخد القواني 

 ( .8والنظريات والمبادل، والتعميمات العامة للعملية التعليمية (()

لتعليمية الخاصخخخة فوي تجسخخخد الجانب التطبيقي لتلك المعرفة، والمبادل، والتعميمات، وذلك بالتكيف مع المواد، ومراعاة كل مادة على وأما ا      

كبرى  حدة، ويُشخبه )غاليسخون( العلاقة بين التعليمية العامة، والتعليمية الخاصخة بمهنة )الطب(، حيث تركز التعليمية العامة على المشخكلات ال

هها ارها العام شخخخأنها في ذلك شخخخأن الطبيب العام الذي يكون له إلمام بحد أدنى من العلوم التي لها علاقة ععمله، أما التعليمية الخاصخخخة فشخخخب في إط

يتطلخخخب من المتخصخخخخخخخخخخخخخص في التعليميخخخة    بخخخالطبيخخخب المختص الخخخذي تكون لخخخه درايخخخة، وتعمق في مجخخخال مخخخا محخخخدد، وذلخخخك فوق المجخخخال العخخخام، ولخخخذلخخخك

 في التعليمية الخاصخة، ولا تكون لديه معرفة واسخعة  الخاصخة أن
 
 بالتعليمية العامة، ولا يمكن أن نقول إن هناك مختصخا

 
 واسخعا

 
 إلماما

 
يكون مُلما

 في تطوير التعليمية، من بينها مفهوم العقد التعلي
 
 كبيرا

 
الذي اي ، بالتعليمية العامة، وقد جاءت التعليمية العامة ععدة مفاهيم أسهمت إسهاما

ة هي  عرفه بروسخو على أسخاس أنه )) العلاقة التي تبرز بصخورة  اهرية، وضخمنية مسخؤولية كل شخريك )المعلم، والمتعلم(، تجاه الآخر، وهذه العلاق

لجملخة من نظخام إلزامي متبخادل، ومفهوم النقلخة التعليميخة الخذي يؤكخد على أن المعرفخة لا تنتقخل عشخخخخخخخخخخخخخكخل آلي من المعلم إلى المتعلم، وإنمخا تخضخخخخخخخخخخخخخع  

 عن م
 
فهوم التحولات المختلفخخة، فوي تعبر عن الانتقخخال الخخذي تعرفخخه المعرفخخة حينمخخا تمر من الطخخاعع العلاي المرجعي إلى الطخخاعع التعلياي، فضخخخخخخخخخخخخخلا

   (.9التصورات التعليمية، ومفهوم العائق التعلياي (()

 خخخخخ مفهوم التعليم والتعلم :

 ما يتخذ صخخخخخورة حل        
 
ويعرف التعليم بأنه عملية اكتسخخخخخاب   الوسخخخخخائل المسخخخخخاعدة على إشخخخخخباع الحاجات والدوافع وتحقيق الأهداف، وهو كثيرا

يم على تفاعل بين عناصخخخر أسخخخاسخخخية هي
ّ
م، ولا يمكن أن يتم إلا بالإشخخخا المشخخخكلات،ويقوم التعل

ّ
م، ووضخخخعية التعل

ّ
رة  : الفرد المتعلم، وموضخخخوع التعل

م  الضخخخخخخخخخخخخرورية إلى ذلك التفاعل بين العناصخخخخخخخخخخخخر السخخخخخخخخخخخخابقة والمراحل التي يمرّ منها. ومن هنا فإنه بتضخخخخخخخخخخخخافر علم النفس مع التربية، يتدفق مجال عل 

م ، وأما التعلم فهو عملي 
ّ
  ةالنفس التربوي ويكون من مشخخخخمولاته أن يحقق التفاوت الحاصخخخخل لدى الفرد الواحد من حيث الاسخخخختعداد لآلية التعل

 داخل برنامج دراسخ ي ترعاه مؤسخسخات تعليمية رسخمية، وهذه العملية لا علاقة لها ععملية الاكتسخاب ك
 
 منظما

 
 عقلانيا

 
ما أن واعية موجهة توجيها

الاكتسخخخخخخخخاب لا يحدث نتيجة التعلم، فعملية الاكتسخخخخخخخخاب تمكن المتعلم من اسخخخخخخخختيعاب اللغة بكيفية عفوية وطبيعية واسخخخخخخخختعمالها في إطار و يفي 

ثر واصخلي، بينما تمكنه عملية التعلم من تعلم قواعد ومفردات اللغة بكيفية واعية ومقصخودة واسختعمالها لتحقيق الدقة اللغوية، اكتسخابها أكت

 (  10أهمية من التعلم، وذلك لكونها توازي اللغة الأم التي يكتسبها الطفل .)

 المبحث الثاني : التعليمية في مسرح الأطفال :   

د مسخخخخخخخخخخخخخرح الاطفخال احخد التطورات المهمخة في عصخخخخخخخخخخخخخرنخا الحخديخث لمخا لخه من اهميخة بخالغخة تجمع بينخه وبين التربيخة ، بطريقتخه الفعخالخة بخاكسخخخخخخخخخخخخخاب يعخ       

 وقوة فخخاعلخخة للتغيير الاجتمخخاعي ، 
 
 تربويخخا

 
الخبرات من قبخخل المعلمين وفي نفس الوقخخت اسخخخخخخخخخخخخختطخخاع ان يحقق جوانخخب عخخدة تعليميخخة ولكونخخه وسخخخخخخخخخخخخخيطخخا

يع الامكانيات التخيلية للطفل داخل المؤسخخخخخخخخخخسخخخخخخخخخخة التربوية وخارجها . تسخخخخخخخخخخاعده على خلق شخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخية سخخخخخخخخخخوية متكاملة في مختلف فو ف في توسخخخخخخخخخخ 

لأنسان ، الجوانب الاجتماعية والثقافية والنفسية والدراسية ، لأنه )) أقخخخخوى معلم لثخخخخخخخخخلاق ، وخير دافخخخخع للسخخخخلوك الطيب اهتدت اليه عبقرية ا

ن بالكتب بطريقة مرهقة أو في المنزل بطريقة ممخخخخخخخخخخخخخخخخخلة ، بل بالحركة المنظورة التخخخخخخخخخخخخخخخخخي تبعث الحماس وتصخخخل مباشخخخرة الى قلوب  لان  دروسخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخه لا تلق

 في ذلك الى تحقيق تزاوج بين الجانب الترفيوى والجانب التعلياي عن طريق خلق  11الأطفال ، والتي تعتبر أنسب وعاء لهذه الدروس (()
 
(، ومتجها

الذاتية لدى الطفل والتي تحقق له جانبي المتعة والتعلم ، والتعليمية في مسخخخرح الاطفال تشخخخكل أسخخخاس البناء الانسخخخاني للطفل    نوع من المشخخخاركة

 في زيادة المحصخخخخخلة المعرفية والعلمية للطفل ، وتقوي مواهبه ومهاراته ا
 
 اسخخخخخاسخخخخخيا

 
لمتعددة وقدراته ودوافعه ومحفزاته ،حيث تلعب التعليمية دورا

 ووسخخخخخيلة ايضخخخخخاح واسخخخخخعة التأثير في المتلقي ، لأنه )) من أن ح الوسخخخخخائط التعليمية لتحقيق الخبرة المباشخخخخخرة ويعد مسخخخخخر 
 
 تعليميا

 
ح الاطفال أسخخخخخلوبا

 ، لان العملية التعليمية خرجت من كونها معلومات تمث بها عقول الأطفال ، وانما هي خبرات يكتسخخخخخخخخخخخبها الفرد
 
لكي    سخخخخخخخخخخخواء للمؤدي والمتلقي أيضخخخخخخخخخخخا

(، سواء كانت مباشرة أو غير مباشرة من المعلومات 12فاعل مع حياته عشكل افضل ، وتؤهله الى اكتشاف العالم المحيط به والتفاعل معه (()يت

تهم  ورغبافي مسخخخخخرح الأطفال ، وهو الذي من خلاله يتم تعليم المتلقين ) الأطفال ( الكثير من المواقف الحياتية والخبرات التي تتماشخخخخخ ى مع ميولهم  

قة في الكثير من الأغراض التعليمية ، وذلك لقدرتها الفعالة على )) إ هار وصخخخخقل مهارات وقدر 
ّ

ات ، ونسخخخختطيع اسخخخختخدام التعليمية كوسخخخخيلة خلا

الطفل وذلك من خلال لعبه لثدوار ، وتجسخخخخخخخخخيده لمواقف درامية متنوعة تقوده للكشخخخخخخخخخف والتعبير مسخخخخخخخخختخدما أدواته الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية : الجسخخخخخخخخخد و  

والطفل فيها يتوحد ويتفاعل مع الدور الذي بجسخخخخخده غير مسخخخخختخدم للكثير من التقنيات المسخخخخخرحية المتمثلة بالديكور والملاعس . ال  ،  الصخخخخخوت ،

(، باسخخخخخختخدام اسخخخخخختراتيجيات مسخخخخخخرح الأطفال في عملية التربية والتعليم ، ويكون الطفل  13إذ أنّها في مجملها تعتمد على قدرات الطفل وحدها (()

 
 
  لمهارات متعددة مثل التحليل و النقد و استخدام الجسد والصوت عشكل كحين ، وبذلك يطور مداركه الحسية والعاطفية واللغوية  .  متعلما
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 خخخخخ أثر مسرح الأطفال في عملية التعليم :
 
  اولا

هوم الشخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخيات ومدلول المواقف، وتبرز قيم باشخخخخخخخخخخخخرة من حياتنا اليومية ، فإنّها توسخخخخخخخخخخخخع مفالمواقف  العديد من الم مسخخخخخخخخخخخخرح الأطفالتناول ي     

    ىالتصخخخخخخخخخخخخخرفخخات والأعمخخال، وبخخذلخخك تحقق القخخدرة عل
 
العمخخل  ))  من خلال  ،  التعخخامخخل مع مجتمعخخه بنجخخاح  و التعلم عسخخخخخخخخخخخخخهولخخة و الفهم الاتزان عخخاطفيخخا

 إيجابية كالتعاون ، والثقة بالنفس ، و   طفل علىيتعرف الفتميز به  يالجماعي الذي 
 
  نفسخخخخخخخه ، ويتعلم قيما

 
معرفة حقوقه وواجباته ، ويضخخخخخخخع حلولا

أثار  لمسخخخرح الأطفالأفادت العديد من الدراسخخخات أنّ ، ولقد سخخخاعد الطفل علي سخخخلامة التعبير عما بداخله (، وي14(() لها ، ويحاول التكيّف معها

 .التربية والتعليم نذكر منها عملية جمة في 

 .شبع حب الاستطلاع لديه يناي معلومات الطفل ، و ي. 1

 ناي الذوق الفني والجمالي ، والحس النقدي .ي. 2

 ناي أعضاء الجسم ، والحواس من خلال الرقص الإيقاعي واللعب .ي. 3

 حسن إخراج الأصوات من مخارجها السليمة . ىساعد عليثري لغة الطفل ، وتعالج عيوب النطق ، و ي. 4

 قابلية للتعليم .جعله أكثر يشعر الإنسان بالمتعة والبهجة ، و ي .5

  ( . 15وضع الفرضيات والتخمين والاكتشاف ) ىمهارة حل المشكلات من خلال التشجيع عل مسرح الأطفالطور ي .6

 خخخخخخخ 
 
  : طفالالأ  مسرحمصادر ثانيا

بيعة اتصخخخخخخخخاله  يعتمد مسخخخخخخخخرح الأطفال موضخخخخخخخخوعات عديدة وأسخخخخخخخخاليب متنوعة في تقنيات العرض ، تأخذ خصخخخخخخخخوصخخخخخخخخيتها في شخخخخخخخخكل وأسخخخخخخخخلوب وط      

فاهيم بالأطفال وفئاتهم العمرية كل حسخخخخخخخخب مرحلته ، والتي يجب الأسخخخخخخخختناد فيها الى المنهج التعلياي في مخاطبة الأطفال ، عبر أسخخخخخخخخاليب تطويع الم

 : نذكر منها مسرح الأطفال، ومن مصادر  والأفكار والمصادر التي تمثل منطلق الكاتب في اختيار مواضيعه 

 رة النبوية ، وسير الاحابة وأبطال المسلمين الصالحين .الدين : السي . أ

 الظواهر الطبيعية : العواصف ، والمطر، وثوران البراكين ، وحركات المد والجزر. . ب

  التاريل : الأحداث التاريخية ، والمعارك البطولية ، والمؤتمرات العالمية وغيرها..  ت

 قصص الحيوانات : كقصة كليلة ودمنة أو أي قصة تحكي لثطفال علي ألسنة الحيوانات. . ث

 ( .  16)القيم الاجتماعية والإنسانية : إذا أحسن اختيار هذه القيم وعرضها بأسلوب يناسب لغة الأطفال ومرحلة نموهم .  ج

 خخخخخ 
 
 طفال :   أهداف مسرح الأ ثالثا

للتعليم والتثقيف والاغنخخاء الروحي والوجخخداني ، لايمكن الاسخخخخخخخخخخخخختغنخخاء عنخخه في أي مرحلخخة يعيشخخخخخخخخخخخخخهخخا المجتمع ، ولتحقيق   مسخخخخخخخخخخخخخرح الأطفخخال أداة         

يد  أهدافه العلمية والتربوية يجب أن ينسخخخخخخخخخجم فكريا وعقليا مع مواد الطفل ، ومسخخخخخخخخختواه ومرحلته العمرية ودرجة ادراكه وتقبله لثشخخخخخخخخخياء ، وتعو 

 
 
  وتقبل التعليم عسهولة والتعامل مع المجتمع بنجاح ، ومن أهداف مسرح الأطفال نذكر :الطفل على الاتزان عاطفيا

لأن الانبهخار يثير أفكخار الطفخل ويناى تخذوقخه للجمخال ويخذكى فيخه حخب الاسخخخخخخخخخخخخختطلاع والثقخافخة إضخخخخخخخخخخخخخافخة إلى تحقيق المتعخة  :   تحقيق الانبهخار والترفيخه . 1

 .على التفكير  والترفيه يهدف مسرح الطفل إلى تعميق القدرة

عن طريق الجذب والتشخخخخخخخخخخخخخويق بدفعه إلى جمع واسخخخخخخخخخخخخختنباط المعلومات من خلال العمل المقدم ثم التأكد من كخخخخخخخخخخخخخحتها ثم  : تنمية عادة الانتباه   . 2

 (.17)تفسيرها 

عن طريق تقديم موضخخخخخوعان تعتمد على إثارة مشخخخخخكلات حياتية من خلال شخخخخخخصخخخخخيات واضخخخخخحة المعالم من : إكسخخخخخاب وتنمية القيم الأخلاقية .  3

 . البداية تمثل الطيبة والنقاء والصفاء 

لأن المسخخخخخخرح وسخخخخخخيلة لتلقى التجارب والخبرات سخخخخخخواء للمتلقي أو الممارس حيث توسخخخخخخع مداركه وتجعله أكثر :  تنمية خبرات الطفل واختصخخخخخخارها  . 4

ى على فهم ذاتخخه ومعرفخخة مخخا يخخدور حولخخه من  واهر فتزداد رغبتخخه فى البحخخث والتنقيخخب عن مزيخخد من المعرفخخة الثقخخافيخخة المختصخخخخخخخخخخخخخرة نتيجخخة  قخخدرة عل

 (.18)متاععة تجارب الغير 

حخدود   تنميخة مقخدرة الطفخل على تجخاوز  )وهو هخدف سخخخخخخخخخخخخخيكولوجي يرمى إلى تحقيق و يفتين أسخخخخخخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخخخخخيتين همخا:    تفريغ الشخخخخخخخخخخخخخحنخات الانفعخاليخة  .   5

تنمية قدرته على تخليص نفسخخخخه من القيود والسخخخخخط والضخخخخغوط النفسخخخخية التي قد ، و الواقعية والذهاب إلى ما وراء القيود البيئية والاجتماعية 

 ( . تفرضها البيئة 

6   .  
 
ضخخخخخخخخخخخخخعخه في الاعتبخار مع مراعخاة لأن المغخامرة شخخخخخخخخخخخخخ يء بخالغ الأهميخة لخدى الطفخل لخذا يجخب و :   إشخخخخخخخخخخخخخبخاع حخب الأطفخال إلى المغخامرة واسخخخخخخخخخخخخختثمخاره تربويخا

ة الصخخياغة الواقعية لتخيلاتهم دون إسخخراف أو مغالاة قد تؤدى إلى نتائج عكسخخية تماما وذلك مع تمهيد كل السخخبل لانتقال الطفل بمرونة شخخديد
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فاعل مع المنصخخخخخة مما من مرحلة الأمر الواقع كما يجب إلا أن يصخخخخخبن متلقي في مسخخخخخرح الطفل مجرد مسخخخخختقبل فقط ولكن يجب أن ندفعه إلى الت

 ( . 19)يشعره بالإثارة و المغامرة 

 ويعمل مسخخخخخخخخخخرح الأطفال من خلال قدراته التعليمية على اكسخخخخخخخخخخاب الأطفال ، الكثير من الأسخخخخخخخخخخاليب والاتجاهات الايجابية نحو الذات والمجتمع في

التعليم ، عغية الوصخخخخخخخخخخول الى تنمية قدراتهم واحاسخخخخخخخخخخيسخخخخخخخخخخهم  اطار أمتاعي وخيالي وجمالي ، متناغم مع حاجاتهم ودوافعهم الأسخخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخخية الى التربية و 

 ولا سيما التربوية والتعليمية . 
 
 اجتماعيا

 
 يسهم بتطور مستوياتهم والاتقاء بها عقليا

 
 حيا

 
 المختلفة ، والتفاعل معها تفاعلا

  خخخخ ما أسفر عنه الإطار النظري من مؤشرات : 

 تعليم والتمسك بالقيم والأخلاق الحميدة ..  يمزج مسرح الأطفال مابين الترفيه وال 1

 . أن التعليمية تقدم بصور تمثيلية هادفة لتعليم الخير والشر، والأخلاق والمتاععة والتمسك والفهم والأدراك. 2

 في العملية التعليمية عن طريق نشر المفاهيم والقيم الأخلاقية والتربوية . 3
 
 بارزا

 
 . يؤدي مسرح الأطفال دورا

 سرح الأطفال عمل فني مادته المادة العلمية والموجه الى الأطفال بما يناسب مراحل أعمارهم .   . م 4

 . الافادة من مسرح الأطفال في ايجاد التوازن الروحي والمادي لدى الطفل .  5

 وجود المؤدي والمتلقي ، لأنه قائم على التفاعل لان الطفل يرسل ويستقب 6
 
 ل . . التعليمية تفترض دائما

 في الحياة والعلاقات الانسانية.  7
 
 . كان المسرح منذ انطلاقته الأولى بمثابة مدرسة تعليمية، وهو يقدم دروسا

 ثالث ) إجخخخخخراءات البخخخخحث (الالفصل 

 : مجتمع البحث : 
 
 أولا

         .   2009ة الموصل لسنة يتكون مجتمع البحث من مسرحية واحدة وهي مسرحية) الفيتامينات ( التي قدمت في مدين      

 : عينخة البحخث : لغرض تحقيق اهخداف البحخث اختخار البخاحثخ 
 
 وهي مسخخخخخخخخخخخخخرحيخة ) الفيتخامينخات ( تخأليف حسخخخخخخخخخخخخخين علي هخارف    انثخانيخا

 
العينخة قصخخخخخخخخخخخخخخديخا

 على المسوغات الآتية : ، وأخراج محمد أسماعيل 
 
     لما لها من تقاربات تتوافق مع مريدات البحث اعتمادا

 عشكل مكثف .  تو يف التعليمية. أحتواء هذه العينة على  1

 .                ان. توفر اقراص هذه العينة لدى الباحث 2

 : أداة البحث: أعتمد الباحث
 
 على المؤشرات التي أسفر عنها الاطار النظري كأداة للبحث.  انثالثا

 : منهج البحث : اع
 
 ي ) التحليلي ( في تحليل عينة البحث وذلك لملائمته هدف البحث .      على المنهج الوصف اند الباحثتمراععا

 : مسرحية الفيتامينات *
 
 خامسا

 إخراج : محمد أسماعيل **

 خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ

 العرض :  فكرة

ائد الاخخخخخحية للفيتامينات ، ودورها  التي تناولت الفو و تدور فكرة العرض وأحداثه عشخخخخخكل تربوي تعلياي الذي اسخخخخختمد من المناهج الدراسخخخخخية ،       

الفعال في القضخخخخاء على الأمراض المعدية ، وعبر صخخخخراع الأمراض والفيتامينات عشخخخخكل كوميدي تعلياي ، وتوصخخخخيل معلومات لثطفال عن أسخخخخباب 

تقاته، والتي تسخخاعد على بناء تلك الأمراض بصخخورة تعليمية هادفة ، وأهمية تناول الفيتامينات الموجودة في الفواكه والخضخخراوات والحليب ومشخخ 

) حلبة ملاكمة ( حيث يدخل فيها أحد شخخصخيات الفيتامينات وما في فتتواجه المجموعتان للقتال   ،هذه الفيروسخات جسخم سخليم والقضخاء على  

 ،اض معلنة أنتصخخخخخخخخخخخخخارها يقابله من الأمراض لغرض النزال بينهما ، وتنتوي جميع الجولات لصخخخخخخخخخخخخخالح الفيتامينات التي تقتخخخخخخخخخخخخخ ي على جميع تلك الأمر 

تعخخاون ، ومن خلال    وسخخخخخخخخخخخخخط هتخخافخخات الفيتخخامينخخات والأطفخخال من جهخخة ، وبكخخاء الأمراض على خسخخخخخخخخخخخخخخارتهم وح سخخخخخخخخخخخخخهم داخخخل الحلبخخة من جهخخة أخرى 

 وجسديا
 
     . مراض، استطاعوا الفوز على جميع هذه الأ  الفيتامينات كأسرة واحدة في محاربة الامراض التي تصيب الأنسان وتؤثر في نموه عقليا

 تحليل العرض:      

يفتن السخخخخختار على عيادة طبيب ليدخل ) طبطوب ( وهو شخخخخخخصخخخخخية طيبة تمتاز بالفكاهة وخفة الحركة يرتدي صخخخخخدرية بيضخخخخخاء لأنه سخخخخخكرتير )       

 ذلك الحديث وعندما ير 
 
د على المتصخخخخخخل يضخخخخخخحك الطبيبة شخخخخخخافية ( ومع دخوله الأول يتكلم مع الأطفال عشخخخخخخكل مباشخخخخخخر ليرن جرس الهاتف قاطعا

ضخخخخحكة طويلة يجعل الأطفال يتشخخخخوقون لمعرفة السخخخخ ب ععد ذلك يخبرهم بأن المتصخخخخل  ن بأنه الطبيبة ، ويشخخخخعر بالنعاس فيذهب الى السخخخخدية 

 ما سخخخخخي
 
 وفجأة تتحول الأضخخخخخاءة الفضخخخخخية الى الوان كاتمة مائلة الى العتمة تداخلت مع ضخخخخخربات موسخخخخخيقية موحية بأن شخخخخخيئا

 
حدث ، وفي  لينام قليلا

هذه الأجواء تدخل سخختة شخخخصخخيات بأشخخكال غرائ ية وكاريكاتيرات مختلفة يعبر كل منها عن حالة مرضخخية معينة حيث و فت لكل شخخخصخخية زي 

 أقنعة خيالية تدلى من ععضخخخخخخخخخخخخخها شخخخخخخخخخخخخخعر كثيف ، ووضخخخخخخخخخخخخخع لكل شخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخية لأزمة معينة ، وتلك  
 
مهلهل وبألوان غير مبهجة وتميزت بأرتدائها جميعا
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مجتمعة في الممثلين جعلت منهم شخخخخصخخخيات شخخخريرة مجسخخخدة لثمراض المعدية ، يدخلون العيادة عشخخخكل مجموعتين كل ثلاثة من جهة  العناصخخخر 

ليقوموا ببعض التشخخخخخخخخخخخخخكيلات على خشخخخخخخخخخخخخخبخة المسخخخخخخخخخخخخخرح وهم يرددون أغنيخة تعبر عن الأمراض التي يقومون بهخا ، وصخخخخخخخخخخخخخخاحبخت تلخك الأغنيخة ععض من 

شخكل ومضخات أضخافت ععض التأكيدات على افعال تلك الأمراض الشخريرة لجمهور ) الأطفال ( ، والتي تخبرهم  الأصخوات الصخاخبة والإضخاءة على  

دواء لكن  بخأنهم جخاءوا لكي يقتلو الطبيبخة وينشخخخخخخخخخخخخخرو المرض في جميع أنحخاء الأرض ويطلبون من الأطفخال أن يرددو معهم : نعم نعم للوبخاء ... لا لا للخ 

تلك العبارات الخاطئة مما يدلل على أن العرض أوصخخخخل لهم عسخخخخلوب تعلياي مضخخخخار تلك الأمراض ، ووسخخخخط هذه  الأطفال يمتنعوا عن ترديد مثل

 بوجودهم داخل العيادة ليجري حوار هدفه توصخخخخخخخخخخيل معلومات لثطفال عن أسخخخخخخخخخخباب تلك الأمراض 
 
الضخخخخخخخخخخوضخخخخخخخخخخاء يسخخخخخخخخخختيقا ) طبطوب ( متفاجا

عن الأنظار عسخخخخخخخب قدوم) الطبيبة شخخخخخخخافية ( لينصخخخخخخختو لحديفها مع ) طبطوب ( والأطفال بصخخخخخخخورة تعليمية هادفة ، ولكنهم وبشخخخخخخخكل مفاج  يتوارون 

حول أهمية الفيتامينات الموجودة بالفواكه والخضخخخخخخخخراوات والحليب وما ينتج عنه، مبينة دورها في بناء جسخخخخخخخخم سخخخخخخخخليم وعقل متفتن يجعله يقاوم  

 كي يصخخخخخخخخخخخخخبن  كافة الأمراض،  تخرج الأمراض بأشخخخخخخخخخخخخخكالها الكوميدية لتخبر الدك
 
تورة بأنها لاتخاف الفيتامينات وأنها تتمنى لو ينقتخخخخخخخخخخخخخ ي عليها جميعا

جة الأطفال مررخخ ى لايسخختطيعون الذهاب الى المدرسخخة ، ولا يتمكنون من اللعب لأنهم سخخيلازمون الفراش ، وتتغير الإضخخاءة وتتعالى الموسخخيقى ناسخخ 

حليب ( بملاعسخخه الناصخخعة البياض يغني وهو يطير كالفراشخخة على خشخخبة   صخخورة سخخينوغرافية مجملة بأغنية يدخل وهو يرددها شخخخصخخية ) سخخيد

المسخخخخخخخخخخرح تداخلت مع حركته الإضخخخخخخخخخخاءة الملونة المتقطعة معبرة عن النشخخخخخخخخخخاط والحيوية في تلك الشخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخية ، وتلك الأغنية تعرف الأطفال بفوائد  

خخخخخخخخخخخخال والمعرفي والخخخخخخخختعلياي ن وعندما تنتوي الأغنية يعلم ) سيد حليب ( من الطبيبة الحليب ومشتقاته من أجخخخخخخخخخخخل الخخخخخخخخخخوصول إلخخخخخخى مسخخخخخخخختوى إدراك الأطفخخ 

وطبطوب أمر تلك الأمراض وكيف توعدت الأطفال بنشخخخخخخخخخخخخخر وبائهمن فايغضخخخخخخخخخخخخخب ) سخخخخخخخخخخخخخيد حليب ( من هذا الأمر فيسخخخخخخخخخخخخختدعي على الفور أصخخخخخخخخخخخخخدقائه  

وا ويحكمو على أبطالهم الحقيقيون ، ويخبر ) طبطوب ( الأطفال بأنهم على موعد الفيتامينات ن ويطلب منهم القتال أمام أعين الأطفال كي يتعرف

 بمشاهدة تحدي كبير ما بين الفيتامينات والأمراض المعدية وينوي حواره بأنه سوف يلقاهم في الحلبة . 

 المشهد الثاني :  

وف تتم فيه أحداث هذا المشخخهد ن وبعد ذلك يظهر على يمين الذي سخخ   )يسخخلط بقعة ضخخوء على خشخخبة المسخخرح وتظهر على شخخكل ) حلبة ملاكمة     

 لمواجهة  
 
خشخخخخخخخخخخخخخبة المسخخخخخخخخخخخخخرح بألوان خلابة  اهرة مجموعة الفيتامينات وهي تقوم ببعض الحركات الرياضخخخخخخخخخخخخخية بقيادة ) سخخخخخخخخخخخخخيد حليب ( أسخخخخخخخخخخخخختعدادا

 بقيادة ) سخخخخخيد وباء ( لكن بنشخخخخخاط خصخخخخخمهم الأمراض المعديةن والذين يضخخخخخاء عليهم إضخخخخخاءة غير ملونه يسخخخخخار الخشخخخخخبة ليظهرو وهم يتمر 
 
نون أيضخخخخخا

أقلن ولعبت الإضخخخخخخخخخاءة دور بارز في هذا المشخخخخخخخخخهد بما حققته من تأكيدات على الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخياتن ويدخل ) طبطوب ( وهو يحمل بيده ميكرفون وكأنه  

الحلبة ليركز أنتباه معلق ريارخخخخخخخخ ي ليزيد من حماس الجمهور) الأطفال( ويصخخخخخخخخدر صخخخخخخخخوت عن طريق ضخخخخخخخخربه بالعصخخخخخخخخا على صخخخخخخخخنج وضخخخخخخخخع بالقرب من 

الأطفال ن وكذلك يعلن عن الحكم الذي سخخخخخخخخوف يدير هذا النزال وهي ) الطبيبة شخخخخخخخخافية ( ولغرض مشخخخخخخخخاركة الأطفال والرفع من حماسخخخخخخخخهم يوجه)  

داخل    طبطوب ( لهم ععض الأسخخخئلة المباشخخخرة مثل من سخخخيكون الفائز لهذا اليوم ن وبعد ذلك يخبرهم بأسخخخماء الأشخخخخاص الذين سخخخوف يتواجهون 

ك  الحلبخة من كلا المجموعتين ، ومن الأشخخخخخخخخخخخخخيخاء المجملخة في هخذا الحخدث هو جعخل كخل فيتخامين يواجخه المرض الخذي يكخافحخه في حيخاتنخا اليوميخة ، وتلخ 

ال بأنها  الصخخورة المرئية زادت مدارك الأطفال بأسخخلوب تعلياي عن طريق معرفة الأمراض وسخخبل الوقاية منها ن وتلك الفيتامينات التي أثبتت لثطف

الأقوى عندما ربحت جميع الجولات لصخالحهما وبدأو بالدوران حول الحلبة والتي توسخطها شخخصخيات الأمراض إيحاء لثطفال بأنها قد سخجنت ن  

 بهذا الفوز . 
 
 وينتوي العرض بتلك اللوحة التي تجلت عغناء الفيتامينات وسط فرحة ومشاركة الأطفال بالغناء والتصفيق فرحا

التعليميخخة في هخخذا العرض تعتمخخد في مخخادتهخخا على دروس منتقخخاة من المنخخاهج الخخدراسخخخخخخخخخخخخخيخخة التعليميخخة ن وبخخالخصخخخخخخخخخخخخخوص مخخادة العلوم في إطخخار فني  أن       

دة  مسخخخخخخخخخخخخخرحي مشخخخخخخخخخخخخخوق وممتع ن يزاوج بين الغنخخاء والرقص والكوميخخديخا والمضخخخخخخخخخخخخخخامين التربويخة للمخخادة العلميخخة ن وهي تتجخخاوز الطخخاعع الجخخاف والملخخل للمخخا 

وتطوير ملكاتهم العقلية والحسخخخخخخخية من البحتة ن وبأسخخخخخخخلوب يعتمد التشخخخخخخخويق وإشخخخخخخخاعة الفرح وتمرير المادة العلمية بانسخخخخخخخيابية وشخخخخخخخفافيةن  العلمية 

 عن ذلك فأن العرض توافر على مجموعة خصائص تربوية وفنية وحكاية واضحة وبسيطة . 
 
  جانب آخر، فضلا

 راععالفصل ال   

 : النتائج  :  
 
 أولا

وهذا  . اسخخخخختطاع المخرج في تجسخخخخخيد التعليمية التي وردت ابتداء  من عنوان العرض ) الفيتامينات ( ، عبر اشخخخخخراك المتلقي ) الطفل ( في العرض ،  1

  هو الهدف الأساس ي في مسرح الأطفال .  

ي لثداء الذي ينبغي أن يؤخذ به في مسخرح الأطفال بما يتناسخب والمعيار الفنداء لا الحواس( في أ  -اعتمد المخرج أسخاليب التعبير )حركة الجسخد .2

  ويكون  ،
 
   .بالمادة التعليمية  غنيا

ر الخير . و ف المخرج الصخراع بين الخير والشخر ن فكان الصخراع قائم بين ) الفيتامينات ( التي تمثل الخيرن و) الأمراض ( التي تمثل الشخر ونتصخا 3

 ة ) التعليمية (، والتي تسعى إلى تسلين الأطفال ضد الأمراض والجراثيم .   على الشرن وعن طريق ض  المعلومات العلمي
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ل المخرج تقنيات العرض المسخخخرحي  . 4 التعلياي ، لا سخخخيما في الديكور الذي عبر عن الو يفة التعليمية ، وذلك بأسخخختخدام الحروف التي تشخخخير فعَّ

 . ( A.B.C.D.E.Fالى الفيتامينات ) 

   . بأسلوب ممتع ومشوق يخلو من التصنع والافتعال الأطفال مابين الترفية والتعليممخاطبة  ا العرضهذ في. مزج المخرج   5

 : الاستنتاجات :  
 
 ثانيا

. و يفة مسخخخخخخخخخخخرح الأطفال هو تشخخخخخخخخخخخجيع المتفرج على رفع درجة وعيه ن من أجل تأسخخخخخخخخخخخيس نص قابل للتغيير المسخخخخخخخخخخختمر وتحويل الفن الى ممارسخخخخخخخخخخة   1

 أجتماعية .   تعليمية واخلاقية و 

 من أشخخخخخخخكال الفن الإنسخخخخخخخاني الرفيع ، ووسخخخخخخخيلة  مسخخخخخخخرح الأطفال . أن  2
 
مية تلعب دورا كبيرا في رفع مسخخخخخخختوى الأطفال يعلتبكافة أنواعه يمثل شخخخخخخخكلا

 .
 
 وفكريا

 
 ثقافيا

 
   تربويا

  .  طفل وبناءه المعرفي والنفس يثقافية لإدراك خصوصية الو  تعليميةتتطلب عدة مهارات فنية وتربوية و مسرح الأطفال  . و يفة 3

التاريخية( ، يكون الغرض منها  /هو بث مواد تعليمية )القصخخخخخخخخخخخخص العلمية  مسخخخخخخخخخخخخرح الأطفال  . أن الهدف من تقديم عروض مسخخخخخخخخخخخخرحية لجمهور  4

 تنمية معلومات الأطفال ومنحهم القدرة على التنظيم الفكري والاجتماعي في مختلف جوانب الحياة . 

 : التوصيات : 
 
 ثالثا

. يوصخخخخخخخ ي الباحثان بضخخخخخخخرورة توسخخخخخخخعة وتعميق دور المسخخخخخخخرح التعلياي في السخخخخخخخاحة الفنية الدراميةن  وبدوره التاري ي والثقافي بمختلف العصخخخخخخخور،  1

 ولأسيما حضارة وادي الرافدين .       

يل والاسخختنتاج وتعميمها في المسخخرحيات والأعمال التلفزيونية التي  .  ضخخرورة أسخخهام مسخخرح  الأطفال في تجديد أفكارهم وتطوير قابليتهم في التحل 2

 تهتم في تنشأت الأطفال .  

 .  إقامة ورشات ومختبرات فنية غايتها تعميق المعرفة في مسرح الأطفال وترسيل دورها لدى العاملين في هذا المجال .       3

 : المقترحات : 
 
 راععا

 الاتية : ةاجراء الدراس انيقترح الباحث

 .  دراسة الو يفة التعليمية في نصوص طلال حسن .        1

 إحالات البحث    

 .  155(، ص  1952، ) القاهرة : مطبعة مصطفى الحلبي ،  3( الفيروز ابادي ، القاموس المحيط ، ج1)

 .    107(، ص  1971ار الشعب ، ،) القاهرة : د  ، معجم المصطلحات الدرامية والمسرحية ( إبراهيم حمادة2)

(3) Hartnoll , Phyllisced , 1979. The Oxford companion to the theatre . 3 rd. ed.  London ( Oxford University press ). Reprinted 

1972 . P . 170. 

 .    67(، ص  2004شر والتوزيع ، ( ينظر :عبدالمجيد شكري ، المسرح التعلياي أصوله التربوية ،) القاهرة : العربي للن 4)

   .  69( نفس المصدر ، ص 5)

 .  72( عبدالمجيد شكري ، المسرح التعلياي أصوله التربوية ، المصدر السابق ، ص 6)

 . 46خخخ   45(، ص 2000( ينظر: حسن مرعي ، المسرح التعلياي ،) بيروت : دار مكتبة الهلال للطباعة والنشر ، 7)

 .  50المسرح التعلياي ، المصدر السابق ، ص ( حسن مرعي ، 8)

 .      247خخخخ  245( ،  2012( محمد أسماعيل الطائي ، دراسات في المسرح التربوي ، ) الموصل : دار أبن الأثير للطباعة والنشر ، 9)

 . 83المصدر السابق ، ص ، ( ينظر : عبدالمجيد شكري ، المسرح التعلياي أصوله التربوية 10)

 .  45خخ  44(، ص  1966وينفريد وارد، مسرح الأطفال، ترجمة : محمد شاهين الجوهري ،) القاهرة : مطبعة المعرفة،   (11)

( ،  2009، ) الشخخخخارقة : دائرة الثقافة والأعلام ، 1( فاضخخخخل الكعبي ، مسخخخخرح الملائكة : دراسخخخخة في الأععاد الدلالية والتقنية لمسخخخخرح الاطفال ، ط12)

 . 206ص 

 .  52خخخ  50المصدر السابق ، ص ، سن مرعي ، المسرح التعلياي ( ح13)

 .  248( محمد أسماعيل الطائي ، دراسات في المسرح التربوي ، المصدر السابق ، ص 14)

 .  122ص ( ، 2005، ) القاهرة : الدار  المصرية اللبنانية ، 1( ينظر : كمال الدين حسين ، المسرح التعلياي : المصطلح والتطبيق ، ط15)

 69خخخخخخخخخ   68( ، ص   2014، )الاسكندرية : المكتب الجامعي الحديث ، 2( نيللي محمد العطار وشريف ابراهيم خميس، مسرح ودراما الطفل، ط16)
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 دينامية الشخصية في الدراما التلفزيونية 

خضر يوسف أ.م هناء  
 جامعة الموصل، كلية الفنون الجميلة

Email: hanaa_khder@uomosul.edu.iq 

لذلك فإن    الأخرى، إن تطور الفعل الدرامي مشروط بتطور الشخصية، وتأكيد حضورها ورغباتها الكبيرة وصراعها مع الأطراف    الخلاصة:

إلى دوافعها وراء    الذي يؤدي   ومكانها، ومن تفاصيل حياتية تشمل زمانها    عامة،المؤلف مطالب بتأسيس الشخصيات بما تحمل من أفكار  

والتي    للشخصية،ويشير البناء إلى الأجزاء المكونة    والعملية،كل فعل تقوم به. ويستخدم علماء النفس في وصفهم للشخصية مفهومي البناء  

تفاعلها فيما  و   الأجزاء، بينما تمثل العمليات )الديناميات( كيفية عمل تلك    الإنسان، تقوم بو ائف تتعلق بالدافعية والقوى الرادعة عند  

وبينه    الآخرين، وبينه وبين    ونفسه، وتنشأ عنها الصراعات بين الإنسان    التلفزيونية، إذ يمكن تو يفها في الدراما    الخارجي، ومع المحيط    بينها، 

 مهما داخل العم  البيئة،بين 
 
 حيويا

 
  النفسية، لية من خلال تقاطع تلك الأجزاء. وهذا هو الموضوع الذي اختص به البحث كونه يعد مفصلا

 على ما  
 
إلى أربعة فصول: الفصل الأول )الإطار المنهجي( وقد تضمن مشكلة    سبق،وتأسيسا بحفها  الباحثة موضوع    البحث، فقد قسمت 

الثاني    وحدوده،   وأهدافه،  إليه، والحاجة    وأهميته،  الفصل  في حين اشتمل  البحث.  في متن  التي وردت  أهم المصطلحات  تحديد  ثم  ومن 

وركز المبحث الثاني على الشخصية في الدراما   عام، المبحث الأول تناول الشخصية في الدراما عشكل    مباحث، ثلاث    ىلنظري( عل ا)الإطار  

ثم خلصت الباحثة   الأفعال،أما المبحث الثالث فقد شمل دراسة دلالات دينامية الشخصية المتمثلة بالأفعال والحوار وردود  التلفزيونية،

صصإلى مجمل مؤشرات الإطار النظري الذي التي اعتمدتها في تحليل عينات  
ُ
الفصل الثالث لإجراءات البحث وتحليل العينات.    البحث. وخ

وضم في نهايته    البحث، خلاصة للنتائج والاستنتاجات التي توصلت إليها الباحثة في تحليلها وما ارتبط بأهداف    في حين ضم الفصل الراعع

 قائمة بالمصادر والمراجع.

 . الدراما التلفزيونية ؛دينامية الشخصية  المفتاحية:الكلمات 

 الإطار المنهجي   - الفصل الأول                                                                                             

 أولا: مشكلة البحث 

تحديد          في  الخاصن  منهجه  والإنسانين فلكل عصر  الفني  التطور  مراحل  الشخصيات عبر  في  والخلقية  السلوكية  الملامن  تباينت  لقد 

صفات وسلوك الشخصيةن ولهذا فقد  هرت دراسات عدة اهتمت بدراسة الشخصية الإنسانية من خلال مبادل علم النفسن الذي كشف  

  حدد السلوك ال شرين ولهذا فقد عُرّفت الشخصية بأنها "نظام متكامل من الصفات التي تميز الفرد من غيرهُ عن الدوافع العامة التي ت

( هذه الصفات هي التي تظهر علاقة الفرد بالبيئة والمجتمعن وما يتركه المظهر الاجتماعي من تأثير في تكوين الشخصية  :1988448عزت،  (

 لذلك فقد
 
ن ونتيجة

 
 واجتماعيا

 
تحدد صورة كل شخصية وسماتها العامة ععدة أععاد من ضمنها البعد النفس ي الذي يتم عن طريقه   خلقيا

تحديد السلوك الإنساني والفعل الخاص للشخصيةن وفق تحليل أفعالهان ودوافعها المرتبطة بالبناء الداخلي لتلك الشخصيةن وقد و ف  

 والدراما التلفزيونية عشكل خاصن  هذا البعد أي النفس ي للكشف عن الأعمال الباطنية للشخص
 
يات ودوافعها وانعكاسها في الدراما عموما

يحظى   لا  الذي  الموضوع  وحدة  مقدمتها  في  واحدة  وحدة  تعتبر  التي  الدراما  محاور  في  الصراع  تعمق  أن  شِأنها  من  الشخصية  فدينامية 

 بالاهتمام الواضح في الدراما التلفزيونية .

 التلفزيونية؟الإجابة على التساؤل الآتي: كيف يتم تو يف دينامية الشخصية في الدراما  لذا فأن البحث يحاول       

: أهمية البحث والحاجة إليه 
 
 ثانيا

    الشخصية،تكمن أهمية البحث في طرحه لموضوع يفيد الدارسين في مجال العلوم الإنسانية لأنه يوضح الطريقة التي تعمل بها        
 
فضلا

 وتذوقهم الفني. وإبداعاتهم،  بحوثهم، وتعينهم في  المرئية، تفيد العاملين في مجال الفنون الدرامية   وتطبيقية، ة نظرية عن ما يقدمه من ماد 
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: هدف البحث 
 
 ثالثا

 يهدف البحث إلى التعرف على ماهية دينامية الشخصيةن في الدرامان وكيفية تو يفها في الدراما التلفزيونية.       

: حدود البحث  
 
 راععا

 . 2020 - 2015الحد ألزماني:  -1

 الحد المكاني: المسلسلات العربية التي اعيد عرضها على القنوات الفضائية.  -2

 الحد الموضوعي: دراسة دينامية الشخصية في المسلسل التلفزيوني . -3

: تحديد المصطلحات  
 
 خامسا

 الشخصية:  .1

 عرّف )روشكا( الشخصية بأنها " التنظيم أو التركيب الموحد للخصائص النفسية التي توصف بالثبات وبدرجة    

 ( 49:1989عالية من الاستقرار متضمنة المظهر العقلي الخاص بالإنسان ")روشكا، 

 تحدد توافقه المتفرد به مع  وقد عرّفها )البورت( بأنها "التنظيم الدينامي داخل الفرد لتلك الأنظمة النفسية التي      

 فالشخصية الدينامية تعني أنها تخضع لتحولات مستمرةن غير أنها تبقى منظمة تتفاعل مع البيئة الداخلية   البيئة،

 مختلفة في التوافق مع بيئته تنتوي إلى توافق يتفرد به")عبد   والخارجية،
 
 وأن كل فرد يستخدم طرقا

 هذا التعريف لانه يتناسب وطبيعة البحث. ( وستعتمد الباحثة77:1986اللطيف، 

 دينامية الشخصية:  .2

إلى نظريات     بأنها "تقسم  وفي نطاق الدفع نجد الحوافز والدوافع أو المنبهاتن    سحب، ونظريات    دفع، يصف )كلي( ديناميات الشخصية 

والحاجة")ويتيج،  والقيمة  الغرض  تستخدم  السحب  ال59:2001ونظريات  تمثل  أنها  تعني  وهنا  لتلك (  الرادعة  والقوى  المحتملة  دوافع 

الدوافع "وان ما تقوم به هذه العمليات يتصل بطبيعة الدافعية عند الإنسانن وتتصل هذه بالقوى التي يفترض أنها تحرك سلوك الإنسان  

 ( 184:1976وتوجههن وبتنظيم هذه القوى داخل الفردن وبالطريقة التي تنطلق بها وتنضبط")مرس ي، 

   الأجزاء، على"أنها الطريقة التي تعمل بها أجزاء الشخصية وتتصل بالو ائف التي تقوم بها هذه وتعرّف أيضا   

 ( 22:1979يعني ما تؤديهنوكيف تتفاعل وتتميز")وليندرزي، 

 وتجد الباحثة التعريف الأخير ملائم لطبيعة البحث.        

 الإطار النظري  -  الفصل الثاني

 المبحث الأول 

 الدراماالشخصية في 

له حيز مناسب بلغة بها المتعة وبطريق الفعل لا بطريق السرد بهدف إثارة الشفقة   - كامل -عرّف أرسطو الدراما بأنها "محاكاة لفعل مهم  

فإن الدراما تعتمد عشكل  رئيس ي على محاكاة الأفعال    ا(. وهن 9:1982والفزع لكي تصل بهذين الشعوريين إلى درجة النقاوة والاحة")رشدي،

ه  التي يقوم بها ال شرنوان محاكاة ال شر كما هم أو أحسن مما هم ينتج عنها التراجيديان بينما الكوميديا تصور ال شر أسوأ مما همن وعلي 

 فإن الدراما هي أحداث حول صراع بين شخصيات لها صفات وأهداف معينة تتعرض فيما بينها. 

 امرأة    ميين، الدراوقد حدد أرسطو أربع صفات في الأبطال          
 
أولها أن تكون الشخصية فاضلةن وثانيا الملائمة إذ لا يمكن أن نصور مثلا

أن تكون للشخصية مثيلاتها في الواقعن أما المطلب الأخير    يالتشابهن أشجاعة وغليظة لان ذلك يناسب  طباع الرجالن والمطلب الثالث هو  

الها ناعع من طبيعتها فلا نفرض تصرفات لا تلاءم طبيعتها فتبدو وكأنها دخيلة  فهو التناسق وهو ما يعني أن يكون سلوك الشخصية وأفع

عليها)ارسطو،  لا  20:1979وغربية  وهذا  للتصديق.  وقابلة  ومتناسقة  ومبررة  واقعيةن  الأفعال  تكون  أن  وجوب  على  تدل  المطالب  وتلك   )
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نن وتفاعله مع البيئة ومع نفسهن وفي ذلك يقول )باختين(ن"  يحصل بصورة حرفية إلا عندما  تكون هناك رؤية واقعية عن طبيعة الإنسا

( 2003:85)بلبل، "تمثله الشخصية بالنسبة لنفسها  اللشخصيةن ومليس المهم ما تمثله الشخصية في العالم ولكن ما يمثله العالم بالنسبة  

رّ فيهان وعادة ما يكون احدهما هو الغالب والمسيطر  وهو ما ينتج عنها الصراعن إذ أن لكل شخصية طباعها المتولدة من عنصرين: الخير والش 

 على الشخصيةن وهذاما يقوده إلى الصراع مع العالم الخارجي أو مع نفسهن وقد أكثر الكلاسيكيون من النوع الأخير في مسرحياتهم " إذ كان 

 من النبلاء غير شريرين وغير لئياي العنصرن يتصارعون بين 
 
 وقوادا

 
( وعليه فإن  11:1982الحب والواجب ")رشدي،   أبطالهم أيضا ملوكا

 الداخلية كانت العنصر الأساس ي في الدراما المسرحية.  الشخصية وصراعاتها

من خلال فيلم )سندريلا( الذي    1899ادخل جورج ميلييه الدراما إليها عام    آنذاك،وعند اختراع السينما التي كانت ذات طبيعة تسجيلية       

 يصور فيها قصة سندريلا كاملة)فولتون، 
 
وانطلقت السينما ععد ذلك حاملة لغتها الخاصة المتمثلة    (، 51:1990يحوي على عشرين مشهدا

لسيناريو الذي يكتبن " إنها مركز النظام العصبي وروحها  بالفلم الروائين وتدور أحداث الأفلام حول شخصيات تمثل الأساس الضروري ل

الفعل  37:1989")سدفيلد،  تقود  التي  هي  الفيلم  في  الرئيسة  والشخصية  للقصة(.  الأخرى    الدرامي  الأساسية  الشخصيات  عن   
 
فضلا

ن طريق حركة عسيطة أو نظرة أو  والثانوية التي تساهم في بناء الحدث ونستطيع أن تبين ملامن الشخصية من خلال الفعل والحوارن فع 

 حركة ترددن نستطيع أن نستدل على طبيعة شخصية ما. 

فإن       الآن  وحتى  انطباعية  أو  واقعية  بطرق  نفسية  وأمراض  صراعات  في  الإنسانية  الذات  بتصوير  بدايتها  منذ  السينما  اهتمت  وقد 

شف عن التكوين القريب والغرائز العميقة للإنسان في محاولة  حيث تك الأفلام،القصص التي تعتمد على مضامين سيكولوجية شائعة في 

والصورة   الصوت  مع  تعاملهما  عس ب  والسينما  المسرح  في  الشخصية  مفهوم  هو  هنا  يهمنا  وما  الشخصية.  نفس  علم  مبادل  لاستغلال 

 والحركة.

 المبحث الثاني                                                                                              

 الشخصية في الدراما التلفزيونية                                                                           

عند الحديث عن الشخصية في الدراما التلفزيونية علينا أن نعود إلى مفهومها في الدراما وذلك لان من الواجب أن تكون أفعال   

 في الاوديسا فهو " لا يروي كل أحداث حياة بطله بل ينتقي الأحداث التي يترتب عليها  
 
الشخصيات مترابطة وهذا ما فعله هوميروس مثلا

فإن الأفعال تقود لبعضهان وتدفع بالقصة  إلى الأمام حسب مبدأ الضرورة والاحتمال.    ه( وعلي 1:2005البعض بالضرورة والاحتمال")الامارة، 

المفهوم فإنه على الرغم من أن الأحداث تدور حول الشخصيات إلا أنها تكون منقادة لهن أي للحدثن وهو الشكل الذي اعتمدته    وفي هذا 

الشخصية   بها  تقوم  التي  الأحداث  تكون  أن  تقتت ي  أصبحت  فقد  السرد  في   
 
تعقيدا الأكثر  الأشكال  أما   " الكلاسيكيةن  الكتابات  جميع 

(ونرى 5:2001ة والمزاجيةن وهكذا كفت الشخصية عن تبعيتها للحدث وتجسد فيها جوهر سايكلوجي " )بركات، منسجمة مع طبيعتها النفسي 

ذلك كمثال في مسلسل رأفت الهجانن إذ تدور الأحداث حول شخصية رأفت الهجان وحياته وحالاته النفسية والصراعات التي يمر بهان  

 ن نذكر أن دراما الأحداث مازالت قائمة غير أنها زادت من اهتمامها بالشخصية.وهذا التناول شائع في مسلسلات السِيَرن ولابد أ

فالشخصية ذات الثبات هي الشخصية   (113:1992إن أنواع الشخصيات " يمكن تحديدها عن طريق خاصية الثبات أو التغير")موس ى،     

تتغير نتيجة الأحداث وإنما تبقى ذات سةالسكسوني  لوك أو فكر واحدن أو ذات مشاعر وتصرفات واحدةن والتغير  ن أي التي لا تتطور ولا 

 الشخصية المسطحة ونراها في الشخصيات الثانوية  
 
الذي يجري هو خارجهان مثل أن تتغير العلاقات مع باقي الشخصيات ويطلق عليها أيضا

لباب أبي( الذي يزور بطل المسلسل)نور كعامل المقوى ومو ف الاستعلامات وغيرهم ومثال ذلك شخصية الشيل في مسلسل)لن أعيش في ج 

الرحمن  عبد  مثل شخصية  الرئيسية مسطحة  الشخصية  تكون  أن  يحدث  الناحن وقد  إليه  معه ويسدي  ليتحدث  دائما  في   الشريف( 

نامية أو  مسلسل )العطار والسبع بنات(ن إذ تبقى محافظة على سماتها في  الطيبة والعطف طوال المسلسل. أما التغير فوي الشخصية الدي

 بحسب  )المدورة  
 
فوي ذات إععاد متعددة تنمو    الأحداث، نامية أو متطورة( وهي الشخصية التي تأخذ بالنمو والتطور والتغير إيجابا وسلبا

وتكون ذات أععاد سايكلوجيةن تتحول سماتها   مرة،مع الحدث وتظهر المواقف المختلفة جوانب جديدة لم تكن واضحة عندما تظهر لأول  

وينه إلا في  وتصرفاتها ومواقفها على طول المسلسلن بصورة مقنعةن ناععة من تفاعلها مع البيئةن وهذا النوع من الشخصيات لا يكتمل تك

 غادة عبد الرازق( في مسلسل سماره. )دورها  منطقة الحل. ومثال ذلك شخصية)سمارة( التي تلعب 



 

 
23 

والذي يمكن    الإنسان،ععد عرضنا لنماذج من الشخصيات في الدراما لابد أن نذكر إن دينامية الشخصية تكمن في قوى الدفع عند      

 يأتي توضين لكلمنها:   ا( وفيم2:2005والبعد النفس ي" )مسلم،  الاجتماعي، والبعد   جسماني، الدراسته من خلال الأععاد الثلاثة " البعد 

الوزنن    والطول، والسن،  الجنس، البعد الجسماني: أي الكيان الفسلجي للشخصية: ويتمثل في جميع المواصفات الجسمانية من   -1

رسم العيوب إن وجدتن كل هذه تمثل البعد الخارجي الذي يشكل  ولون الشعرن والقامةن والمظهر الخارجين والصفات الوراثية الظاهرةن و 

لمقومات  العام  المضمون  بتغيير  مباشر  نحو  على  ترتبط  التي  والأدوات  المل س  في  استخدامات  من  عليها  يظهر  وما  للشخصية.   
 
مظهرا

 الشخصية. 

  والدين،  المنزلية، والحياة  والثقافة،   العمل، نوع و  الشخصية، البعد الاجتماعي: ويقصد به الفئة الاجتماعية التي تنتاي إليها هذه  -2

 والمشاركات الاجتماعية وكل ماله صلة بالعلاقات البيئية والإنسانية  والتقاليد،  والعادات،  السياس ي،والنشاط  والهوايات،

ويتعلق  ا -3 النفس ي:  من    العقلية،والمحصلات    والرغبات،  والحاجات،  والدوافع،   والآمال،  بالميول،لبعد  الشخصية  مزاج  كذلك 

بنجاحاتها  الخاص  ألقها  للشخصية  يعطي  الذي  وهو  والاجتماعي  الجسماني  البعدين  ثمرة  البعد  هذا  ويمثل  وان ساط."  وهدوء  انفعال 

أفعالها 103:2005)ايجري، “ومزاجها تحليل  للشخصية على وفق  الخاص  السلوك الإنساني والفعل  تحليل  البعد  ( فيتم عن طريق هذا 

 عها المرتبطة بالبناء الداخلي لتلك الشخصية التي تغلفها المزاجية والسلوك العام. ودواف

والمحيط اللذين يعدان المناخ الأساس ي لتكوين   الوراثة، إن كل هذه الأععاد مشتركة مع ععضها تشكل الإطار الحقيقي للشخصية إضافة إلى   

 هذه الأععاد.

وأنه يمكن    الخارجي، ومع المحيط    ععضها، مل الو ائف المتعلقة بالدافعية وطريقة تفاعلها مع  يتضح مما تقدم أن الدينامية تمثل طريقة ع 

 وبينه وبين البيئة. الآخرين، وبينه وبين  ونفسه، إذ تنشأ عنها الصراعات بين الإنسان  التلفزيونية، تو يفها في الدراما 

 المبحث الثالث                                                                                              

 دلالات دينامية الشخصية في الدراما التلفزيونية                                                            

 

ا من سيناريو العملن  الدراما التلفزيونية كفن درامي مرئي ومسموع يو ف عنصري الصورة والصوتن في إيصال المعنىن والتي تنبع أساس   

والشخصية)سدفيلد،  الفعل  عن  نتحدث  فإننا  السيناريو  موضوع  عن  نتحدث  الدراما  29:1989وحينما  في  الشخصيات  فإن  لذا   )

التراجيديا   في  الرئيس ي  الجزء  هي  القصة  إن   " في  الارسطوطاليسية  الطروحات  ورغم  للصراعن  المحركة  الوحدة  هي  روح    –التلفزيونية 

( إلا أن القصة ذاتها تدور حول شخصيات تتولد سعادتها أو شقائها 12:1982الشخصيات ")رشدي،   -يليها في الأهمية الطباعالتراجيديا و 

ل  عن طريق أفعالهان والشخصية بذلك تعد العماد الرئيس ي لأحداث الدراما التلفزيونية. وان الطريقة التي نستدل فيها على دواخلها هي الفع

 والحوار.

 وفي مجال   
 
  فيماعلم النفس فإن الشخصية " تشير إلى استدلال نظري يتم عن طريق ملاحظة الاستجابات السايكلوجية والتفكير منطقيا

للبناء والعملية الذي يفسر السلوك")عزت،  يتم عن طريق "الحركات  461:1988يمكن أن يمثل النظام الكامن    والأفعال،( والاستدلال 

 (. وفيما يلي توضين لكل منها: 211:1988والتغيرات الفسيولوجية ")خيرالله،  الحوار،والتقارير اللفظية أو 

 الفعل: -1

والتقليد أيضا عبارة عن تعلم الإنسان من إنسان آخرن وليس معنى أن يقلد    طبيعية،لان التقليد غريزة    بطبعه،إن الإنسان مقلد           

 مان أو يقلد إنسان آخرن أن يقلده بالصورة نفسهان فهو يقلده كما هون أو أفضل منهن أو أسوأ مما هو عليهن وهذا يعني أن 
 
  الإنسان شيئا

ن يحدد بوقت يسمن بتحول البطل الذي قام بهذا الفعل من
 
 حال إلى حال أخرى. هناك حدثا

 يجب أن يكون في حياته ش يء مان مع الرغبة في أن يصارع           
 
لقد أصبن الفعل من صميم الحياة العادية للإنسان العادين ولكي يصبن بطلا

الكاتب الدرامي عن الفعل فإنه لا يعني الضوضاء أو . يقول سانت جون أرمن "عندما يتحدث 
 
ن أو سياسة، أو عرفا

 
مجرد الحركة    قانونا

أشياء")رضا   عمل  بالضرورة  يعني  لا  ولكنه   
 
نموا أو    

 
تطورا يتضمن  الفعل  أن  في  شك  من  وما  والنمون  التطور  يقصد  بل  المادية 

( والفعل التراجيدي ينميه صراعانن قد يكون صراع إنسان ضد إنسان أخرن أو صراع إنسان ضد تقاليد وعادات يرفضها  448:1972ورامز، 

 قد ينشأ بين شخصينن وبين  المجتمعن "  
 
 اجتماعيا

 
ومادامت الدراما تختص بالعلاقات الاجتماعية فإن الصراع الدرامي يكون بالتالي صراعا

(. والإرادة الإنسانية التي يستخدمها البطل في  479:1972شخص وبيئة بما في مفهوم البيئة من قوى اجتماعية وقوى طبيعية")رضا ورامز، 
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لها أهمية كبي  في اتجاهين هما: هدف الفعلن وأسلوب    حوله، رة في صراعه ضد من  صراعه  نلتمسها  وفي مجال علم النفس فإن الأفعال 

القيام بذلك الفعلن الذي يختلف من شخص لأخرن ويشير)داريت سوين( في هذا المجال أيضا بأن نفس مستوى الفعل من حيث الهدف  

 ف هنا هو اتجاه الفعل وغايتهن أما الذروة المحتملة فتشير إلى أسلوب القيام بالفعل. (ن فالهد140:1989يختلف في الذروة المحتملة)سوين،

 الحوار: -2      

مع   الشخصية ويكشف عن صراعها  يصور  عامن وهو  تدور حول موضوع  ن 
 
 سب يا

 
ترتيبا مرتبة  والأقوال  الأفعال  الحوار" مجموعة  يمثل 

تج الطبيعي لكل من التحضير والتفكير الذي يجري خلال تصوير كل من الشخصية  (ن وهو أيضا النا 82:2003الشخصيات الأخرى")بلبل، 

 
 
ن كما يعد في اللغة الدراميةن وسيلة التفاعل وأداة التواصلن والحوار في الدراما التلفزيونية خاصة

 
  أو العقدة أو تطوير كليهما معا

 
يؤدي دورا

في السينما والمسرحن وذلك عس ب ط  أيام  أكبر من الذي يؤديه  في   
 
إلى عدة حلقات تعرض عادة في تجزئة الحدث  التلفزيونية  بيعة الدراما 

وتكمن   متلاحقةن فإن الحوار يقوم بالتذكير بالأحداث التي جرت في حلقات سابقة لمن فاتته مشاهدتهان وبصورة لا تعترض سير الأحداث.

ال  ويدفع  العاطفةن  عن  ويكشف  معلومات  يقدم  انه   " في  الحوار  شخصية  أهمية  ويكشف  الأمامن  إلى  حبكة 

 عن كل ما ذكر فإن الحوار يؤسس علاقات الشخصية ويجعلها تبدو حقيقية وعفويةن ويكشف  73:2001المتحدثين")الصال ي، 
 
(نفضلا

اقف ويعلق على الفعلن وبالنسبة إلى بيان طبيعة الشخصية من خلال الحوار فإنه يمثل عاطفة الشخصية وأحاسيسها في المو  صراعاتهان

التي تعكس كل جملة؛ لذلك فإن   في الموقف والحالة النفسية والأحاسيس  التعبيرات  المختلفةن فالمهم ليس الكلمات نفسهان بقدر ما هو 

 على آلة التسجيل وأيضا ليس مجرد محادثة إنه  
 
 مسجلا

 
)ستيورات كريفش( يُحدد أهمية لغة الحوار على أن " الحوار الدرامي ليس حديثا

 للكلام يجب أن ي
 
. ولكن يجب أن لا يكون صورة منقولة له تماما

 
إنه الكلام الحقيقي ععد الاختيار والترتيب والتمرير   الاعتيادي،بدو طبيعيا

(ن ومن خلال الحوار يمكن تحديد شخصية المتحدثن إذ أن  142:1987لأغراض دراميةنإنه يجب أن ينقل وهم الكلام الحقيقي")كريفش، 

ابير اللفظية التي يستخدمها المتحدث تعبر عن خلفيته وتعليمه ومركزه الاجتماعي وكل ما يميزه من الناحية الجسمانية  طريقة الكلام والتع

 والنفسية والاجتماعية وقبل كل هذان عن مواقفه وأحاسيسه.

 التغيرات الفسيولوجية: -3     

من خلال إشارة أو حركة معينة أو    طبيعتها، دل عن طريقها على  ونست   الجسمانية،وهي التغيرات التي تحصل للشخصية من الناحية         

وفي    والفعل، حيث "تتشكل الهيئة الخارجية للشخصية عن طريق الجسد وهو في حالة الحركة    الأجزاء، عن طريق استعمال جزء من هذه  

ا الجسد بما فيها الوجه ووفق الظروف  كما تتشكل هيئة الشخصية من تعبيرات هذ  والانفعال،حاله الهدوء    والصمت، وفيحالة السكون  

(. فتعبيرات الوجه تؤدي و يفتها عشكل مميز أو بطريقة فنية بصيغة  186:2001والانفعالات المختلفة الخاصة للشخصية ")عبد الحميد، 

كذلك فإن إيماءات    يونية،التلفز فمثلما يعبر أسلوب الحوار الدرامي صيغة أو عملية أساسية في الدراما    ودقيقة، إشارات وإيماءات متنوعة  

 وكمثال لذلك الابتسامة والإيماءة بالرأس في انحناءات معينة.  المتلقي،الرأس وحركاته تعتبر مؤشرات ضرورية للتواصل مع 

ال  وتغيرات القسمات مث   الوجه، فالتعبيرات التي ترسم على    الشخصية، لتفسير الحالة الشعورية التي تمر بها    تعبيرات الوجهوتو ف       

  المركب، " فالوجه يتفرد دون سائر الأعضاء بقدرة هائلة على التعبير المنوع    والكره،  والحب،  والحزن،  الفرح،على إيصال حالات مختلفة من  

وحالته الاحية ودرجة انتباهه وموقفه العام وأرائه الخاصة    الشعورية، فهو يرسل إشارات واعية أو غير واعية تدلنا على حالة صاحبه  

وتوازيها    والمتعة، (. واهم إشارات الوجه هي الإيماءات والضحكات التي تعبر عن الاهتمام والترحيب أو البهجة واللذة  120:2000")هيلتون، 

(. أما العيون فتنفرد بدورها  186:2000لق")هيلتون، والق  الرضا، او عدم    والغضب،علامات العبوس التي قد تعبر عن الحزن    الأهمية،في  

تؤثر على العواطف والمشاعر الإنسانية للمتلقي    بها، وتمتلك طاقة تأثيرية لا يستهان    الدرامية، بقدرة تعبيرية عن حالات الشخصية   أيضا، 

    الدرامي، وتجعله على تفاعل دائم مع الموقف  
 
    تبكي،" فنراها حينا

 
    تلتمع، وحينا

 
 تراقب سير الأمور وحينا

 
تتحول باحثة عن ش يء مان وحينا

مغزاها")هيلتون،  إلى  الكلام  188:2000وتفطن  إصدار  وهي  الرئيسية  و يفته  تتجاوز  التعبيرية  طاقته  أن  فنجد  الفم  إلى  انتقلنا  وإذا   .)

التع   والأصوات،  مناعع  من   
 
ثرا  

 
نبعا تمثل  واللسان  والأسنان  الشفاه  من  المختلفة  الفم  اللقطات  فأجزاء  باستخدام  المتنوعة ولاسيما  بير 

 القريبة. 
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على        الشخصيات  فعل  رد  خلال  من  الجانب  هذا  تو يف  نرى  التلفزيونية  الدراما  أوضح    الأحداث، وفي  بصورة  الجانب  هذا  ولإبراز 

( التي توحي  zoom inؤري )استخدمت تقنيات الكاميرا كلقطات رد الفعل التي تعبر عن موقف الشخصية في الحدث وحركة التقريب الب 

إذ أن رد الفعل يعبر بصورة كبيرة عن طبيعة الشخصية ومواقفها وموقعها في الحدث وأهميته    ذهني،أو باستكشاف    ما، أو بفكرة    بالصدمة، 

 لها.

إن دلالات الشخصية في الدراما التلفزيونية من أفعال وحوارات الشخصيات وردود أفعالها يجب أن تكون متناسقة ومنتظمة تتناسب        

 لكي تحافا على سماتها طوال المسلسل. ودوافعها،مع طبيعة الشخصية 

 مؤشرات الإطار النظري 

الدراما   في  الشخصية  دينامية  بحث موضوع  تم  أن  كأداة    فزيونية،التل ععد  التي ستعتمدها  المؤشرات  إلى مجموعة من  الباحثة  توصلت 

 لتحليل عينة البحث للوصول إلى النتائج المتوخاة وهذه المؤشرات هي: 

والتي يمكن تو يفها    الخارجي،وطريقة تفاعلها مع ععضها ومع المحيط    بالدافعية،الدينامية تمثل طريقة عمل الو ائف المتعلقة    -1

 وبينه وبين الآخرينن وبينه وبين البيئة. ونفسه، إذ تنشأ عنها الصراعات بين الإنسان  التلفزيونية،ا في الدرام

والبعد النفس ي    الاجتماعي،والبعد    الجسماني،قوى الدفع عند الإنسان يمكن دراستها من خلال الأععاد الثلاثة للشخصية: البعد   -2

الأول   البعدين  ثمرة  الذي    والثاني،الذي هو  بنجاحاتها  وهو  الخاص  القها  للشخصية  السلوك    ومزاجها، يعطي  تحليل  فيتم عن طريقه 

الخاص   والفعل  المزاجية    للشخصية، الإنساني  تغلفها  التي  الشخصية  لتلك  الداخلي  بالبناء  المرتبطة  أفعالها ودوافعها  تحليل  على وفق 

 والسلوك العام. 

الشخصية تشير إلى استدلال نظري يتم عن طريق ملاحظة الاستجابات السايكلوجيةن والتفكير المنطقين في ما يمكن أن يمثل    -3

فسر السلوكن والاستدلال يتم عن طريق الحركات أو الأفعالن والتقارير اللفظية أو الحوارن والت  غيرات  النظام الكامن للبناء والعملية التي تُ

 الفسيولوجية. 

يجب أن تكون متناسقة    الشخصيات،وردود أفعال    وحوارات، ن دلالات دينامية الشخصية في الدراما التلفزيونية من أفعال  أ -4

 تتناسب مع طبيعة الشخصية ودوافعها لكي تحافا على سماتها على طول حلقات المسلسل.   منتظمة، 

 إجراءات البحث - الفصل الثالث                                                                                           

 المبحث الأول: 

 : لإجراءات الآتيةلغرض تحقيق أهداف البحث قامت الباحثة با       

 أولا: منهج البحث   

 اتبعت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي الذي ينطوي على تحليل المضمون في انجاز بحفها.       

: مجتمع البحث وعينته    
 
 ثانيا

على شاشات القنوات  ( من  2020-2015ععد أن شاهدت الباحثة العديد من المسلسلات التلفزيونية التي تم اعادة عرضها بين عامي )      

 هذه المسلسلات  أبرز كان من   cbcو ودبي  mbcالفضائية 

 وادي الملوك   -1

 شيل العرب همام    -2

 أميرة في عابدين    -3

 سارة   -4

 العطار والسبع بنات   -5

 إمرأة من نار   -6
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 حدائق الشيطان   -7

 شاهد إثبات   -8

 مطلوب رجال   -9

 قضية رأي عام  -10

 ادم  -11

 بالشمع الأحمر  -12

 

 عينة قصدية من ثلاث مسلسلات هي: وقد وقع اختيار الباحثة على  

 اميرة في عابدين      للمؤلف أسامة أنور عكاشة -1

 للمؤلف فداء الشندويلي    شاهد إثبات           -2

 للمؤلف فيصل ندا           أدم                  -3

 وكانت مبررات اختيار العينة أعلاه لثسباب الأتية:    

ء شخصياته من انتماءات اجتماعية متفاوتة ويؤسس وسطها بؤرة صراع يسلط الضوء  يحرص الكاتب أسامة أنور عكاشة على انتقا -1

لتي  من خلالها على طبيعة التركيبات الاجتماعية والفكرية والنفسية والأخلاقية لمثل هذه الانتماءاتن لهذا تأتي أعماله حافلة بالصراعات ا 

شكالا مختلفةن فإلى جانب الصراع الاجتماعي هناك صراعات داخل الذاتن او  تحتدم أحيانا إلى حد المجابهة العنيفةن وهي صراعات تأخذ أ

 ضد الطبيعةناو ضد الظلم والاستبداد  وصراعات أخرى بين الأجيال. 

 ععض أحداثه او شخصياته عغلالة من الغموضن ويتعمد   -2
 
يقود الكاتب فداء الشندويلي مشاهديه في مسالك فكرية متشعبة محيطا

ط شخصياته المسحوقة من قاع المجتمعن ووضعها تحت أضواء الكشف والتحليلن وهو يتوغل في النسيج الاجتماعي للواقع  هذا الكاتب التقا

ن وبالأخص الصراع  
 
 فاعلا

 
ً  عن مواقع الخلل بقسوة معتمدة وضوح الرؤيةن ومبدأ المكاشفة ويو ف الصراع بمختلف أشكاله تو يفا

 
كاشفا

عع  دواخل  في  يحتدم  الذي  بين  الذاتي  يدور  الذي  العام  الصراع  عن   
 
فضلا الواحدةن  الاجتماعية  التركيبة  داخل  وفي  الشخصياتن  ض 

 الانتماءات الاجتماعية المختلفة.

3-   
 
يتعامل الكاتب فيصل ندا مع الواقع بخصوصياته وصراعاته ونشوء الطبقات الاجتماعية واضمحلالها ليظهر المن ى السياس ي واضحا

 إلى تكرار    في أعماله 
 
بهذا الشكل او ذاكن وهو لا يقدم شخصيات تقليدية أو ساكنةن ويحرص على انتقائها من شرائن مختلفةن ويعمد احيانا

نماذج شخصيات معينة في  عدد من أعمالهن منها الشخصيات التي تعاني من حالات خلل نفس ين غير أنه لا يترك هذه الشخصيات وشانهان  

 ما ينقلها 
 
 إلى مواقع مغايرة. بل غالبا

 في الصراع وبس ب الطبيعة الدينامية لهذه الشخصيات    المسلسلات كونهميتناول البحث الشخصيات الرئيسة في هذه   -4
 
يمثلون أطرافا

وتعدد أععادها وعمقها السايكولوجين إذ تتحول سماتها وتصرفاتها ومواقفها على طول المسلسل بصورة مقنعة ومبررة ناععة من تفاعلها مع  

 البيئة.

: أداة البحث 
 
 ثالثا

 اعتمدت الباحثة على: 

 مؤشرات الإطار النظري.  -1

 والرسائل.  والأطروحات،  والمجلات،  الكتب،الوثائق التي تشمل   -2

 مشاهدات الباحثة لتلك المسلسلات.  -3

 الفصل الراعع

 النتائج والاستنتاجات 

 أولا: النتائج 

 النتائج التي توصلت إليها بما يأتي:  أبرز يكمن حصر  الباحثة،من خلال التحليل السابق للعينات التي تناولتها      
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تو يف -1 التحليل    إن  تعميم  والى  للإنسان  الداخلي  العالم  عن  الكشف  في  أسهم  التلفزيونية  الدراما  في  الشخصية  دينامية 

للشخصية   النفس ي  وفق    الدرامية، الاجتماعي  على  الدرامي  الموقف  صياغة  وإعادة  والأخر  الذات  بين  العلاقات  دائرة  ضبط  تأكيد  مع 

 معطيات ما يحيط بالذات من إشكالات و روف.

دينامية  ل  -2  عبت 
 
الدالة عن حالات   الشخصية دورا التعابير  إ هار  والمشاهد من خلال  الشخصية  بين  التفاعل  في عملية   

 
حيويا

المشاهد  روفها   ليشاركها  الإنساني  الواقع  إلى  والمنتمية  الداخلية  وصراعاتها  معاناتها  لإ هار  الدراما  متطلبات  وفق  على  الشخصيات 

مع الشخصية ويتبين مواقفها فيتفاعل معها ويتعاطف ويدافع عنها للوصول إلى الوعي المناسب لرسم أععادها  فتتوحد روحه    وإحساساتها، 

 ودلالاتها.

الطبيعية   -3 متطلباتها  وفق  على  الدينامية  الشخصية  مدلول  رسم  في  اللغوية  والمفردات  للحوار  الأدائية  الو يفة  برزت 

الشحنات   والسايكولوجية عن  والكشف  وأفعالها  ومواقفها  الشخصيات  حالة  عن  تعبر  التي  الدلالات  من  لتزيد  والدرامية  )النفسية( 

 عن تحديده لبنية الشخصية 
 
 )الداخلية والخارجية(.الدينامية الانفعالية والشعورية وتجسيد ملامحها وسلوكياتها فضلا

في تجسيد الشخصية الدينامية وردود أفعالها وبالأخص تعبيرات الوجه والعين التي كشفت عن   أثر كان للتغيرات الفسيولوجية  -4

 روف الشخصية وأفكارها ومشاعرها الداخلية ومنحت المشاهد دلالات واضحة لما هي عليه من تركيبة إنسانية وما تحمله من ععد نفس ي  

 يدل على ما في داخلها.

: الاستنتاجات ثان
 
 يا

 : بالآتيتوصلت الباحثة إلى عدد من الاستنتاجات تتعلق بأهداف البحث تمثلت 

والتي    الخارجي، ومع المحيط    ععضها، وطريقة تفاعلها مع    الشخصية، الدينامية هي الكيفية التي تعمل بها الأجزاء التي تتكون منها   -1

 او المثل الأخلاقية للفرد والتي تعلمها من الوالدين ومن التنشئة. ات، الذاو التأثير في البيئة او تحقيق  الغرائز، تنشأ عن 

 للشخصيات. -2
 
 سايكولوجيا

 
 يولد التو يف الدينامي للشخصية في الدراما التلفزيونية ععدا

 ولا يمكن تو يفها في الشخصيات المسطحة. الأععاد، تو ف دينامية الشخصية في الدراما للشخصيات العميقة متعددة  -3

 على دينامية الشخصية من خلال افعال الشخصيات والحوار والتغيرات الفسيولوجية.   يستدل -4

 يعود س ب الإثارة والصراع في الدراما التلفزيونية بصورة كبيرة إلى تأثير دينامية الشخصية في كل واحدة من شخصيات العمل.  -5

 تقوم دينامية الشخصية بإضفاء الواقعية والتبرير لسلوك الشخصيات. -6
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Character dynamics in television drama 

 
Asst. Prof. Hanaa Kh. Yousif 

University of Mosul, College of Fine Arts 

 
Abstract: The development of the dramatic action is conditional on the development of the character, the 

affirmation of its presence, its great desires, and its conflict with other parties, so the author is required to 

establish the characters with their general ideas, and the details of life that include their time and place, which 

leads to their motives behind each action they do. Psychologists use the concepts of construction and process 

in their description of personality, and construction refers to the constituent parts of the personality, which 

perform functions related to motivation and deterrent forces in man, while processes (dynamics) represent 

how those parts work, and interact with each other, and with the external environment, as they can be 

employed in television drama, and arise conflicts between man and himself, between him and others, and 

between him and the environment. Through the intersection of those parts. This is the topic that the research 

is specialized in being an important vital detail within the psychological process, and based on the above, the 

researcher divided the subject of her research into four chapters: the first chapter (methodological framework) 

and included the problem of the research, its importance, the need for it, its objectives, and its limits, and then 

identify the most important terms that appeared in the body of the research. While the second chapter 

(theoretical framework) included three sections, the first section dealt with personality in drama in general, 

the second section focused on personality in television drama, and the third section included the study of the 

dynamics of personality represented by actions, dialogue, and reactions, then the researcher concluded the 

total indicators of the theoretical framework that she adopted in the analysis of research samples. While the 

fourth chapter included a summary of the findings and conclusions reached by the researcher in her analysis 

and what was related to the objectives of the research, and included at the end a list of sources and references. 

 

Keywords: Character dynamics; television drama.      
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النحت المعاصر  الجاهزة فيتطويع الخامات   

 أ.م هيثم يلدا عبوش متوكا      

كلية الفنون الجميلة ، جامعة عغداد  

Email: haitham.yelda@cofarts.uobaghdad.edu.iq 

 

اضحت الخامة في النحت المعاصر نابضة وفاعلة ومتحركة بفضاء ابتكار تطويع المتاح من الخامات المتنوعة باساليب تنسجم  الخلاصة:  

شكلها  وطبيعة هذا الجاهز، والتي اسهمت في توجيه النشاط الابداعي وتحفيزه على الابتكار واستثمار الجديد من الخامات الجاهزة بطبيعة  

 ولونها وتركيبها وبما يتوافق الفكرة المراد تحققيها.

رُز التي تباينت فيها المعالجة والتشكيل بكل 
ُ
  فعندما يستنطق نحات ذو بصيرة عابره لما ععد طبيعة المادة ويطوع خامات غير مألوفة بالط

 في نسق العلاقات  وجودها ا   أصل خصائصها الشكلية واللونية لتظهر معنى شكلي اخر مغاير تماما عن  
 
 تكوينيا

 
لموضوعي، يعد هذا انقلابا

المادة،   خصوصية  لتحّول  والبنيوية  بالاساسالشكلية  صناعتها  او  وجودها  من  والغرض  صناعية  ام  كانت  هذه    . طبيعية  جاءت  حيث 

ا  التعبيرية  للقدرات  التقليدية  الخامات  المعاصر لافتقار  النحت  في  مألوفة  الغير  للخامات  والجمالية  الاستعارة  الفنية  الرغبات  تلبي  لتي 

 لأساليب تجري ية مختلفة غير محددة، فالخامات الغير مألوفة الجاهزة لا تتقيد  
 
للفنان، سواء كانت تلك الخامة طبيعية ام مصنعة. وفقا

التجري ية واستدعائه لما يتوافق    بأساليب او طريقة معالجة معينة للتشكيل، وانما تعتمد على قدرة الفنان في تسخيرها وفق معيار ابتكاراته

نجاحها،  تشكيل جديدة    طرق  واسلوب  ابداعية  وبقواعد  بصرية  رؤية  الى  ليُحلها   
 
تقنيا وعالجها   

 
احيانا عليه  رضت 

ُ
متنوعة  ف تظهر  تارة 

نها اول بوادر  بخصائص خاماتها وموحدة تارة اخرى. لكن لم تحد عن اتجاه المحاكاة والتشخيص لطبيعة التشكيل وبعكس ما انطلقت م 

 اعمال النحت التجميعي التركيبي ععد الحرب العالمية الاولى. 

 الخردة.  ؛ التركيبي ؛التجميعي ؛الخامة  ؛ الكلمات المفتاحية: تطويع

 المقدمة 

مفهوم       على  انعكس  والذي   ،
 
والنحت خصوصا التشكيلي  المعترك  مسار  في   

 
كبيرا تحولا  الثانية  العالمية  الحرب  ععد  الفني  النتاج  دخل 

العشرين   القرن  الثاني من  القسم  اتسم  العامة والخاصة. حيث  الفنية  الشكلية والجمالية والرؤية  النظم  اذ اختلفت مقاييس  الجمال. 

امات مختلفة متوفرة في بيئته وهي بالحقيقة مخلفات صناعية وميكانيكية واخرى طبيعية تزايدت نتيجة افرازات التوسع  بإدخال النحات خ

 والتطور بالعديد من المجالات، مما استدعى الفنان وحفزه على تطويعها كما هي.

للتعبير الصوري فأصبحت ه التمثيل المحاكاتي  الغير مألوفة محور تجريب واختبار  اض ى النحات يطوع خاماته مباشرة وفق  ذه المواد 

لها   متوفرة  مادة  من  يتبلور  التحول  هذا  طفق  بالاساس.اذ  علية  كانت  وما  وجودها  طبيعة  عن  التغير  كل  مغاير  جديد  لواقع  وتحول 

وذائقيته، ععد عمليات  استخدامات و يفية حياتية صناعية وليست عغريبة ومألوفة، الى ش يء اخر جدير بالاهتمام ويثير دهشة المتلقي  

 تطويع ومعالجة مبتكر وذو رؤية تخيلة خصبة لطبيعة الاشياء من حول الفنان.  

مستحدثه في العملية الإبداعية التشكيلية وبالاخص في فن النحت، عُدة حدث مهم مع بزوف حركات الفن   لآلية تشكيل اذ لا شك أبتكار    

تجاوزت   بإنجازات  العشرين،  القرن  في  الفنان  الحديث  في سعي  الفن. وذلك  البصري لمستقبل  المشهد  التقليدية، وبآفاق اوسعت  النظم 

والثورة   العلاي  للتطور  النحات  استجابة  مع  متوافق  جاء  جديد  تشكيل  أداء  طريق  عن  النحت  في  تقليدية  غير  بنية  لتحقيق  الحثيث 

ن تماما. وبذات الوقت تسهم في خلق بيئة جمالية خالية من التلوث  التكنولوجية واستثمار خاماتها المختلفة، وتو يفها بهيئة وشكل جديدي

 بالسلامة العامة. وأضرالبصري، فضلا عن التخلص واستثمار المتراكم الصناعي والطبيعي على حدا سواء الذي شوه البيئة 

 من هذه الركيزة عمد الباحث دراسة هذا الوسيط الجديد والغريب في فن النحت، وكيفي 
 
ة تطويعه ععمل نحتي فيه فكر ومضمون،  وانطلاقا

دة  فقد تبلورت مشكلة البحث ععمهملة ان تستحوذ على اهتمامه.    حياتية  خامة  امكانيةوأثار دهشة المتلقي بتحرك الصورة الذهنية لديه و 

رُز التي تباينت فيها المعالجة والتشكيل وا  اولها:تساؤلات  
ُ
التعبيرية  لإخراج الفني؟ كشف القيم  كيفية تطويع الفنان لخامات غير مألوفة بالط

 ؟  من هذا التصنيف؟ وهل هناك مقاربات تقنية موضوعية ما بين الاعمال  الغير تقليدي  الا هار لخامة مطوعة من هذا التصنيف  لتقنيات
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ير  اذ اضحت الخامة الغير تقليدية ينظر اليها على انها الغاية الاساس في التشكيل النحتي لامتلاكها كيفيات حسية فريدة تساعده على التعب  

  تطويع الحاجة لمكتبتنا العربية لمثل هكذا بحوث تتناول كيفية  و   الاهمية  عما يهدف اليه الفنان بمجرد تحريكها وتركيبها مع ععض. وتتأكد

. اذ تعد هذه الدراسة من البحوث المحدثة للعلوم الانسانية  نحت معينةلخامة بحلتها دون معالجة تشكيلية اساسية ومعتمده على آلية  ا

 دون مؤثر على طبيعتها وشكلها الاساس بالدرجة الاولى.  تطويعهاالتشكيلية التي تعنى بالمادة الشكلية وكيفية  

عن ا   فضلا  استثمار  على  الضوء  ،  تسليط 
 
نحتيا معالجتها  وطريقة  تقليدية  الغير  الخامات  من  السياق  وال لمتراكم  من  التحول  على  تركز 

 اياها الى كيان ذو رؤية فنية    . فقدالتقليدي الى مسار جديد ومغاير عن المألوف
 
و فت الخامة في بناء تكوين ععملية تجميع وتركيب محولا

 طبيعية من جهة اخرى، تحاكي الواقع من جهة، وتعكس رؤية جمالية جديد 
 
وهو المحفز الاول عن ابتكار   ة لمتراكم مخلفات صناعية وايضا

 مثل هكذا اعمال، ازاحت كل القيم الجمالية والتعبيرية المألوفة عن النحت الكلاسيكي التقليدي.  

 بهذا نكون قد ححدنا الاهداف المرجوة من البحث الا وهي:  

 ي المنحوتات التجميعية التركي ية.تطويع الخامة وتو يفيها فكشف طبيعة  .1

 الاسباب التي دفعت الفنان لتطويع الخامات الحياتية الغير تقليدية بالتشكيل النحتي.  .2

 آليات تطويع الخامات في المنجز الفني المعاصر. كشف  .3

 سمات وخصائص النحت بالخامات الغير مألوفة. أبرز تعرف  .4

    كونهم من المجددين  2020الى سنة    2000)اسيا واوربا وامريكا( للفترة من سنة    من قارة عمال نحاتين  لا حدود البحث    حُصرت
 
الاكثر انتاجا

 
 
 عن تسليط الضوء على الجانب التقني الفني في    حرفيةطبيعة المعالجات التقنية الل وتجريبا

 
وانتقاءهم لخامات غير مألوفة بالنحت، فضلا

 لعام للعمل الفني.  كيفية المعالجة لثجزاء داخل بنية التكوين ا

 

 النظري  الإطار

   المنجز خامتهكيان 

  ان لبنية المنجز التشكيلي خصوصية فريدة لخامته المصنوع منها، اذ تكتسب الخامة خواصها الفيزيائية من المواد التي تتضمنها سواء كانت  

المنظومة الشكلية للعلاقات    نسق يغذيعت ضمن  ما وض  إذاطبيعية ام صناعية. وان الخامة تؤدي و يفتها ودورها في النحت التشكيلي  

الفنية. كونها عنصر اساس من عناصر التنظيم الشكلي، وأن لنظم العلاقات الشكلية المتولدة نتيجة ترابط علائقي بين الوحدات البنائية  

يستطيع النحات التحكم به، كونها  لعناصر الا هار، وهي الركيزة الاساس في خلق المنظومة الشكلية للمنجز الفني، وتحقق متغير جديد  

(. هذه النظم هي التي استحالة الى  233، ص1966إبراهيم،  "نسق من العلاقات الباطنية المدركة يتصف بالوحدة الداخلية والانتظام" )

هيئة جديدة مترجمة لأفكار الفنان المبتغاة بالوسيط المتاح لديه، ولكون خامة النحات في عصر ما ععد الحداثة تنوعت واختلفت كثيرا. 

اخرى يطوعها لتنسيق    اناوأحي مفرداتها بالنمط الذي يريد.    وتجميع وتركيبفقد اعتمد احيانا على جاهزية الاشكال المنتقاة في هندسية  

 على طريقة توزيع الاجزاء وفق شكل كل مفردة وارتباطها بالذي يليها وبالتالي فهو يخلق ن 
 
سيج  معين، او يستخدم النمطين معا. معتمد  اساسا

 لنسق علاقات شكلي في بنية عملة، لتستحيل خامته المستخدمة الى  
 
 هورمونيا

 
 توازنا

 
 عن الاصل مولدا

 
موزاييك مترابط للتعبير  جديد كليا

المستهدف. كون " المادة لا تكتسب صبغة فنية فتصبن مادة استطيقية، الا ععد أن تكون يد الفنان قد امتدت اليها فخلقت منها محسوسا  

 نشعر حين نكون بإزائية أنه قد اكتسب ليونة وطواعية بفعل المهارة الفنية" )أبراهيم،  
 
ه العملية  (. ومخرجات هذ27م.ص  1976جماليا

  تحقق توازن بالنظم والعلاقات البنائية للعمل كون الجمال ما هو الا "وحدة للعلاقات الشكلية بين الاشياء التي تدركها حواسنا " )ريد،

 (.37دت، ص

ا الخامة الطبيعية  ، فالخردة والمواد الجاهزة وايضوان لطبيعة المواد وبنيتها الفيزيائية إثر في ابراز خصائص وسمات تميز خامة عن اخرى  

  والسمات  استثمار هذه الخصائص   المساحة في  للفنانكالأخشاب غنية بتنوعها بالألوان والخطوط والاحجام والاشكال والنسيج، اعطى  

ية بذاتها في تنوع المواد على سطوح المنحوتة. كون الخامة "غا   أكبر  حريةتوليد نظام في وحدانية الاختلاف الشكلي بالأجزاء المستخدمة وهيأ  ل 

تكوين العمل " )ريد، دت، ص في  تعين  (. وميزة العمل التجميعي والتركيبي فردانية اجزاءه 28بوصفها ذات كيفيات حسية من شأنها أن 

في تكن مترابطة ومجتمعة مع بقية المفردات   بحد ذاته مالم 
 
 جماليا

 
التركيب الشكلي وتكوينه، الا ان المفردة لا تمثل عنصرا في    كمفردة 

 على وفق أسلوب كل فنان عن غيره من الانساق. وهذا ما يعطي " قيمة النحت الجمالية عس ب نوعية المادة التي  ا
 
لتكوين، كونها تجتمع معا
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نان  يستخدمها النحات والى الطريقة التي يتعامل بها مع هذه المواد والتقدير الذي يحظى به النحت إنما ينبع من فهم الوسائل التي يلجأ الف

قطع العمل التجميعي والتركيبي المرتبطة ببعض   الناشئة بينصلة العلاقات    إدراك (. وان  177ص.1987نوبلر، ى استخدامها في النحت" )ال

  نتيجة ارتباط الاجزاء ععضها بالأخر والاجزاء بالنسبة للكل ونمو احساسنا بالأشكال بتناسقها او عدمه من خلال القدرة على تذوق الوحدة

البصرية تسبق التحليلية ولا يمكن إدراك    الشمولية  لان  بين مجموعة من العلاقات الشكلية من بين الاشياء التي تدركها حواسنا.  او التناغم

حيث ان عملية توزيع العناصر الشكلية والوصول الى الحالة الجمالية التي يصبوا  العلاقات بين الأجزاء ما لم نحتوي الكل المدرك بأكمله.  

 الفني.   في التشكيلان بمختلف اتجاهاته الفنية والفكرية والتقنية هي الهدف الرئيس اليها كل فن 

تطويع الخامة لدى النحات يعتمد على خبرة وموهبة تحليلية لخصائص الخامة الشكلية، لإطلاق قيمها التعبيرية وفق أسس    إدراك أن   

ومعايير التشكيل وطرق المعالجات المتبعة، وعلى اساس كل خامة مستخدمة، لتعددها وتنوعها.  فتلك البنى الشكلية للخامات لها رد فعل  

 ما ينفذ وفق سياق ونظم تعتمد  مباشر على جاهزية المنجز  
 
كتكوين فني. حيث تو يف خامة معينة عغية اخراج تجربة فنية جديدة غالبا

 على خصائص تلك الخامة، اي نظم الشكل وعلاقات البنية المتكونة منها. وبعد اسقاط مؤثرات التنفيذ وتقنيات الا هار المستخدمة  
 
اساسا

 عما كانت  عند النحات على الخامة، يتولد منظومة  
 
علاقات ترابطية بين عناصر تلك الوحدات الشكلية، فيحقق بنية جديدة مختلفة تماما

عليه، وهذا ما يدعى بالاستحداث الظاهراتي، استحداث كيان جديد من مجموعة عناصر كانت منفصلة، ارتبطت بفعل ضواغط خارجية،  

   لتض ى كيان اخر مستحدث.

صَب حضارة وادي الرافدين العراقية والسومرية بالتحديد، اذ    في منجزاتنجده    النحتي  الامثلة لتعدد الخامات في العمل   أقدمومن   
َ
  تعتبر ق

ه،  السّبق لان ثاق اولى الاعمال ذات التعددية بالخامات المو فة في بنية النحت. الاول اكتشفت في مدينة الوركاء المثير للدهشة لصغر حجم

حت من الرخام المطعم بالاحجار الملونة البراقة، اما قوائمه الاربع فقد صُ ت بمعدن الفضة فضلا عن قرونه التي فقدت  8يبلغ    اذ سم، نُ

لاحا شكل   (*)(The Ram in a Thicket( سنة ق.م المساى )2600(، والثاني في  مدينة اور في فترة اوائل السلالة الثالثة )1.لاحا شكل رقم )

( الكلس(  2رقم  حجر  فضة؛  الصدف؛ خشب؛  اللازورد؛  )الذهب؛  كالخ  مختلفة  خامات  تضمن  والذي   )

منسوجة ومندمجة معا مكونة الجدي المتسلق لشجيرة العنب، مقتربا عجيب مع اعمال النحت الحداثوية 

بالفكرة والإبداع والتعبير، فلا  غرابة من هذه الانتقائية الفريدة والسحيقة 

نلم التي  والموغلا  بالقدم  الاصل  الرافديني  الجدي  و  الثور  عمل  في  سها 

ميزت   ما  هي  الحداثة  سمة  لوجدنا  الحديث  للعصر  انتقلنا  فلو  بالقدم. 

اعمال النحت الحديث بنتقائية الخامات المو فة، لذا كان على النحات أن  

ليجعل من   إلى أساليب مبتكرة جديدة  يمتلك القدرة على الخلق واللجوء 

ت  الميزة  الى  هذه  ادى  ما  وهذا  المعالجات.  بأعسط  للخامات  بتو يفه  درك 

التحول عن مسار النحت التقليدي كأسلوب نحت تشظت الاساليب لخلق  

 (.190ص، 2016)صاحب،  بيئة خصبة للابداع 

 

    ضواغط الوسيط

 بالغالحرب العالمية الثانية  ان استنطاق الخامة والتحكم في تو يف قدراتها وامكانياتها الحسية في التشكيل الفني ععد فترة   
 
في    الاهمية  اثرا

، حيث اختلفت كل مقاييس النظم الشكلية والتقنية والرؤية  اجمالا  الذي انعكس على مفهوم التعبير الفني   الكلاسيكي تحّول مسار النحت  

القرن العشرين، ادى الى هز  الكثير من التوجهات ب   اسس مساراتتأثير على    والنهضة الفكرية  . اذ ان للاكتشافات العلميةللفنلاخراجية  ا

ت  البنية المجتمعية برمتها، مما دفع المفكرين الملاحظين أمثال )رونية هوينغ( لأن يقول " الفراف والقلق والعبث هي التسميات التي اصبح

 في عصرنا "اكثر ت 
 
على ما يهبه  . فلا بد من انقلاب حاصل في البنيات الفكرية للانسانية. " لخلق تجربة تتغذى (62، ص1970بهنس ي، )  رددا

وَرَةِ موقف جديد في رؤيَة
ْ
ريعة لوسائط المدينة المعاصرة التي دفعت إلى بَل ان    العصر من غرابة وتناقض دائِمَيْن كما في استجابته السَّ الفنَّ

ة في بدايات القرن الماض" ليعيَّ
َّ
جارب الط ة التي جاءت بها التَّ كليَّ

َّ
تائج الش  ععض النَّ

 
دا  . (Martha, 2001, P.65)  المعاصر الذي أعاد مجدَّ

 
 )قاعدة(  2.50)القاعدة(؛ العرض:  4.50الطول:  سم؛ 30.48سم. العرض:  45.70اععاد العمل: الارتفاع:  *()

(2شكل رقم ) (1شكل رقم )   
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ععد    ما  فترة  التقليد  1950شهد  النحت  لخامات  بالنسبة  مألوفة  غير  خامات  النحات  بإدخال  العشرين  القرن  من  الثاني  او  القسم  ية 

استثمار اي خامة متواجدة في بيئته طبيعية كانت ام صناعية ميكانيكية، تزايدت نتيجة تطور العلوم التكنولوجية والزراعية وافرازاتها، 

مما استدعاه استثمارها بأعماله الفنية وبإحجام متباينة. فقد اض ى النحات يقتني خاماته ويو فها مباشرة بأعمال نحت تحاكي افكاره  

هنية من ناحية والواقع الصوري بالتمثيل والتعبير من ناحية اخرى. اذ  هرت نتاجات نحتية غريبة عن حدود المجتمع وعن التقديرات الذ

الرسمية والذوق العام، فكان الطاعع المسيطر على الفن الحديث هو التحرر والتمرد على جميع المظاهر الفنية السائدة، وعلى كل القيم  

طرة آنذاك. )اذ ان كسر المبأدل الكلاسيكية هو الحافز في تخطي عتبة التجديد لمخرجات الفن المعاصر والتقنية التي تلازم  الجمالية المسي

عملية الابداع متخذة من فن التركيب الذي استخدم عغزارة في )الداد( اواخر الخمسينات من القرن المار ي جعل الفنان يو ف ما يقع  

 . (.Goodier, w d, p. 178) علية نا ره( 

اضحت الخامات المتاحة والمتوفرة في بيئة الفنان محور اهتمامه وحفزتهُ بالأساس على تحويلها الى واقع   

التحول   اذ طفق هذا  التغير عن طبيعة وجودها وما كانت علية وو يفتها الاساس.  جديد ومغاير كل 

وليست عغريبة ومألوفة عن المتلقي،  يتبلور من مادة متوفرة لها استخدامات و يفية حياتية وصناعية 

الى ش يء اخر جدير بالاهتمام ويثير الدهشة بمجرد عرضها للجمهور. هذا التحول الفريد في بنية الخامة  

ي ث رسائل مهمة وجادة في عكس رؤيته المستقبلية   تفرد به نحات عصر الحداثة كي  كعنصر اساس 

نواع المواد مغرية بذاتها للبصر فتشده عن الخصائص  للواقع المعاصر. فأن تلك المميزات الواضحة في ا

نجد    
 
احيانا الفني،  العمل  في  الاخرى  جمال    أنفسناالشكلية  خلال  من  فنية  قطعة  بجمال  معجبون 

( النحت من مضمون  يتضمنه  او  يعنيه  ما  الى  النظر  بدلا  اطلق على    (.Rpgers. 1969.p190مادتها، 

التجميع    الفترة ععصر  توليفي  ذات طاعع  اعمال  فيها  نتجت 
ُ
أ مع  (Assemblageالتي  التحول  بدأ  اذ   ،)

الجاهزة الأشكال  )Ready made)  استخدام  )مارسيل  (8ص،  1995سميث،  (  أعمال  مع  جاء  الذي   .

(. وفيه غادر النحات الخامات التقليدية ليستخدم ويتناول كل ما يقع  1917( و)1913دوشامب( في  )

إن مذهب   العميق.  بالتأويل  تميزت  فنية  في قولبه  يُعيد صياغته  او  بحلته  يده  بوعيه    دوشامب تحت 

 به لدى   إلى الشك وروح الاستقلالية المتحررة، هالمتميز، ونزوع
 
 مسلما

 
أضحت ععد حقبة من الزمن أمرا

(. ولم يكن هذا التحول وليد الصدفة،  Kuenzli, 1989. P 82من جمهور الفن المعاصر ) شرائن واسعة

ويوثق   الصورة  يعكس  فني  واقع  الى  ترجمت  الفنان،  وافكار  رؤى  على  اثاره  للحرب  المأساوي  فللواقع 

 خلق لأسلوب فردي ا
 
تضحت في تيارات فنية سابقة من الحداثة، بآلية الاستعارة،  الحدث، وهي ايضا

مفاده التركيز على العمق الفكري للشكل الصوري المعروض. كما جاءت جلية في اعمال الفنان الفرنس ي  

( سنة  Fountainتحت مساى )  -المبولة  -مهد  هور فن التجميع عندما عرض    )مارسيل دوشامب( الذي 

في الشكل رقم  1917) لم يفعل الفنان سوى ترك توقيع عليها وهو  3)( كما  بذلك  (. فوي مادة جاهزة 

كونه أزاح التركيز    مفردة لها و يفتها ليطبع مفاد اخر بتهكم واضح، كان هدفه تث يط الجمالية.  يستعير 

 إلى حد  
 
تيار أصبن مهيمنا من العمل الفني نفسه كخامة الى ما يمثله العمل من أفكار ومفاهيم، فهو 

 ععد ذلك في الفنون المعاصرة وللدادائية ايضا اثر على ان ثاقه بروحية ثورية. كبير 

ان كل    النحت  اتجاه فن  تغير  في  وملوس  فاعل   دور   لها  كان  الفنية  والتيارات  الفردية  الاساليب  حيث 

  واعتمدها  التجميع   تقنية  استعار  اعماله التي   تاتلين( كان واضح في  فلاديمير )   فعل   ومسار  التقليدي،

منفصلة   الاجزاء بين  الجمع  النحات فيها   استخدم وجاهزة  مختلفة اساسا باخراج رؤى بصرية لخامات

(  فلاديمير)  حولها  عناصر.  الاجزاء  بين  العلائقي  الارتباط  اساس  على  تقوم  شكلية  لحالة  الوصول   عغية

(  تركيب بارز )   عمله  كما في وجودها، أصل    عن البعد  كل   ععيد جديد  اخر   كيان الى  الاصلية  و يفتهما   من

لمجرد  كل  تو يف  وكيفية  مواده  بطبيعة  التجميعي  النمط  من   عمل (.  4)  رقم  شكل (  1914)   قطعة 

 .للخامات المستخدمة شكلي  وتحرك  توليف 

(3شكل رقم )  

(5شكل رقم )  

(4)شكل رقم   
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الورق  (. الذي استعمل خامة  5( الشكل رقم )1912)جيتار( ) بيكاسو  واما من النمط التركيبي لاحا عمل

تركيبي    اذ يصنف كونه عملبتركيب السطوح مع ععض.  والاسلاك وأنشأها بطريقة التلصيق وذلك    المقوى 

لاحا الشكل   (1914)(  كأس الاعسنتمواد لصقت وهي بالغالب مادة واحدة. لكن عمله ) من ركبت  حيث

نهائية ما( فقد صاغها من  6رقم ) اللون كلمسة  في القمة شفرة حقيقية وادخل  ،  دة الشمع ووضع عليها 

طبيعتها   في  متباينة   على خامات 
 
كليا بيكاسو  اعتماد  اذ  نسق جديد.  لخلق  العناصر  هذه  فقد جمع كل 

   (.Brow,1963,p26المادية وفي شكلها لتكون ضمن حقل مرئي واحد ) 

)نعوم غابو( في مضمار النحت    بمدياته الفكرية التجري ية المستمرة وكما قالومضمار الفن واسع الافاق    

 لتحقيق الهدف سوى   التركيبي )ينبغي ان يركب الفن من الفضاء والزمن( وليس هناك اي س يل اخر ممكن 

 سوى ذاتها. تركيبا
 
 غابو ت  الاستعانة بالمواد الجديدة كونها حقيقة بالمفهوم المطلق. اذ انها لا تمثل شيئا

ان ثقت عنها اشكال جديدة استطاع   بالمفهوم  ة تمثيلي  الطبيعة، وملهمة  التعبيري. فقد استخلصت من 

بنائي دون تحفا وكلاسيكي في الاحساس، وبهذا التشظي للاساليب الحديثة   تطويرها ونضجها فهو فن 

موجودة  نجد   وأفكار  لِصُوَرٍ  وليف  وتَّ التركيب  قدرة  له  الحداثة  ععد  ما  فن  أشكال "  إلى  وإحالتها   
 
سابقا

قافة اليوم بإعادة توحيد  
َّ
ة الجديدة، من هنا انشغلت الث قافة المنطقيَّ

َّ
ة تحمل خصائص الث وأساليب فنيَّ

 ,Avantالأشياء وتحليل تراكمات المواد والوسائط الجديدة المستخدمة وتركيبها في نسق واحد جديد." )

No history p.29 –30)    الشكل  لاحا 

 (.     7رقم )

ان اعلى درجات التنظيم الشكلي العلائقي لبنية المنجز النحتي المتنوع الخامات تتضح في الكشف عن و  

شكلية  بمعالجات  تحقيقها  المراد  للفكرة   
 
تمثيلا التعبيرية  قدراتها  وا هار  المستخدمة  الخامة  خواص 

ا التأثير حينما تتحد مجموعة العناصر الحسية التي مهيمنة على بنية الخامة المستخدمة. حيث نلحا هذ

مرئي    هي في ذاتها لا قيمة لها الا بتجميعها او تركيبها بحيث يبعث ائتلافها الى المتعة. كون النحت التجميعي التركيبي له " وقع السحر كفن

 (. 113،ص2008السباعي،  متعة"  )فكل فنان له اختيارات وروئيته في تجميع الخامات وصياغتها لعمل تركيبات تشكيلية م

إن أهمية التشكيل بالخامات المتنوعة قد اعطى حيوية وفراده ملحو ة لبنية المنحوتة، وبوجود الانسجام وعدمه بين الخامات في العمل     

وضوح على منجزاتهم. النحتي قد أض ى إحدى بواعث التميز بين النحاتين، حيث استغلوا جملة من المواد لتحقيق معطيات بيئية انعكست ب 

 لشكلها او طبيعة مادتها المصنوعة    المطوعة قد وان طبيعة الاعمال  
 
فرضت على النحات طريقة معالجة معينة في تث ت ععض القطع تبعا

للعمل   يكون  باللحيم او التسمير وغالبا ما  يربطها  تث يتها وتتحمل ثقل بقية المواد    قاعدة منمنها فقد    الاخرى نفس المعدن ليتمكن من 

(Brow, 1963, p27 .) 

أو   Povera Artالفقير  يطلق عليه بتسمية الفن    أصبنان النحت في عصر الحداثة حقق المقدرة على تطويع خامات حياتية جمة حتى     

Poor art  والتي جاءت بنسق توافقي وتكيف عاليين في معالجة متغيرات هذا التحول في الاسقاطات ، 
 
.    التجري ية شكلا

 
كما ان  ومضمونا

امة استعارة الفنان لخامات غير مألوفة جاء لافتقار الخامات التقليدية للقدرات التعبيرية التي تلبي رغباته الجمالية، سواء كانت تلك الخ

للتشكيل، وانما  طبيعية ام مصنع بأسلوب او طريقة معالجة معينة  تتقيد   لأساليب تجري ية مختلفة غير محددة، فالخامات لا 
 
ة. وفقا

يخضع   الخامة  في  التحكم  إن   
 
وايضا المناسبة.  للحلول  واستدعائه  التجري ية  ابتكاراته  معيار  وفق  تسخيرها  في  الفنان  قدرة  على  تعتمد 

وقدرتها، وثانيها: طبيعة من سيفرف فيها انفعالاته وإحساسه وفكره أثناء تعامله معها. اذن المحرك الرئيس  لعاملين، أولهما: طاقة الخامة  

للعمل الفني هو النسق الجديد المبتكر بالتحكم بذات العناصر المشتركة في الفن التشكيلي من قبل الفنان. اي انه صاحب القرار في آلية  

 التلاعب بذات العناصر البنائية.

 النظري وكالتالي:  الإطارونستنتج من هذا العرض اهم المؤشرات التي تبينت من طرح   

ان تشظي الاتجاهات الفنية والتيارات الظاهرة على الساحة الفنية كانتر نتيجة الثورة العلمية النهضوية التي تزامنت مع اعقاب   .1

قنية الاكبر لاتساع افق الابداع وتطويع خامات متنوعة في المنجز الفني،  الحرب العالمية الثانية، مما اعطى للفنان المساحة المعرفية والت 

 مما دفع للبحث والتجريب المكثف. 

 

(7شكل رقم )  

(6شكل رقم )  
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 للفكرة،   .2
 
ان التنظيم الشكلي للعلاقات البنائية لبنية المنجز اثر بالغ في خواص الخامة المستخدمة وا هار قدراتها التعبيرية تمثيلا

 موعة عناصر حسية هي في ذاتها نمطية ولكن بانصهارها تبعث الى المتعة البصرية. حيث نلحا هذا التأثير فيما تتحد مج

الخامات في اعمال المطوعة تباينت عن مقاييس الخامات التقليدية السابقة كليا، اذ تحمل شحنة تعبيرية مفعمة كونها طبيعية   .3

 جمالية.  وأضحت السابقنفعية ب وصناعة بمعالجات عسيطة ان وجدت، وكونها قريبة للمتلقي حيث كانت  

 موحدة حددت اسلوب النحات والتكوين الجمالي الموضوعي من جراء المؤثرات   .4
 
التعبير عن الافكار والرؤى بخامات متنوعة وايضا

 الصياغية التي عولجت بها.

 اسلوب النحات تبلور وفق الرؤية الاخراجية الجديدة للخامة المطوعة. .5

لتنوع استخدام الخامات في النتاج النحتي أثر مهم في أحداث التحولات التي طرأت على مسيرة النحت. فالمواد المستحدثة والغير   .6

 أشبه بالإنشاءات المعمارية أو أكوام الخردة أو فن الجاهز او فن مركب.    فأصبنمألوفة وسعت افاق النحات في آلية التعبير،  
 
منجزه أحيانا

 ة هي التي تقرر ماهية وطبيعة العمل النحتي المنجز. أصبحت الخام

لا توجد آلية محددة في استخدام خامة بذاتها الا لحاجة الفنان للقدرات التعبيرية التي تمتلكها تلك الخامة وغنى تنوعها يجعلها   .7

 تقوي اواصر الترابط العلائقي، وبالتالي التعبير الحس ي للرؤية الجمالية المبتغاة للفنان.

 على ترجمة الفنان لأفكاره باستعمال اي وسيط مادي كخامة وليس بالضرورة تكون نوع واحد، يجدها    .8
 
اض ى الفن يقوم اساسا

تلبي حاجات الفكرة وتعضد المضمون وتجسده من دون التقيد بالأسس والعمليات الفنية التقليدية، وحتى المألوفة منها قبل  هور الفن  

.  على Conceptual Artالمفاهميي 
 
 بقدر ما هو منتج فكري مترجم تشكيليا

 
 جماليا

 
 اساس ان العمل النحتي ليس منتجا

النحات   .9 المتاحة والمنتقاة مستخدما هندسة  باهتم  الخامات  و الطبيعة  يريد،  ل تركيب  ال تجميع  الذي  بالنمط    وأحيانا عناصرها 

 . رؤيته الاخراجية للفكرة المراد تشكيلها بنسق يوائم يطوعها  

 

 ت البحث اجراءا

 مجتمع البحث:   

في اسيا واروبا وامريكا    التي استخدمت خامات جاهزةاعتمد الباحث على عدة خطوات لغرض تحديد مجتمع بحثهِ، الذي ينحصر بالأعمال  

ث بحملة (. اذ قام الباح2020  –  2000الصناعية والطبيعية من سنة )  المواد كون اعمال هذه المناطق تتميز بالتفرد والحرفية باستخدام  

موسعة   استطلاعية  مسحية  التواصل  ودقيقة  دراسة  شبكات  على  الموجودة  والتركي ية  التجميعية  النحتية  الاعمال  اغلب  استهدفت 

النقاشية مع ذوي  الخاصة والعامة    الاجتماعي والمواقع الالكترونية  عن الاستفادة من حلقات 
 
والكتب والمصار العربية والاجن ية، فضلا

    المؤسسات الفنية الاكاديمية الرصينة.الاختصاص في 

 

 عينة البحث: 

البحث اعمال موزعة    لتحقيق هدف  اربعة  بلغت  التي  البحث  ثيمات  تتوافق مع  اختيار عينة قصدية  الباحث  و  تجميعي  لصنفين  ارتأى 

تركيبي، حيث لكل اتجاه عملين بواقع عمل لكل فنان، وقد اختيرت العينة وفق عدة شروط واجب مراعاتها وتوافرها في الاختيار القصدي  

 لعينة البحث والتي تشمل:  

 اختيار الاعمال التي طوعت فيها الخامات غير مألوفة.  .1

 لاف الخامة وغناها.اختيار الاعمال التي تختلف من حيث الموضوع وطريقة التنفيذ واخت  .2

 اختيار الاعمال التي حققت تشكيل مغاير في تنفيذ المنجز النحتي.  .3

 الاعمال التي استنطقت الخامة وبلغت قدرتها التعبيرية في التمثيل. .4

 

 أداة البحث: 

فضلا    النظري بوصفها أداة تحليل توائم مع العينات المختارة   الإطارعنها    أسفر لتحقيق اهداف البحث اعتمد الباحث على المؤشرات التي  

 . عن ملاحظة البصرية لتقنيات ا هار التشكيل والنظم البنائة للعمل 
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 منهج البحث:

  اعتمد الباحث في تحليله لخ )نتاج العينة( على القصدية، والمنهج الوصفي التحليلي القائم على الملاحظة العلمية الدقيقة في الكشف عن  

الفني ومن ثم    والتشكيل للمنجز آلية التطويع، من خلال وصف  اهر العمل وإبراز أهم المؤشرات من استخدام كيفيات ا هار المعالجة  

 ت يان النتائج. كون طبيعة هذا المنهج تخدم متطلبات البحث في الكشف عن اهدافه. 

 

 العينخخخخخخخات تحليخخخخخخخخخل 

 (  1أنموذج رقم )

 العمل: روبرت عنوان 

   1 ( Jeremy Mayer)ماير جيرياي  الفنخان:

  الجنسية: الولايات المتحدة الامريكية

  2005 التاريخل:

 ( typewriterالطاععة الميكانيكية ) الخامة: اجزاء معدنية للآلة

   تجميعي )مواد معدنية مختلفة(. النحت:تقنية 

للتشكيل المعدني بخامة   تمثيل محاكاتي متقن بحرفية تعبر عن قدرة تشريحة فائقة 

( الميكانيكية  اليدوية  الطاععة  تقنية ربط    (.typewriterآلة  باعمال جيرمي هو  والمميز 

ببعض   القطع  تركيب  اللصق سوى  او  اي مواد دخيلة كاللحام  بدون  وتث يتها  الاجزاء 

 بالتعشيق او البراغي الخاصة بالالة وهذا ما تفرد وتميز به هذا الفنان. 

الصدر     من  وجزء  واكتاف  ورقبة  لثمام  ينظر  برأس  انسان  بورتريت  تمثل  المنحوتة 

لك ل جزئية من   اهر. كل اجزاء العمل من اداة واحدة طوعها الفنان بطريقة تشكيل الاجزاء وفق التشرين رأس الانسان بحيث اعطى 

التي مثلها   التشرين مكانه من اداة الطباعة وبالرغم من عدم معرفتنا بأجزائها الدقيقة ولكن ععض الاجزاء الواضحة المعالم كالنوابض 

 لتفصيلات الراس خطوة كبيرة في ابداع الفنان باختياره الاجزا
 
ء بحسب  بالأوتار الرقبة والصفائن الدائرية بالأكتاف وعظاي الترقوة. وايضا

 للشعر الرأس. كما لا ننس ى العيون مركز العمل الذي جعلت من العمل  
 
تشرين الوجه وحتى اختاره مفاصل الحروف المتحركة لثداة تمثيلا

و فها   دائرية  مقابض  استخدم  الذي  والجفون  العين  مقلتي  التفصيلات  تجميع  لطريقة  يحسب  وهذا  الاعياء  او  بالتعب  واضح  تعبير 

تى اختياره لجزئية الانف فكان بمحله ومتناسق مع عموم العمل. نلاحا استجابة الفنان سريعة وذكية في اختياره لأصغر  باحترافية. وح

مل  المفاصل لثجزاء وتسخيرها وفق المحاكاة، وهذا ما جعل من اعماله قريبة للواقع. فالتوزيع والترتيب للمفردات المستخدمة داخل هيئة الع

 دقيق لكل جزئية مستخدمة في موقعها الاحين الذي حسبه الفنان.اثر بالغ بالتو يف ال 

النحات الشاب     تميز من  1972فنان امريكي الجنسية )  جيرمي ماير ان صناعة الروبورت  كانت غاية  نحتية  ( ولكن اعطاه مسحة فنية 

بخ نحات التجميع البارد لطريقة معالجته الفريدة والغريب من نوعها، كونه يختص بالنحت على خامة   خلالها بمجسماته الاخرى، وعرف 

تشبي الداخلة  بكل تفصيلاتها  التي و فها  الميكانيكية فقط،  الطباعة  اعماله  معدنية لآلة  في كل  عشرية واقعية وهذا واضح  ها بموديلات 

 النحتية التجميعية.

الا    برباط متينيعد العمل تجميعي لاختلاف مواده المنتقاة والتي صيغت وفق اشكالها للتش يه بالأصل الا وهو الانسان، وربطت اجزاءه   

 من خواص التنوع الشكلي والا للقطع ككل هو التعشيق والتراكب  
 
 ختلاف للمفردات المنتقاة هيمنة على كلية المنجز. . مستفيدا

 
1 http://jeremymayer.com/Artist.asp?ArtistID=18688&Akey=23SVCF6T     
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 ( 2) أنموذج رقم

  عنوان العمل : حيوان 

 2 (Ji Yong Hoجي هونك هو )الفنخان : 

 كوري الجنسية: 

   2012التاريخل : 

 . اطارات العجلات الهوائية والنارية وايضا السياراتالخامة : 

   .(خامة واحدةصنف تركيبي )تقنية النحت :  

هي توحد الخامة وتطويعها   جيالفريدة والمميزة للفنان الكوري    الصفةان  

اطارات  استخدام  في  كبيرة  امكانية  عن  تدل  بحرفية  المعالجة  بطبيعة 

 بالتوزيع 
 
العجلات بكافة انواعها، حيث ان الخامة المطوعة والمعالجة تقنيا

  .جية بالتشكيل الفني لمركبات الداخلي للمنجز استنفار للقدرات الذهني للتشرين والهيكلالشكلي لثجزاء المترابطة والتعزيز الاكثر دقة 

بأحجامها الطبيعية والقريبة من الواقع بحكم اختياره لموضوعات حيوانية وبشرية وبهيئات متغايرة    يونكاعمال الفنان الكوري    تفردت  

 ينتاي للطبيعة.   جديد لا  خلق صنفمخصصة. فالعمل الذي بصدد تحليله هو لحيوان شبه اسطوري في هيئته المياله للاستطالة وكان اراد  

  نجد السمة الشكلية التي هيمنت اعمال يونك بالواقعية والتمثيل الشكيلي المتقن بالمعالجة والتث يت، حيث عبر بحرفية عالية بمادة صعبة 

 بهيكل كامل
 
 بالتقطيع والتشذيب، مستعينا

ُ
لجسد الحيوان    التشكيل وبطريقة التركيب والتوزيع المنظم لثجزاء التي سبق وتم تهيئتها مسبقا

وبالحركة الفعلية مدعمة بقطع خش ية لتكسوها مجموعة اجزاء الاطارات التي سبق وتم تقطيعها الى اشكال تلائم شكل العضلة التي تحل 

 موضعها. كما ونلاحا الدقة في ترابط الأجزاء ببعض بحيث لا يعطي الشعور للمتلقي بانفصالية القطع عن ععضها، وكأنها مرتبطة ببعض. 

بحيث تم   التشرين،تو يف قطع اطارات جاء متوافق عشكل مثير للدهشة بالتشرين، عكس عن قدرة النحات المهمة بإلمامه بتفصيلات   ان

انتقاء وتفصيل القطع بحسب موقعها ومقاربتها للعضلة المراد تمثيلها بحرفية ودقة عاليتين لتشكل كل تفصيله للعضلات وبتوافق مدروس.  

   وما يجدر الاشارة اليه هو تو يف الملمس الخشن لسطوح ععض الاطارات في مناطق معينة.

كالاطارا  تو يف ان   وبالأخص  جاهزة  لخامة  الواحد  الفنان  القرن  نحت  في  الاهمية  بالغ  لأمر  ت 

يستحيل   بيئي  متراكم  فوي  بالتالي  تدويريها  يصعب  التي  الصناعية  الخامات  من  كونه  والعشرين، 

 واستحالة منجز لا يستهان به.   الشكلية، التخلص منه الا بوسائل ابتكارية تحوّلية لبنية الخامة 

 ( 3) أنموذج رقم

 سنجاب  العمل:عنوان 

 3( Harriet Rebecca Mead)  هارييت ميد   الفنخان:

   الجنسية: بريطانية

  2000 التاريخل:

 الخامة: ادوات وقطع معدنية منوعة

   (تجميعي )مواد معدنية مختلفة النحت:تقنية 

طوعت الخردة المعدنية المتنوعة بطريقة احترافية بآلية توزيع الاجزاء وفق تشرين الحيوان وتو يف  

تفاصيل الخامات المستخدمة، كحركة واللتواء وتكور وعمق فضلا عن تحقيق فضاءات داخلية  كل 

وطبيعة الخامة المطوعة و يفية كانت ام ادوات انشائية وزراعية    اغنت التكوين  واكس ته جمالية.

وايضا صناعية نسقت وفق نسق تراتبي كتلي للاجزاء بحكم هيئة الديك التشريحية. كما ان جمالية  

البعض.   ععضها  بين  العلائقي  بالتنسيق  التي طوعت  المتألفة  المعدنية  المواد  من  وثقيلة  لكتلة ضخمة  والثبات  بالاستقرار  تتمثل  العمل 

القطع   معالجات  تحريك خطوطها، فضلا عن  يتم  كي  الاجزاء  لبعص  العالية  للحرارة  المعدن  تعريض  من  تخلو  التي لا  المعالجة  وطريقة 

 
2   http://yonghoji.com/  

3 http://www.almougem.com/mougem/search/    
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نلاحا )تكور معدني( مُثل فخذي الحيوان اذ استقر بموضع مناسب للهيئه التشريحية ويماثله من الجانب الاخر قطعة     واللحام المعهودة.

قرينه لها وهذا ما جعل من الهيئة العامة متناسقة ومتزنة ومتنا رة، والاشكال اللولبية )مثقب( التي مثلت الذيل وعددها خمسة موضوعة  

الى قطع بالإضافة  مائل  الحاصل   عشكل  للارتفاع  دعم واسناد  اعطت  الظهر  من  برزت  فك   معدنية  ادوات  نجد  وايضا  للحيوان.  وارتكاز 

 عشكل منحنية لتعطي انتفاخ للصدر مع ععض الخطوط  
 
)الانابيب( كالذي على الراس و)مفك( لفك الصاملات وقطع معدنية مشكلة اساسا

 المنحنية بمواد مشكلة. 

ب  فيتميز  الرأس  الشعر، حيث اعطى  اما فيما يخص  يعلوها  التي  الحيوان  اذني  بهما  بالشوكة مثل  قطعتين من حبل معدني واخر ش يه 

منها   جعلت  مختلفة  معدنية  لقطع  والمعالجة  والحرارة  بالطرق  طوعت  فقد  الاطراف  يخص  وفيما  كبير.  وتناسق  العامة  للهيئة  جمالية 

ذي احتواه. فالتكوين متناسق يربط علاقات عناصره ببعض بمرونة وانسيابية عالية  بالجانبين متنارة بهيئة متزنة للثقل المعدني الكبير ال 

 الشبه بدقة ملحو ة.
 
  عاكسا

يعتبر العمل تجميعي بالمعنى الحرفي لمواده المنتقاة وصيغت اشكاله وفق آلية التش يه لثصل، وربطت اجزاءه برباط وحدوي متين حتى      

للكتلة. ولقد عمد الفنان إلى إدخال اجزاء متناسقة اليجم وغير صغيرة كي    أكثرة اعطت تماسك  وان خلقت ععض اجزاءه فضاءات داخل 

يخلق علاقات ربط متينة بين وحد الاجزاء مع ععضها، مما دفعها الى تكديس ععض المناطق كجوف الحيوان بمواد كانت الداعم لربط كل  

  اء القطع المعدنية.الاجزاء المتكون منها وتكون حامل قوي للوزن الحاصل جر 

 واحد من الأعمال المتقنة التي نحتتها الفنانة التي لها تجارب كثيرة    العمل  
 
التجميعي، ولا ننس ى اختيارها    مضمار النحت  ومنوعة في عموما

بحت. جمالي  الى شكل  الرئيس  يحول غرضها  عشكل  وتو يفها  التطويع  غير سهلة  خامة  لتطويع  وقعها  لها  بالفضاءات    لحركات  واللعب 

 الداخلية للبنية التكوينية التي عكست جوانب محاكاتية تثير الدهشة على سطوح العمل. 

حيوان السنجاب من الخردة    تنحت لهعملاء النحاتة الذي اراد منها ان    أحد، كل بتكليف من  والغرض الرئيس ي من نحت هكذا تكوينات

 واحد فريد.
 
 وبطريقة تجعل من اشياء متعددة شيئا

 ( 4) أنموذج رقم

 حصان   العمل:عنوان 

  4( Heather Janschهيذر جانش )  الفنخان:

 الجنسية: المملكة المتحدة  

  2011 التاريخل:

 خشب )اغصان الاشجار(. الخامة:

  خامة واحدة(  صنف تركيبي ) النحت:تقنية 

نحن بصدد تو يف خامة موحدة من نوع واحدة باختلاف نظم علاقاتها الشكلية  

وباليجم   الحصان  تشرين  وفق  و فت  التي  الياعسة  الاشجار  اغصان  وهي  الا 

آلية اختيار الاغصان ذات الاشكال القريبة  الطبيعي. اعتد ت النحاته هيذر على 

وعضلاته لتكون الهيئة العامة للحيوان.    عظام الحصانالشبه من هيئة أشكال  

 عن تحمل ثقل الاغصان كون    أكثرمع معالجة الاطراف السفلية بمواد  
 
مقاومة ععوامل التعرية والرطوبة كالإسمنت او الفايبر كلاس، فضلا

 راف تتميز بالرشافة، كي لا تتأثر بالرطوبة فينهار العمل على المدى البعيد، كونه خارجي العرض. الاط

تميز به هذا النوع من النحت هو التركيب لأجزاء منفصلة لا تنتاي لبعضها بالشكل سوى كونها من نفس الجنس ومث تة بالمسامير    ماان    

عشكل مستقر. فحتى الذيل مثلته بخطوط تكاد تكون من ارفع الاجزاء المنتقاة لثغصان وعبرت عن محاكاة دقيقة له، كي تعكس الجانب  

ال  ذيل  لشعيرات  فك  الحيوي  بتقوس  الشبه  قريب  بتقوس  يمتاز  لغصن  النحاتة  انتقاء  فنجد  السفلي  الفك  عظم  لاحظنا  ولو  حصان. 

 الحصان وهذا ما يحسب للفنانة بالاختيار المتقن لكل اجزاء وتفصيلات التشريحية لهيئة الحصان. 

 
4 .http://www.heatherjansch.com   
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ة والرشاقة، تناسق الارتباط الشكلي لكل الاجزاء مع  التركي ية، هي التناسق والدق  هيذر ونستطيع البت بأن ثلاث محاور ترتكز عليها اعمال  

في الاجزاء اللاحقة وبذلك تجانست كل الاجزاء وتحولت الى واحد بفعل الالتحام العلائقي للمفردات المستخدمة في    أثرععضها، الذي ترك  

الترابط الهندس ي لثشكال الى وحدة تكوين    العمل. اي ان الاجزاء المستخدمة لا ينظر اليها ععد الان كمفردة منفصلة، فقد تحولت بفعل

 مستقلة التحمت بموقعها وتفصيلاتها الجديدة المنتقاة من الجزء.

في التمثيل والتقريب للمحاكاة الاصل، وبهذا   أكثر بل بالعكس اعطى حيوية    العمل، ان تباين احجام الاغصان المنتقاة لم يؤثر على بنائية  

 تعلن عن ولادة جيل جديد من خيول المنتزهات وباليجم الطبيعي. تقلصت كل الفضاءات الداخلية كي 

 عن تو يف الالوان الداكنة   
 
النحاتة لم تعالج اي من الاجزاء المطوعة بل و فتها وفق نسق اشكالها الطبيعية المتموجة والمتعرجة فضلا

ص الجمالية الفردية لجزئية الخشب ان تستثمرها  والسطوح الخشنة بفعل الياف ولحاء الخشب بمحلها الدقيق ون حت الميزات والخصائ

وتطوعها عشكل يتلاءم مع مجاوراته من الاغصان المركبة بطريقة هندسية تركيبة صرفة تعتمد على اساس التعشيق والتداخل والتراكب،  

هل مهمتها في تشييد كأنات المنتزهات  بالغ الاهمية لنظم علاقات التكوين الفني. وهذا ما س  أثرفإنشائية التوزيع للمفردات المختارة بدقة  

 القوية والرشيقة بنفس الوقت.

لهذه    بالمحصلة    الاعمال  ميزة وفكرة  بالأخر، هي  اندماجه   وبحسب 
 
المركبة كلا القطع  الهندس ي لأشكال  الانشائي  والتوزيع  التركيب  فان 

للحيوانات وخاصة الخيول اغلبها جاء باليجم الطبيعي، وبحكم البيئة    هيذر . كما ان اعمال  اسلوبهاالنحاتة، وهناك الكثير ممن قلدوها في  

ة  التي تأثرت بها في ويلز بريطانيا المليئة بالأشجار، استطاعت تجميع وتو يف كم من الاغصان بالكيفيات التي استحالت هذه المواد المهمل 

 فيهية في الحدائق والمتنزهات العامة والخاصة.الى اعمال جمالية لها اععاد واقعية موضوعية تجمل وتبهج المناطق التر 

 

 الفصل الراعع 

 :   والاستنتاجات  نتائجال 

الخامات  من حفزه على تو يف المتراكمة  كيفيات حسية معبرة تولد بحد ذاتها موضوع جمالي وجد النحات في كل خامة مطوعة   .1

 مهم في تاريل النحت المعاصر. تحول الذي يعد و  ، وتحويلها الى منجز جمالي بمعالجات متباينة في آلية ا هار الشكل

، بينما الاعمال التركيبة فقد اقتصرت على  (1-3)  أنموذج رقم  ،متنوعة  معدنية  التجميعية اعتمدت خامات  المطوعة  الاعمال .2

 . (2-4أنموذج  رقم ) من صنف واحد، نوع خامة 

دروس لثجزاء المو فة وفق منظومة الشكل وموقعه داخل  السمة الشكلية للنحت التجميعي والتركيبي اعتمد مفهوم التوزيع الم   .3

. فكان للتشكيل الهندس ي المنتظم التوزيع  المراد تمثيلهلدى النحات ومرجع التشرين للكائن  المحاكية  التكوين على اساس الصورة الذهنية  

 اساس في تنظيم الكتلة المشكلة لبنية العمل النحتية.

  توليف لعناصر والاجزاء الشكلية وفق نظمها الشكلية المفردة ليحيلها الى كيان اخر جديد وفق ا النحات اعتمد على آلية اختياره   .4

بالخامة المستخدمة    على ترابطها الشكلي والكتلي داخل هيئة المنحوتة المبتكرة والجديدة 
 
منظومة علاقات شكلية جديدة تعتمد اساسا

( او طبيعية كأغصان الاشجار  1-2-3اععة والاطارات وخردة الحديد أنموذج  رقم )آلة الط  اجزاءسواء كانت صناعية ام طبيعية، كما في  

 (. 4كما في أنموذج  رقم )

 موحدة ومختلفة. )خامات( اعتمدت تكوينات النحت التجميعي والتركيبي على التوليف بين اوساط  .5

 بحسب الخامة المستخ .6
 
لا
ُ
دمة واليجم واسلوب الاخراج الفني للمنجز.  تنوعت المعالجات التقنية والفنية في تصميم الاعمال ك

 استخدم اللحام بالعينة )
 
( بتعشيق الاجزاء بدون  1(. وتميزت العينة رقم )4-2( واستخدم التث يت بالمسامير والبراغي في العينتين )3فمثلا

 وسائل تث يت مضافة لجنس المواد المستخدمة.

فت الخامة بحسب رؤية النحات الفنية للتشكيل    .7
ّ
المستهدف ومن مواد تواجدت وبكثرة في بيئته، اذ استفاد من كثرة توفرها  و 

 محولا اياها وربما حفزته على تطويعها في منجزاته الفنية.

الشمالية   .8 البصرية  الروية  يعكس  وبالتالي  المتشكلة ككل  للكتلة  اهمية  المو فة  الاجزاء  بين  ما  الداخلي  الفضاء  تقليص حجم 

 للعمل. 
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التركيبي من هذه الفترة عشكل  و التجميعي  المطوعة ضمن الصنفين  اة والتشخيص الدقيق في اعمال النحت  سادت صفة المحاك  .9

 بالتشرين. بالاعمال المنجزة مع الاخذ ععين الاعتبار الاهتمام   ملحوظ

المنتظم   .10 التوزيع  او  واللحام  والقطع  التث يت  في  النحات  اسلوب  على  اعتمدت  الخامة  وتقويم  طبيعة  معالجة  ووفق  بالتركيب 

 .والتث يت  استجابة الخامة للمعالجة

سوى تتبعه حدسه الابداعي في    ليس هناك طريقة معالجة ععينها ينهجها النحات عند تطويعه لخامة معينة في اعماله النحتية  .11

 التشكيل. 

 . الهذه الاعم البنية النحتية تحددت بإفرازات البيئية والثقافة لكل بلد ومجتمع ان ثقت منه .12

 تأثر النحاتين بالبيئة من حولهم، فقد و فوا ما كثر تواجده من خامات امام انظارهم. .13

 اليجم ومكان العرض كان من افرازات اختيار نوع الخامة المو فة بالعمل النحتية. .14

للوصول  النحات مختلف    استخدم  .15 الذهنية  تصوراته  الذي يخدم  بالشكل  السواء  الطبيعية والصناعية على  للهيئة  الخامات 

 . التشكيلية المرجوة من خلال الوسيط المو ف

لا توجد آلية محددة في استخدام خامة بذاتها الا لحاجة الفنان للقدرات التعبيرية التي تمتلكها تلك الخامة وغنى تنوعها يجعلها   .16

لتعبير الحس ي للرؤية الجمالية للتكوين  اينعكس في  ، وبالتالي  البصري للعناصر المطوعة في التشكيل الفني  تقوي اواصر الترابط العلائقي

 المبتكر.

وبالتالي نتج عنه تحول  النحتية من هذه الفترة   للاعمالفي بيئته ادى الى اختلاف البنية التكونية    المتوفرةتطويع النحات للخامات   .17

 شكلي غير مألوف في حركة الفن التشكيلي العالمي.

له كل جزء مو ف   .18 الجاهزة  الخامات  الواقع،   قرين   باعمال  الفنانين  فعلى  يشبه  اعمال هؤلاء  تشكلت  المبدأ  من    هذا  الاربعة 

 ، كي تقترب للمحاكاة.القارات العالم الثلاثة 

19. .
 
   تحدي النحات للخامة الجديدة بتطويعها كما هي دون مؤثرات خارجية كبيرة تضيف للخامة شيئا

  أنموذج رقم اجزاء اعماله ببعضها دون اي وسائل ربط تذكر    جيريايوسائل الربط لاجزاء الاعمال جاءت متباينة، فقد عشق   .20

فقد استخدم المث تات للاطارات المو فة على هيكل معد    جياذ جعل من الخامة المستحدمة واسطة للربط وهذا ما يميز منجزاته. اما    (1)

ومعالجات  .  (3)  أنموذج رقمحام للاجزاء المشكلة  مث تة وفق الية الل  هارييت. وجاءت اعمال  (2)  أنموذج رقموفق تشرين هيئة الشكل المشكل  

للاغصان المشكلة بهيئة حصان ايضا جاءت وفق التث يت بالبراغي ولكن بحسب هيئة كل جزء وتقاربه من التشرين الدقيق للهيئة    هيذر

 .(4) أنموذج رقمالمشكلة، 

.    الخامات الجاهزةالالمام الملحوظ لدى نحات  .21
 
 ام حيوانيا

 
 بالتشرين سوآءا كان العمل النحتي عشريا

 المصادر 

 م. 1966القاهرةن  والنشر،مكتبة مصر للطباعة  المعاصر، إبراهيم، زكريا: فلسفة الفن في الفكر  .1

 . 1970العرب في الفن الحديث، دار الكتاب العربي للنشر، سوريا،  إثر بهنس ي، عفيفي:  .2

 . 1963ديوي، جون: الفن خبرة: ترجمة: زكريا ابراهيم، القاهرة، مطبعة لجنة التاليف والترجمة والنشر،  .3

 هربرت: معنى الفن، ترجمة سامي خشبة،مراجعه: مصطفى حبيب،دار الكتاب العربي، القاهرة، دت.  ، ريد .4

 م.1994النحت الحديث، ترجمة: فخري خليل، مراجعة:جبرا إبراهيم جبرا،دار المأمون للنشر، عغداد،  ريد، هربرت: .5

دار   .6 جبرا،  ابراهيم  جبرا  مراجعة:  خليل،  فخري  ترجمة:  الثانية،  العالمية  الحرب  ععد  الفنية  الحركات  لوس ي:  ادورارد  سميث، 

 .1995الشؤون الثقافية العامة افاق عربية، عغداد، 

، مكتبة مدبولي و دار ومكتبة عدنان،القاهرة،  1زهير: تقابل الحضارات )دراسة في الحضارتين العراقية والمصرية(، طصاحب،   .7

 . م2016عغداد، 

 .1987جمة والنشر، عغداد، لتر ل   المأمون حوار الرؤيا، ترجمة فخري خليل، دار  نوبلر، ناثان: .8

9. Brow, Francis, collage, pitman publishing corporation, New York, Toronto, London,1963. 

10. H, Goodier.  Dictionary of painting and decorating Griffin. London, w d. 1987. 

11. .Kuenzli, Rudolf E. Marcel Duchamp Artist Of The Century. Colombia University Press .1989. 

12. Rogers, L. R. The Appreciation of the Arts 2: Sculpture. Oxford, 1969. 



 

 
40 

13. Buskirk, Martha. The contingent object of contemporary art. Mit Press, 2005.  

14. Perloff, Marjorie. "Avant-garde tradition and individual talent: The case of language poetry." Revue 

francaise detudes americaines 103.1 (2005): 117-141. 

15.  http://jeremymayer.com/Artist.asp?ArtistID=18688&Akey=23SVCF6T. 

16. http://www.almougem.com/mougem/search/ 

17. http://www.heatherjansch.com. 

18. http://yonghoji.com/. 

 

 

Adaptation of Ready-made materials in contemporary sculpture 
 

Asst. Prof. Haitham Y. Matooka 
University of Baghdad, College of Fine Arts 

 

Abstract: The unfamiliar ore of contemporary sculpture has become vibrant and animated by the space of 

innovation of adaptation available from materials, contributing to the direction and stimulation of creative 

activity. When a sculptor with a post-natural cross-visionary vision obfuscates ore that is unfamiliar with the 

embroidery in which the processing and configuration varied in all its formal and color characteristics to 

show a completely different meaning from the origin of its objective existence. This is a major coup of art 

and a shift to the specificity of the ore, natural or artificial .According to different empirical methods, which 

are not specific, the unfamiliar raw materials that are ready do not adhere to certain methods or methods of 

processing of the formation, but rely on the ability of the artist to use them according to the criterion of his 

experimental innovations and to invoke them by their methods of success, and on new rules and methods of 

formation that have sometimes been imposed on him and technically processed to solve them into a creative 

visual vision, sometimes showing a variety of the characteristics of their ores and others. However, the 

simulation and diagnosis of the nature of formation and the reversal of the first signs of synthetic sculpture 

after the first world war were not limited.   

                

Keywords: Adapt; material; Assemblage; installation; scrap. 
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 سيولة زيجمونت باومان وتمثلاتها في العرض المسرحي العراقي

 جنداري جمعة محمد عمرم.د. 
 ، كلية الفنون الجميلة جامعة الموصل

Email: omarjandary@uomosul.edu.iq 

 

 لما ععد الحداثة  ل الذي دخل كدعوة    (السخخخخخيولة)هدفت دراسخخخخخة  البحث مصخخخخخطلح   :الخلاصخخخخخة
 
 بديلا

 
قاموس المفردات الحديثة بوصخخخخخفه اسخخخخخما

السخخائل، الأزمنة الحب  ، الثقافة السخخائلة،  ةمن ى السخخيولة وعرفت بها )الحداثة السخخائل  مؤلفاتهاخذت  الذي  )زيجمونت باومان(  ر  من منظو 

 السخائل، الشخر السخائل، المراقبة السخائلة(    ، الخوف  ة السخائلةالسخائلة، الحيا
 
   منتقدا

 
  ومفككا

 
ثقافة اسختهلاكية في كمنظومة الحداثة    ومعريا

الى اربعة فصخول ضخم الاول )الاطار المنهجي( مشخكلة البحث التي حددت بالتسخاؤل الاتي: ما هي سخيولة    قسخم البحثمجريات الواقع المعاش،  

والمكخانيخة   2013  /حخدود البحخث الزمخانيخةو من ثم أهميخة البحخث والحخاجخة اليخه،  و    في العرض المسخخخخخخخخخخخخخرحي العراقي؟تهخا ازيجمونخت بخاومخان ومقخاربخ 

وتضخخخخخخخمن الفصخخخخخخخل الثاني )الاطار النظري( مبحثين عني الاول بدراسخخخخخخخة )مفاهيم الصخخخخخخخلابة  ،  تحديد المصخخخخخخخطلحات وتعريفهاو   المسخخخخخخخرح الوطني/

التي    حصخخخخخل في المجتمع من حالة الصخخخخخلابة الى حالة السخخخخخيولة تحت مسخخخخخاى ما ععد الحداثةالتحول الذي  و والسخخخخخيولة عند زيجمونت باومان(  

سخخخيولة في تجارب ال كل ما هو صخخخلب لظهور مواد جديدة، أما المبحث الثاني )ملامن السخخخيولة في عروض مسخخخرح ما ععد الحداثة( درس    اذابت

ضخخخخم الفصخخخخل  ،  ثم جاءت المؤشخخخخرات التي أسخخخخفر عنها الاطار النظري   ، ويلسخخخخون، مونجيك، فورمان(شخخخخاينامعظم المخرجين )كانتور،  وعروض  

مسخخخخخخخخخخرحية توبيل(، شخخخخخخخخخخمل الفصخخخخخخخخخخل الراعع نتائج البحث والاسخخخخخخخخخختنتاجات  القصخخخخخخخخخخدية )والعينة    هالثالث )اجراءات البحث( اداة البحث ومنهج

 وملخص باللغة الانكليزية. ختتم بث ت المصادر والمراجعلي 

 الصلابة  الحداثة؛ السيولة؛الكلمات المفتاحية: 

 

 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي 

  المخخاءُ واليخخخخخخخخخخخخخ يءُ  جخخاء تعريف السخخخخخخخخخخخخخيولخخة في معجم لسخخخخخخخخخخخخخخان العرب على انخخه"سخخخخخخخخخخخخخخالَ   السخخخخخخخخخخخخخيولخخة )لغخخة(:المصخخخخخخخخخخخخخطلحخخات:  تحخخديخخد  
 
يْلا :   سخخخخخخخخخخخخخَ

 
يَلانخخا وسخخخخخخخخخخخخخَ

ه جَرَى، 
َ
سخخخخال

َ
له غيرُه وأ يَّ ر وسخخخخَ

ْ
نا له عَيْن القِط

ْ
ل سخخخخَ

َ
: وماء    ...هو. وقوله عز وجل: وأ يْل  عوا المصخخخخدر سخخخخ  سخخخخَ ، وضخخخخَ يْل: الماءُ موضخخخخع الصخخخخفةائل  . والسخخخخَّ

يْل: معروف، والجمع الكثير السخخخخخخخخخائل، اسخخخخخخخخخم لا مصخخخخخخخخخدر، وجمعه . والسخخخخخخخخخَّ يول  مطار  سخخخخخخخخخُ
َ
: وهي مياه الأ

 
لة مْسخخخخخخخخخِ

َ
يل الماء، وجمعه أ يول. ومَسخخخخخخخخخِ السخخخخخخخخخس

ال( الماءُ وغيرهُ    -أما الرازي فيعرف )السخخيولة( على انها " س ي ل  (Egyptian, n.d, pp. 350-351)سخخالت."   إِذ )السخخيلُ( واحِدُ )السخخيُولِ( و)سخخَ

لٍ( بضخخخمتينِ و )أمسخخخِ  ايِلُ( ويُجمعُ أيضخخخا على )مُسخخخُ يلهِ والجمعُ )مَسخخخَ عُ سخخخَ يلُ( الماءِ مَوضخخخِ ( أيضخخخا. و)مَسخخخِ
 
يلانا لةٍ( و)مُسخخخلانٍ( على  من بابِ باعَ و)سخخخَ

يرِ قِياسٍ."
َ
: جَرَى. طغى. الم   وجاءت في (al-Razi, 1989, p. 286)  غ

 
، ومَسخخخخخالا

 
يلا ، ومَسخخخخخِ

 
، وسخخخخخيَلانا

 
يلا عجم الوسخخخخخيط على انها من ")سخخخخخال( ح سخخخخخَ

يهمُ السيْلُ وجاشَ بنا البحرُ:    ويقال: سالت الأرضُ ونحوُها، وسالت بما فيها. وسالت عليه الخيْل وغيرُها: جرَتْ من كل وجه وتدفقَتْ. وسال

د منه."
َ
 (Language, 2004, p. 468) وقعوا في أمرٍ شديد ووقعن نحن في أش

:)
 
لحالتان  جاء مصخخخخطلح )السخخخخيولة( في الموسخخخخوعة العربية العالمية بأنه "إحدى الحالات الثلاث التي توجد عليها المادة. وا السخخخخيولة )اصخخخخطلاحا

الأخريان هما الحالة الغازية والحالة الصخخخخخخخخخخخلبة. ويشخخخخخخخخخخخبه السخخخخخخخخخخخائل الغاز من حيث أن جزيئاته لا يرتبط ععضخخخخخخخخخخخها ببعض على نحو معين، وأنه 

، وأن جزئياته  
 
 محددا

 
 للحالة الصلبة من حيث أن له حجما

 
يمكن أن يأخذ شكلٍ أي وعاء يوضع فيه. لكنه يختلف عن الغاز ويكون مشابها

 (n.d, 1999, pp. 5-6) ابلة للضغط إلا بقدر ضئيل."غير ق

:)
 
 هار البنية التي تحكم آلية تنامي العرض والتعبير عن  لإيجاد علاقة سخخخخب ية بين الصخخخخلابة والسخخخخيولة لإ ممارسخخخخة معقلنة   السخخخخيولة )اجرائيا

مسخخخخخخخخارات جديدة لفعل الخوف واللايقين، اي توالد مسخخخخخخخختمر لما ينتج عن الصخخخخخخخخلابة من إذابة مركزية الفكرة من دون قيود يدرك من خلالها  

 جذرية للقيود والأغلال لثقافة اللحظة.

طروحات عالم  في  سخخخخخخخوسخخخخخخخيولوجيا اسخخخخخخختكشخخخخخخخافية  وهي    ما ععد الحداثة،  عوالمفي   تعد )السخخخخخخخيولة( من المصخخخخخخخطلحات الرائجة    مشخخخخخخخكلة البحث:

   وما ععدياتها  أطوار وتجليات الحداثةبدراسخخخخخخة    تفي سخخخخخخلسخخخخخخلته المعروفة بالسخخخخخخيولة التي أوغل   لا سخخخخخخيما  الاجتماع )زيجمونت باومان(
 
ها ب واجدا
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 عن الثوابت المتماسخكة،   ةسخاهمم
 
تبحث في مختلف    فالسخيولةفي نقد الحداثة ذاتها بكافة انشخغالاتها ومسخيرتها وتحولاتها النموذجية ععيدا

)باومان( حاجة   شخخخخخكلت مؤلفات، لذلك  العوامل والدوافع التي جعلت من الحداثة ثقافة اسخخخخختهلاكية  تدرسو    ثقافاته المتعددةب المجتمعات  

يتمايز بالتمييع والإذابة والصخخخخخخخخخخخخهر،    للحداثة  المعاش وفك شخخخخخخخخخخخخيفرته وغموضخخخخخخخخخخخخه من منظور مختلف هواقعو ملحة في فهم مجريات العصخخخخخخخخخخخخر  

ال في المجتمع واسخخخخخخخخرار واقعه اليومي ووسخخخخخخخخيلة لتحريك جمهوره واسخخخخخخخختثارته نحو  وبالمقابل تتمظهر عوالم العرض المسخخخخخخخخرحي بالتجريب والايغ

تدمير بنية الصخخخخخخخلابة نحو  ب هدم ما هو قديم وتقويضخخخخخخخه  و   لصخخخخخخخلابة والسخخخخخخخيولة داخل العرض المسخخخخخخخرحياالصخخخخخخخراع الفكري والفني بين  احتدام 

مخرجيها على تصور    عمدالراقص، البلاستيكي، الهستيري(    ، لذلك انبجست أفكار حداثوية فنية من قبيل مسرح )الموت، الرؤى  ، السيولة

 مما تقد م صاف   الصلبة لإ هار مدى تحول المجتمع الصلب المنظم الى سائل فوضوي. هراكز متفكيك  و    العالم بمنطلقاته المركزية
 
وانطلاقا

 تها في العرض المسرحي العراقي؟التساؤل الاتي: ما هي سيولة زيجمونت باومان ومقارب الباحث مشكلة بحثه با

الحداثة حسخخخخخخخخخخب ذلك    ععد أهمية البحث والحاجة اليه: اسخخخخخخخخخختكشخخخخخخخخخخافه لطروحات )زيجمونت باومان( المعرفية بهدف الاقتراب من مفهوم ما

    بوصخخخخخخخفه  ، أما الحاجة اليه فتكمن بأهمية البحث  المعاصخخخخخخخرة العروض المسخخخخخخخرحية  في  تمثلاتهاالعالم الاجتماعي ومدى  
 
 معرفيا

 
  يسخخخخخخخلط منجزا

الضخخخخخخوء على معنى )السخخخخخخيولة( وما علاقتها بالعرض المسخخخخخخرحي المعاصخخخخخخر، كذلك محاولته ايجاد مقاربات جديدة من شخخخخخخأنها ان تثري الباحثين  

 لمؤسسات الفنية والمهتمين بدراسة المسرح من طلبة وباحثين.او  والعاملين والدارسين في الميدان السوسيوثقافي  

 .هدف البحث: يهدف البحث الى تعرف سيولة زيجمونت باومان وتمثلاتها في العرض المسرحي العراقي

 حدود البحث: 

 2013الحد الزماني:   

 المسرح الوطنيالحد المكاني: العراق/ عغداد/  

      .ومان وتمثلاتها في العرض المسرحي العراقيحدود الموضوع: دراسة سيولة زيجمونت با

 :عند زيجمونت باومان  (الصلابة والسيولة)المبحث الأول: مفاهيم  

باومان( حول ملمن عصر الحداثة وما ععدها وما تفرزه  زيجمونت   تتمحور أغلب مفاهيم السيولة والصلابة عند عالم الاجتماع البولندي )

؛  وانتشخخخخخارها وما آلت اليه من انعكاسخخخخخات وجدانية الى مرحلة السخخخخخيولة لة الى اخرى، من مرحلة الصخخخخخلابةمن سخخخخخوائل تحول الحداثة من مرح

،  وهذا يعني ان تمرحلات الصخلابة هي سخباقة لمرحلة السخيولة أو مرحلة ما ععد الحداثة التي ن حت في ذوبان الحدود التي تتمتع بها الصخلابة

 على ان "المواد السخخخائلة والغازية تتميز عن المواد الصخخخلبة  ك المواد السخخخائلة  ها رى بهناك عملية اذابة وتمييع يُ أي ان 
 
إحدى صخخخور الموائع متكئا

)ععدم قدرتها على الاحتفاظ بقوى التماسخخخخخخخخخخك بين مكوناتها في حالة السخخخخخخخخخخكون(، ومن ثم )تغير شخخخخخخخخخخكلها باسخخخخخخخخخختمرار ما دامت تتعرض لإجهاد("  

(Baumann Z. , 2016, p. 41)  تين بالتماسخخك في نفس الوقت متعارضخخ   همالكن ةمتلازم ةلسخخيولة كونها حال ا فيصخخلابة وإذابتها  ل لذلك ينظر ل  ،

 في منظور ما ععد الحداثة أو و ويعتبر )باومان( أول من تناول موضخخخخخخخخخخوعة السخخخخخخخخخخيولة وعلائقيتها مع الصخخخخخخخخخخلابة بجدية  
 
 فلسخخخخخخخخخخفيا

 
جعلها مشخخخخخخخخخخكلا

: "ما كنا في المارخخخخخ ي نسخخخخخميه )خطأ( )ما ععد الحداثة(، وما قررت أن أسخخخخخميه بوضخخخخخوح  الحداثة السخخخخخ 
 
ائلة التي يبرر اسخخخخختخدامه المتكرر لها قائلا

ئة عام )الحداثة السخخخخخخخخخخائلة(، إنما هو الإيمان المتنامي بأن التغير هو الثبات الوحيد، وأن اللايقين هو اليقين الوحيد؛ إذ كانت الحداثة في الم 

تعني محاولة الوصخخخخخخخخخخول إلى )حالة نهائية من الكمال(، أما الآن فإن الحداثة تعني عملية تحسخخخخخخخخخخين وتقدم لا حد لها، من دون وجود    الماضخخخخخخخخخخية

السخخخخخخخخخخخخائلة يشخخخخخخخخخخخخير إلى   مصخخخخخخخخخخخخطلح الحداثة (Baumann Z. , 2016, p. 27)"  )حالة نهائية( في الأفق، ومن دون رغبة في وجود مثل هذه الحالة.

" لا يمكن  ، إذ  حداثة الا عسخخخخخخ ب ما هو وسخخخخخخواسخخخخخخ ي وقهري مسخخخخخختمرالتحولات للالشخخخخخخكل الراهن للعالم الحديث وضخخخخخخمان اسخخخخخختقلاله، وما تلك  

 
 
 متواصخخخخخخخخخلا

 
 قهريا

 
 وسخخخخخخخخخواسخخخخخخخخخيا

 
 ما قبلها، وه -تصخخخخخخخخخور الحداثة إلا باعتبارها تحديثا

 
ي  إنها اسخخخخخخخخخم مختصخخخخخخخخخر لبناء طرق جديدة وطويلة تفوق دوما

للعوائق، إنها تمنحها في أفضخخخخخخخل الأحوال مكانة    -في الواقع  -تتخفى في الغالب على انها طرق مختصخخخخخخخرة، أنها لا تمنن سخخخخخخخوى قوة مؤقتة وعابرة

مخخخا يتم إزالتهخخخا وتفخخخاديهخخخا أو دفعهخخخا من الطريق بمزيخخخد من جهود العلم."  القيود المؤقتخخخة، فيجري احتمخخخالهخخخا فترة من الزمن، ولكن سخخخخخخخخخخخخخرعخخخان 

(Baumann Z. , 2017, p. 111)    ويقاوم كل المتغيرات هو إذابة ما 
 
ان الطريق الذي سخلكته الحداثة بتعاملها مع المجتمع الذي يعاني ركودا

مواد غير صخخلبة جديدة ليحيا الفرد في مجتمع حديث تتغير فيه الظروف مع متغيرات الحياة السخخائلة، وبالتالي لا    لإ هارهو صخخلب من مواد 

ان تحتفا عشخخكلها فترة طويلة مثلها مثل كل المواد السخخائلة، ويمكن القول ان " الحداثة    نسخخق واحد أويمكن لسخخيولة المجتمع ان تبقى على  

)الصخخخخخخخخخخخخخلبخة( تمثخل عصخخخخخخخخخخخخخر الارتبخاط المتبخادل، في حين تمثخل الحخداثخة )المخائعخة(عصخخخخخخخخخخخخخر فخك الارتبخاط، والروغخان، والهروب السخخخخخخخخخخخخخلس، والمطخاردة  

 ,Baumann Z. , 2016)يبرعون في المراوغة، ويتمتعون بحرية الحركة من دون إشخخعار." البائسخخة. ففي الحداثة )السخخائلة( من يحكم هم من  
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p. 184)   ومن ذلك  هرت المرونة لتحل محل الصخخخخخخخخخلابة في  ل الحداثة وعقلية المسخخخخخخخخختهلك من خلال خيارات الفرد الاجتماعية و الوجدانية

على التحولات الجوهريخة  وبنخت نظريتهخا   ي العخاطفيخة، لخذلخك يرى )بخاومخان( بخأن الحيخاة قخد تخلخت عن صخخخخخخخخخخخخخلابخة جخذورهخاوحتى الجنسخخخخخخخخخخخخخيخة وبخالتخال

 لطرق  
 
 جديدا

 
والمتداخلة التي حصخخخخخخخخخخخخخلت في عالم متقدم مثل العالم الحديث، فالطبيعة المتغيرة للحداثة السخخخخخخخخخخخخخائلة عملت على خلق وضخخخخخخخخخخخخخعا

يثيات لأشخخخخخخخخخكال الوجود المتعددة التي وجب على الفرد ان يختار منها هويته الاجتماعية ويعمل على  الحياة الفردية ونزعته وما تداعيه من ح

، لقد أنتوى "تصخخور الإنسخخان كما قدمته الحداثة الصخخلبة لينتقل الى طور الحداثة السخخائلة، بما يسخخاى موت الأيديولوجيا  باسخختمرار  تغييرها

تم اختزال   -قبل ذلك السخخخخخخخعي لتغييب الدين واسخخخخخخختبعاد )السخخخخخخخرديات الكبرى لتفسخخخخخخخير العالم( ومن  -كذلك. ومع غياب اليوتوبيا والأيدولوجيا

 ,Baumann)الانسخخخخخخخخخخخان في أمرين: هواه.. وماديته، أي إرادته التي لا يحكمها معيار خارجي. وطبيعته التي تم اختزالها في الجانب المادي منها. " 

2016, pp. 11-12)    عليخخه  هرت الخخدعوة إلى )تخخدنيس  و مر الزمخخان  "على  الصخخخخخخخخخخخخخلبخخة    هإذابخخة موادو   المخخارخخخخخخخخخخخخخ ي )التملخخك(هنخخاك دعوة للتحرر من

المقدس(، قبل كل شخخ يء، من رواسخخب المارخخ ي وبقاياه في الحاضخخر، ومن ثم الدعوة إلى تحطيم الدرع الواقي الذي يتشخخكل حديده ومعدنه من 

   (Baumann Z. , 2016, p. 43)تي سمحت للمواد الصلبة بأن تقاوم )الصهر والإذابة(" المتقدات والولاءات ال 

نظرت الى الفرد كمسخختهلك، لا فرد منتج، إذ هناك تحول اسخختهلاكي لا سخخيما في السخخنوات الأخيرة، فالظاهرة الاجتماعية   السخخائلةان الحداثة  

وهذه الديمومة تجبر الفرد    ، ير دائم  ي ة وقصخخخات الشخخخعر على سخخخ يل المثال لها القدرة على  الإغواء والإغراء مما يجعلها في تغالمسخخخماة بالموضخخخ 

  على التسخخوق من كل مكان وان يسخخابق ويناغم اخر الصخخيحات، فالسخخيولة عملت على خلق بيئة اسخختهلاكية ذات طبيعة إغوائية تبدد المعنى 

مجتمع  الهروب من السخخخخخخخخخخخخخكون والثبخخخات والجمود الحركي نحو الان بخخخأسخخخخخخخخخخخخخلوب ومتغيرات الزمكخخخان في  فخخخ مع متغيرات اللحظخخخة الراهنخخخة،  وتتغير  

 من أن يحمل مجرد دلالة أدائية.  الذيالمسخخخخخخخخختهلك  وجسخخخخخخخخخد 
 
" يختلف تمام الاختلاف عن جسخخخخخخخخخد المنتج بأنه قيمة الغاية أو قيمة الاتجاه بدلا

(، إنه قيمة وغاية في ح
 
 القيمة النهائية الكبرى في مجتمع المسخخخختهلكين.   دفجسخخخخد المسخخخختهلك/ الجسخخخخد الاسخخخختهلاكي )موجه ذاتيا

 
  ذاته، وهو أيضخخخخا

ا  وسخخخخلامة هذا الجسخخخخد هي الهدف الأسخخخخاى لكل مسخخخخاعي الحياة، والاختبار النهائي والمعيار النهائي لمدى نفع مكونات العالم ال شخخخخري ومرغوبيته 

ندرج  لي ن( بالسخخخخوق الاسخخخختهلاكي  يرتبط بتقانات الجسخخخخد يدخل ضخخخخمن ما يسخخخخميه )باومااذن ما   (Baumann, 2016, p. 126)واسخخخختحسخخخخانها."  

كبير، فالثقافة في الازمنة  ال جهد  الضخمن ثقافة اسختهلاكية تفضخل ما هو جاهز من منتجات للإشخباع اللحظي او الفوري والذي لا يحتاج الى  

هدل؛ ومن ترسخانة ثورة  الحديثة السخائلة تتشخكل بما يتلائم مع سخياسخة الحياة اليومية إذ "تحولت )الثقافة( من باعثٍ وحافز إلى مسخكنٍ وم

 للو ائف المعهودة لأجهزة الحفاظ على الاسخخختقرار والتوازن والاتجاه. 
 
"  حديثة إلى مسخخختودع لمنتجات المواد الحافظة. صخخخارت )الثقافة( اسخخخما

(Baumann Z. , 2018, pp. 18-19)نب الحياة، وسخخخخخخخط مجتمع يقبع داخله الاسخخخخخخختهلاك المعين أو ان النزعة الاسخخخخخخختهلاكية اخترقت كافة جوا

المسخخختهدف كون ال شخخخر جميعهم مسخخختهلكون، ويمكن اعتبار هيمنة السخخخلعة أحد منطلقات صخخخناعة الثقافة في عصخخخر السخخخيولة والتي تتماشخخخ ى  

ان( الى ما يسخخخخخخخخخخخخميه بالجسخخخخخخخخخخخخد  علاقة بين الجسخخخخخخخخخخخخد والثقافة، لذلك يتطرق  )باوم  تحقق مع متطلبات السخخخخخخخخخخخخوق كنزعة اسخخخخخخخخخخخختهلاكية معاصخخخخخخخخخخخخرة

طور بالعلاقات الاجتماعية المختلفة وأطرها المحيطة، إذ ت الاسخخخخخخخختهلاكي على اعتبار ان الجسخخخخخخخخد له امكانية تتشخخخخخخخخكل من الثقافة المكتسخخخخخخخخبة وت 

وهذه الثقافة    ، ئلةحداثة السخخخخخخاومتغيرات ال  حياة العزلة الجديدة إزاءالتحكم بها الأجسخخخخخخاد و امكانية القدرة الفعلية على تملك    عنيتسخخخخخخاءل  

 للتمايز والاغواء داخل المجتمع الحديث منها ما يسخخخخخاى )الشخخخخخر السخخخخخائل( والذي يعده )باومان( احد القوى الناعمة  
 
الاسخخخخختهلاكية أوجدت فنا

ل كخخخل  للإغواء والمراقبخخخة، فخخخالشخخخخخخخخخخخخخر السخخخخخخخخخخخخخخخائخخخل يتمتع بقخخخدرة رهيبخخخة على الالتفخخخاف على العوائق التي قخخخد تظهر أو قخخخد تعترض طريقخخخه؛ فهو مثخخخ 

 مخخا يعمخخل على تخخآكلهخخا وإذابتهخخا، ثم يمتص المخخادة المخخذابخخة ليزداد قوة إلى قوتخخ 
 
ه  السخخخخخخخخخخخخخوائخخل، يتسخخخخخخخخخخخخخرب إلى هخخذه العوائق ويربطهخخا وينقعهخخا وغخخالبخخا

  الأصخخخخخخخخخخخلية، وهذه القدرة المراوغة تزيد من صخخخخخخخخخخخعوبة المقاومة الفعالة للشخخخخخخخخخخخر السخخخخخخخخخخخائل الذي توغل في نسخخخخخخخخخخخيج الحياة اليومية وترسخخخخخخخخخخخ  في قلبها 

حديده يجعل كل الصخخخخخخخخخور البديلة للحياة تبدو غير معقولة، بل وغير حقيقية، فالسخخخخخخخخخم القاتل يصخخخخخخخخخور نفسخخخخخخخخخه بصخخخخخخخخخورة مخادعة على أنه وبت 

، والشخر السخائل يرتدي ثوب الخير والحب على العكس مما يمكن أن نسخميه )الشخر الصخلب( القائم على رؤية  ئهاترياق منقذ للحياة من شخقا

بما ينطوي    هاغياب بدائل و كأنه السخخخخخخخخخرعة غير المسخخخخخخخخخبوقة للحياة والتغير الاجتماعي    خلال اللونين الأبيض والأسخخخخخخخخخوداجتماعية ترى الأمور من  

هو  في داخلنا، هو القرين،    يكمنحيث إن الشخخخخر هو ما  (Baumann Z. &., 2018, pp. 20-25) فيه من نسخخخخيان وفقدان للذاكرة الأخلاقية.

الوثوق بالآخر، إذ يرى )باومان( في هذا الصدد بخخخخخخخخخخخ"ان حاجتنا ورغبتنا في تكوين روابط راسخة ومحل   من  فقدان الأمانو الإحساس بالخوف  

حد من شخخخكوكنا، وعن  لا يصخخخدر عنهما إلا مزيد  من القلق؛ فنحن عاجزون عن ال -أكثر من أية أزمنة أخرى   -ثقة في أزمنتنا الحديثة السخخخائلة

   -منع إحسخخخخخاسخخخخخنا بالغدر والخيانة، وعن منع خوفنا من الإحباط، فنبحث
 
 وكرها

 
 عن )شخخخخخبكات( أوسخخخخخع من الأصخخخخخدقاء والصخخخخخداقات."  -طوعا

(Baumann Z. , 2017, p. 103)   العيش في عالم الخوف  و ل والأحلام  ونسخخختشخخخف من ذلك بان إحدى جوانب سخخخيولة الشخخخر هي غياب البدائ
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   هي ، و الشعور بالعجز وفقدان الامانو  والعنف والتشاؤم
 
ذات فضاءات شاسعة لكنها عقيمة كونها تمتد بين التهديدات التي تنبعث  جميعا

ات المفتوحخخة في الزمن  ان التحلخخل من قيود العلاقخخات والانسخخخخخخخخخخخخخلاخ من الكينونخخة لخلق أفخخاق للتحرر داخخخل المجتمعخخ   منهخخا مخخخاوفنخخا الواقعيخخة.

 ل حالة السخخخخخيولة، فالكل يعلم مكان الخطر لكنه في في الحاضخخخخخر خلق نوع من هاجس الخوف من فقدانه وبالتالي عدم ضخخخخخمان المسخخخخختقبل  

ي  لذا وجب العمل على تحرير الانسخخخخخخخخخخخخان من المخاوف التي تحيط به، وهذه احد وعود الحداثة الت،  الوقت نفسخخخخخخخخخخخخه لا يعلم زمن وقوع الكارثة

 في كل نشخخخخخخخاط عشخخخخخخخري   الذي صخخخخخخخار  (الموتتلك المخاوف )أحد و    وعدت بها لتحرير الانسخخخخخخخان من مخاوفه تحت طائلة الشخخخخخخخر السخخخخخخخائل 
 
حاضخخخخخخخرا

فقخدان أبخديي، فقخدان بخائن، فقخدان قخاطع.    -حضخخخخخخخخخخخخخور والغيخاب "كخل موت هو فقخدان لعخالم مخاللجخدليخة  ك  واصخخخخخخخخخخخخخبن مصخخخخخخخخخخخخخدر خوف من الموت

، فهو غياب أبدي. وعبر صخخخخخدمة الموت نفسخخخخخها، والغياب الذي يتبعها، يتكشخخخخخف لناوغياب ذلك العالم هو الذي لن ين 
 
نحن ال شخخخخخر    -توي أبدا

 معخخاني الأبخخديخخة، والتفرد، والفرديخخة في صخخخخخخخخخخخخخورتهخخا المزدوجخخة: الهويخخة الخخذاتيخخة، والهويخخة    -الفخخانين
 
معنى الحتميخخة النهخخائيخخة القخخاطعخخة، ومعهخخا أيضخخخخخخخخخخخخخخا

فمن سمات الحياة الحديثة هو هشاشة الروابط الانسانية و انقطاعها داخل ما يساى العلاقات   (Baumann Z. , 2017, p. 71)العينية."  

 فخالحيخاة ا
 
لسخخخخخخخخخخخخخائلخة متشخخخخخخخخخخخخخبعخة  الانسخخخخخخخخخخخخخانيخة تسخخخخخخخخخخخخخاعخد على تخذكيرنخا بخالموت وعوالمخه المفخاجئخة، لأن الخوف من الموت من منطلق )بخاومخان( مجخازيخا

زمكانيتها في عصخخخر   بأشخخخكال من الموت المجازي كالاحتراس الدائم  من كل شخخخ يء والرعب من الإقصخخخاء، إذ تغايرت مقومات العيش الإنسخخخاني و

ي تهاوى نسخخخخق الانظمة السخخخخائد ف ، إذبلا روابطو  الحداثة السخخخخائلة، وأصخخخخبن مفهوم الانسخخخخانية مفهوم مبهم، وأصخخخخبن الانسخخخخان فيها بلا صخخخخفات

وذابت فيه كل الفوارق وتلاشخخخخت الحدود، وتفككت الروابط المهيمنة عسخخخخ ب التحيز الفردي الذي وجب خضخخخخوعه   المجتمع الحداثي السخخخخائل 

 تمام الجدة: 
 
 جديدا

 
  للمجتمع او على الاقل اتباع معاييره كشخخخخخخخرط لتحرره الجزئي " في مثل هذا العالم تكتسخخخخخخخب الاهتمامات بالهوية تفسخخخخخخخيرا

سخخخخخخخخخخخرية( ليحل محله )عصخخخخخخخخخخر جاذبية( يقدس فيه المظهر باعتباره الواقع الوحيد. وهكذا تنتقل الحداثة من حقبة الهوية  ذهب )عصخخخخخخخخخخر ال 

 بحقبة الهوية الذاتية )التجميعية(، ومن ثم الانفصخخخخخخال المسخخخخخختمر بين الروح )الجوانية( والشخخخخخخكل )البراني( للع
 
لاقة  الذاتية )الأصخخخخخخلية(، مرورا

كان المتوقع ان يكون زمن الحداثة وما آل  (Baumann Z. , 2016, p. 144)يات مجرد تذبذبات وتقلبات مسخخخختمرة."  الاجتماعية فتصخخخخبن الهو 

اليه من علم وتطورات هو المخلص من ذلك الخوف لكن الذي حصخخخخخخخخل العكس فالزمن المعاش هو زمن الخوف السخخخخخخخخوسخخخخخخخخيوثقافي الضخخخخخخخخبابي  

كل التوقعات الاحترازية الهشخخخخة المتخذة من قبل الفرد من خلال انتشخخخخار واسخخخخع جعل "الخوف يأتي في   هضخخخخرب ب   أ يتشخخخخرب في كل مكانالذي بد

، من دون عنوان واضخخخح، ومن دون سخخخ ب واضخخخح؛ وعندما  
 
، وعائما

 
، ومتقلبا

 
، ومشخخختتا

 
، وغامضخخخا

 
، ومنتشخخخرا

 
أفظع صخخخوره عندما يكون متفرقا

 , .Baumann Z) ب معقول، وعندما نشخخخخخعر بالخطر الذي نخافه في كل مكان، ولا يمكننا أن نراه في أي مكان."  يسخخخخختحوذ علينا من دون سخخخخخ 

2017, p. 24)  لردع دفع الانسخخخخخان  الأمر الذي    عبارة عن اشخخخخخكال للشخخخخخر السخخخخخائل المراقبة  ب السخخخخخيطرة  و فضخخخخخح الخصخخخخخوصخخخخخية  و   صخخخخخناعة الخوف  

إنشخخخخخخاءات جديدة للمخاوف في فضخخخخخخاء  وسخخخخخخط    قيام بفعل دفاعي للشخخخخخخعور بالثقة في النفس والطمأنينة للتظاهر بالعيش عسخخخخخخلامبال  خاوفالم

هو    الذي  المسخخخخخخخخخخختقبل   في  عالم موثوق كإطار لحياة سخخخخخخخخخخخعيدةل   عولمي جعلت الانسخخخخخخخخخخخان يحلم ععالم آمن لما أعطته الحداثة الانتقائية من وعود

" وما دامت الأخطار غامضخخخخخخخة وغريبة وطائشخخخخخخخة، فنحن أهدافها المسخخخخخخختقرة، فليس  والصخخخخخخخدمة   مسخخخخخخختقبل الخوف من الاسخخخخخخختبعاد و الاقصخخخخخخخاء  

 يذكر لمنعها، وقد لا يكون لنا قدرة على فعل أي شخخخخخخ يء. وهذا اليأس مخيف، فاللايقين يعني الخوف، ولا عجب أننا  
 
بوسخخخخخخعنا أن نفعل شخخخخخخيئا

 وتكر 
 
 تخفي وجهخخخه الهخخخادل ضخخخخخخخخخخخخخربخخخات  نحلم مرارا

 
بخخخه، وليس عخخخالمخخخا التنبؤ  ععخخخالم مسخخخخخخخخخخخخختقر يمكن   ععخخخالم خخخخالٍ من الحوادث، ععخخخالم منتظم، 

 
ارا

أ  شخخخخخخخخخيوع الشخخخخخخخخخر والخطر في كل مكان ولمسخخخخخخخخختقبله المتخيل خلق تشخخخخخخخخخوش فكري للفرد الذي بدان  (Baumann Z. , 2017, p. 109)مفاجئة." 

ثمة تجسخخخخخيد للشخخخخخر عبر تفعيل علامة الترهيب التي تفرز مواضخخخخخيع متعددة    السخخخخخيولة المتحولة باسخخخخختمرار،  يتوطنه القلق واللايقين في عوالم  

للشخخخخخر السخخخخخائل مثل: قتل، فعل ارهابي، احتلال، تطهير عرقي، سخخخخخجون، أقبية سخخخخخرية،...ال ، والخوف من الاخر احد افرازات الشخخخخخر السخخخخخائل   

 ما يجد نفسخخه مراقب، لذا تحددت الاختيارات الفردية وتحولت الاجسخخاد الى مجموعة من البيانات بمعلومات متغايرة  للإنسخخان الذ
 
ي دائما

، بل أكثر مرونة وحركية في الأشخخخخخخخكال الاجتماعية لا سخخخخخخخيما في الحياة 
 
  من جسخخخخخخخد لآخر، ففي الحداثة السخخخخخخخائلة أصخخخخخخخبن دور المراقبة أكثر ذوبانا

ت تلخك الحيخاة صخخخخخخخخخخخخخلبخة وثخابتخة اذ "بخدأت الحخداثخة بخالعقلانيخة التنويريخة وانتهخت إلى )العقلنخة الرقميخة( التي تمتل  بخأععخاد  المعخاصخخخخخخخخخخخخخرة ععخدمخا كخانخ 

لحديث من أطر  لقد خرج المجتمع ا (Baumann Z. &., 2017, p. 19)المراقبة التي تعمل على تآكل الحريات الفردية والتواصخخل الاجتماعي."  

ويرى  )البنية( وصخخار أقرب إلى )الشخخبكة( وما تحمله من اتصخخالات وانفصخخالات مشخختتة اصخخبن بها انسخخان الحداثة سخخلعة بيد عقلانية الرقمنة،  

ون أحد المراقبة الرقمية في حالة تتطور وتغير دائمين يجعلها تصخخخخل إلى حالة سخخخخائلة تعمل على ذوبان الأشخخخخكال الاجتماعية لتك  بأنباومان(  )

الى قسخمين: ")عالم على الانترنت(، و)عالم خارج الانترنت(، ولا مفر من التمركز الثنائي    حسخبهأععاد العالم الحديث، حيث تنقسخم الحياة  

خر في  ل الحداثة السخخخخخخخخائلة التي تآكلت أو لا يفهم احد هذه العوالم دون الا  (Baumann Z. &., 2017, p. 57)لحياتنا عن هذين العالمين."  
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ماتت فيها الخصخوصخية من خلال التقنية الرقمية بفضخاءاتها الشخاسخعة لا سخيما الانترنت ععده  اهرة واسخعة الانتشخار في المجتمع المعاصخر،  

ت سخخخخخخخخخخخخخيكولوجيخخة الانسخخخخخخخخخخخخخخان مع   إذ تغخخاير ،  بخخالإرادة لمخخا يقخخدمخخه هخخذا العخخالم من إغواء وإغراء، وجخخذب للمسخخخخخخخخخخخخختخخخدمينموت  لكن الموت هنخخا هو  

اصخخخخخبن الفرد به رهينها وبالتالي سخخخخخلعة اسخخخخختهلاكية لتلك التطورات  الذي  المتغيرات التي طرأت على الحياة المعاصخخخخخرة لا سخخخخخيما تقينة الرقميات  

ع الاجتمخاعي  التي ترتبط بخالواق  كخإحخدى سخخخخخخخخخخخخخمخات تكنولوجيخات الحخداثخة  التكنولوجيخة ومخا تسخخخخخخخخخخخخختحخدثخه من تقنيخات جخديخدة في  خل هيمنخة الالخة

لندخل اليوم عصخخخخخخخخخخخر جديد حسخخخخخخخخخخخب )باومان(  ،  كحالة مسخخخخخخخخخخختمرة يأمل من خلالها الفرد ان يواكب كل ما هو حديث ومتقدم عشخخخخخخخخخخخكل ادماني

  يحتذى بنموذج أو مرحلة ما ععد البانوبتيكون الذي يهدف إلى السخخخخخخيطرة عن طريق اسخخخخخختراتيجية خاصخخخخخخة تقنن بالأشخخخخخخراف والمراقبة الدقيقة 

حتمت البيئة الحديثة السخخخائلة ضخخخرب الخصخخخوصخخخية واعلانها بالإرادة الحرة وليس الجبر "إن  ، إذ ومن ثم نتاج اجسخخخاد طيعة  لتغيير السخخخلوك

لا بد من إفشخخخخخخائه على المسخخخخخخرح العام )على شخخخخخخاشخخخخخخات التلفزيون بالأسخخخخخخاس،    -كل بوح بالأسخخخخخخرار، وكل حياة داخلية -ما كان خفيات  في المارخخخخخخ ي

 على صفحات الأعمال ا
 
لأدبية(، وعليه فإن من يهتمون ععدم الظهور لا بد من رفضهم، واستبعادهم، أو الاشتباه بارتكابهم للجرائم؛  وأيضا

 (Baumann Z. &., 2017, pp. 50-51)فالعري الجسدي والاجتماعي والنفس ي هو سمة العصر."  

غموض حتاي مختلف، ويخدلخل على المجتمع وانفتخاحخه  في تعخدديخة الاختيخارات للعيش قبول  في )السخخخخخخخخخخخخخيولي(الحخداثي   ععخد مخا الموقف يكمن

 الى الحياة وسخخخخياسخخخختها الشخخخخخصخخخخية
 
مما ولد  فوبيا من الاختلاط في  ل تعددية  ،  بفقدان السخخخخلطة التي تتبخر بحسخخخخبه في فضخخخخاء عولمي وصخخخخولا

ذات فضخخخخخخخخخخخخخخاء اجتمخاعي متمخاثخل، ومثخل تلخك المنطلقخات يوجخد فيهخا نوع من التكيف مع واقع  التنوع الثقخافي للبيئخة والعمخل بخدل ذلخك على بيئخة  

المجتمع بوصخخخخخخخخفه كيان متخيل "ما نواجهه اليوم هو مغالطة التعامل مع المظهر على أنه الجوهر، ومع الغلاف الخارجي على أنه المضخخخخخخخخمون،  

هناك ما يربك الفرد ععلاقته مع  (Baumann Z. &., 2018, p. 68)ير."  ومع النتائج على أنها الأسخخخخخخخخباب، والتفسخخخخخخخخير على أنه موضخخخخخخخخوع التفسخخخخخخخخ 

لما سيقدمه المستقبل له   في اشباع الفضول   هانهماكو ،  السيولةالمجموعة بوصف هذا الفرد مستهلك يتمركز حول نفسه ومصالحه في  ل  

السخيولة التي يبحث عنها )باومان( ليسخت حالة مسختقرة أو ثابتة، بل انها    وبالتالي  سختحدد ذلكالثقة بالنفس من غيابها هي من    من منتجات

سخخخخخخخخخخخخيرورة محملة بالمحاولات والاسخخخخخخخخخخخختكشخخخخخخخخخخخخافات المحفوفة في مجتمع سخخخخخخخخخخخخائل حديث أو في عالم مائع ذات الفرص والقيم والقواعد المتبدلة،  

دائم    ذات شخ يء  المسختهلك، لذلك تبقى اليخ يءمرت بمرحلة تحول باتجاه المادية أو    نتاي إليها المجتمع هي سخيولة حديثة العهدي السخيولة التي  

"الحداثة السخخائلة هي سخخاحة معركة دائمة حتى الموت، حرب ضخخد كل النماذج؛ ومن ثم فوي حرب ضخخد  فخخخخخخخخخخخخخخخخ  ومتطور ومتغاير من عصخخر لآخر

 ,Baumann Z. , 2018)  الرتابة والاحتفاظ بالقدرة على التنبؤ."كل أدوات حفا التوازن التي تسخخخخخخاعد على الامتثال والروتين، بمعنى فرض  

p. 20)  حداثة وصخخلابتها وتحول  للانهيار هناك  لا توجد حداثة ثابتة تبقيها في مرحلتها  الصخخلبة  إذ   هناك التقاء قوة مفتعلة في أزمنة السخخيولة

التطلع نحو المجهول بحلتخه المسخخخخخخخخخخخخختجخدة، تتخدفق  بخ لخذة لحظيخة  و الحخداثخة التي هي عبخارة عن علاقخات عخابرة للفرد    الامر الى سخخخخخخخخخخخخخيلانهخا في مخا ععخد

 وهي بذلك حداثة ذات سيولة علائقية بين الصلب والمائع.، فضاءاتشتى ال أشكال الانضباط في   وتفكك  لتشتت

 المبحث الثاني: ملامن السيولة في عروض مسرح ما ععد الحداثة

 هرت   إذلمسخخخرح بمثيرات عناصخخخره المتغايرة وعلى مر العصخخخور ان يعكس حياة المجتمع وما ينتج عن اهتمام اليومي للإنسخخخان وتلاقيه،  عمد ا

مرحلة   ، من تقاليد  تتجاوز كل ما هو ثابت تحولات متعددة  في المسخخخرح لا سخخخيما في العقود الاخيرة تتسخخخم ععروض حداثوية وما ععد حداثوية

أشخخخخخخكال مختلفة تبحث اغلبيتها  ب بير والقواعد عن مكنونات الإنسخخخخخخان لذلك لجأ أغلب مخرجيه أن يقدموا عروض مسخخخخخخرحية مغايرة في التع

ثقافة الوجود    عن التجديد والابداع والحداثة من أجل خلخلة وتقويض القواعد والفرضخخخخخخخخيات العقلانية، وضخخخخخخخخبابية تحديد المعنى وتمظهر

تلك التجارب ذات انفتحت الجماهير على  حيث    القرن العشخخخخخخرين لا سخخخخخخيما في    الاسخخخخخخاليب بدلالات متناقضخخخخخخةفن الكولاج او دمج  و   الجسخخخخخخدي

وبما ان "فكرة ما ععد الحداثة تنبع من طبيعة المجتمعات الغربية ما ععد الصخخخناعية،    عن المعايير السخخخابقة وهدم أنسخخخاقها بصخخخلبتها  الانزياح

  ه المسرح حدث اجتماعي يتأثر سلوكو  (authors, 2021, p. 24)الحديثة لاقتصاد السوق وآلياته."   وان القاعدة التي تستند إليها هي الأسس

،  عن العرض   ها المخرج صخخخورة الثقافويةبيرسخخخم  فنية  سخخخلطوية وما تفرزه من ممارسخخخات اجتماعية وإبداعية   اتما يعاصخخخره من أفكار وثقافب 

بمجل من السخخخخخخخخخمات  ذلك التيار  تمايزت عروض   إذتأثير لما يسخخخخخخخخخاى بتيار الما ععد الحداثي على المسخخخخخخخخخرح وعروضخخخخخخخخخه المتنوعة،  لذلك كان هناك  

، إقصخخخخخخخخخخاء اللغة  ومحو الحبكة بتسخخخخخخخخخخلسخخخخخخخخخخلها المنطقي  باللجوء الى التبعثر والتعددية  الشخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخية وموتها  المعنى وتشخخخخخخخخخخظيو   غياب الهدف :منها

 عن اللجوء للوسخخخخخخخخائط المتعددة،    كثافة العلامات وتنوعها ، نوازع جنسخخخخخخخخية، فورخخخخخخخخ ى تدميريةلى  وع  الملفو ة والاعتماد على الصخخخخخخخخمت
 
فضخخخخخخخخلا

تقترب من مفهومها من متغايرات الصخخخخخخخلابة والسخخخخخخخيولة لدى )باومان( والذي ينظر الى الاجسخخخخخخخام الصخخخخخخخلبة على انها    التعددية الحداثويةوهذه  

ما الموائع فتتحرك عسخخخخخخخخخخخخهولة: إنها )تجري(، و)تنسخخخخخخخخخخخخكب(، و)تنسخخخخخخخخخخخخاب(، و)تتناثر(،  "محددة ومقيدة بفضخخخخخخخخخخخخائها، ومن ثم تحتفا عشخخخخخخخخخخخخكلها، وأ
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)تنهمر(، و)تتسخخخخخخخخرب(، و)تفيض(، و)ترذ(، و)تتقطر( و)تنز(، و )تسخخخخخخخخيل( فلا يسخخخخخخخخهل ايقافها كما هو الحال مع المواد الصخخخخخخخخلبة. إنها تدور حول  

في  طرح  ويضخخخخخخخخخخخخخيف )بخاومخان(    (Baumann Z. &., 2018, p. 43)  "ععض العوائق، وتخذيخب أخرى، وتحفر أو تنقع عوائق أخرى حتى تخترقهخا.

 السخخخخيولة داخل الثقافة المعاصخخخخرة ومدى انعكاسخخخخها على الفنون  
 
"واقع الأمر أن الأعمال الفنية المعاصخخخخرة تتسخخخخم ععدم قابلية التحديد،    قائلا

وعدم قابلية التعريف، وعدم الاكتمال، فما تزال تبحث عن معناها، وهي غير واثقة من إمكانيتها، وسخخخخخخخخخخختظل في هذا الوضخخخخخخخخخخخع لا محالة حتى 

 بين الجانبين. والمعنى الحقيقي )والامكانية    لحظة لقائها بالجمهور )لاسخخخخخخيما الجمهور الذي تسخخخخخختحضخخخخخخره أو تسخخخخخختفزه، وتصخخخخخخنعه(، 
 
لقاء نشخخخخخخطا

سخخخخخعى مخرجي ما ععد  ومن ذلك   (Baumann Z. , 2018, p. 105) التنويرية والتقدمية( للفنون إنما تن ت وتولد وتنضخخخخخج داخل ذلك اللقاء."

ص وما يتولد منه من معاني والبحث بدل من ذلك عن انشخخخخخخاء وتحقيق اثر للصخخخخخخدمة من خلال  الى إهمال الن بابتكاراتهم المسخخخخخخرحية  الحداثة  

تجريب مختلف العروض التي امتازت عسخخيولتها او ما ععد حداثيتها والتي تعمل على الخضخخوع لأيديولوجية سخخلطة صخخناعة الثقافة وان كانت  

 .ي لا تنفصل عن الحياة اليوميةلا انها بالتالإتلك العروض الما ععدية تضرب مختلف التابوات  

بمختلف طروحاتهم والتي  العرض  يدلالات معانيها في إطار علاقة تبادلية مع التفاسير المختلفة لمخرج الما ععد حداثويةالابتكارات  اكتس ت

  ( تادوش كانتور ) أفكار سيولة )باومان( بتقديمهم عروض عمدوا من خلالها الخروج عن المألوف، اذ صاف المخرج  تداخلت البعض منها مع  

 منها  مأخوذة من الواقع المعاش عشكل مباشر    حقيقية  صوره المشهدية من مواد وأدوات
 
" )نوع من التمرد الذي ولد من جراء تشنجات   اهرا

الترويجية الرسمية/ وضد ما هو مؤكد(. وباختصار، إنها ضد فكرة الجمال المتوارثة منذ أربعة قرون  التاريل، لكي تكون ضد كل المقدسات 

العشرين" في القرن  تاريخية واقتصادية  إلى هزات  التي تحولت الآن  في  (Seif, 2012, pp. 127-128)لتاريل الفن  إذ كانت رؤيته التشكيلية 

النظر الى الخشبة كفراف عميق وجب ان يمتل  بالمشاعر والاحاسيس  بو اول المادة على الخشبة  ذات تصميمات اتسمت بالجرأة والشجاعة  تن 

 للمعنى، وقد مر )كانتور( في رحلته كمخرج بثلاث مراحل، الاولى مسرح اللاشكل، والثان
 
 منشطا

 
ية  وتدفق الاحداث بالتشكيل باعتباره عنصرا

اقعة، والثالثة مسرح الموت، والمسرح الاخير هو الذي استقر عليه طيلة السنوات الاخيرة، وهو يحمل رؤية فلسفية قاتمة تمتزج  مسرح الو 

تفس  العلاقات الاجتماعية والشعور بالوحدة والخوف، و رؤاه الخاصة عن تلاش ي   وبكثير من القلق الميتافيزيقي بين قوى الدمار والموت، 

( و)اليوم  الوجود وانهيار  
 
الانسانية مثل عروضه الاخيرة التي ابرز فيها هزيمة الحياة وانتصار الموت مثل )فيلوبولي.. فيلوبولي( و)لن أعود أبدا

ميلادي(   كان عيد  الانسانية    إذ  تحياه  الذي  الاليم  بالواقع   
 
دائما التشكيل  الحديثة  يذكر  مع عناصر  التعامل   

 
الحياتية    بموادهامحاولا

ا الىلى عنصر  )الصلبة(  يبحث عن صيغ    أقرب  بدأ  العرض المسرحي، حيث  للتعبير عن مكنون  تعبر)السيولة(  للعالم   جديدة  عن رؤيته 

عالم كونه عالم  ينظر كانتور الى ال   (Abu Doma, 2009, pp. 97-102)والانسان كمفاهيم الوهم والواقع، والفن والحياة، والتدمير والبناء. 

غريب لذا يسعى إلى دحض مشكلات العصر من خلال واقع التمرد على الذات وإ هار جانب الغفل من العالم، لذلك كان يبحث عن خلخلة  

ى  "تفكيك بنى الحبكة المنطقية وبناء المشاهد، ليس بالمرجعية النصية؛ ولكن بالإشارة إل  و  الانسجام بين أنساق العلامات المكونة للعرض

عشكل مضحك ومخجلة عشكل محرج وخالية ممن أي معنى ونتيجة. دافع   تافهة  المهملات وبأشياء  أو  بالحا  تطلقها مختلطة  تداعيات 

ب،  كانتور عن العروض المتميزة بإيقاع بطيئ وفقدان الإيقاع والتكرار والإزالة من خلال الضوضاء والغباء والكليشيهات والحدث الآلي والرع

 ,Jaiskam, 2010) المعلومات وتشرين الحبكة وتفكيك التمثيل، بالتمثيل عشكل ضعيف والتمثيل خلسة دونما تمثيل."   بالتشويه وحجب

p. 219)  تصوير  سمة أساسية فيه ل كمفردات  الفور ى، الدمار، الهلاك، الموت    الذي اتكخأ علىمسرح )جوزيف شاينا(  ويقارب تلك المفردات

يقول شانيا   يتكرر رغم حداثته،  كتبها واخرجها  في مسرحيةعالم  التي  مسرحياته  احدى  التراجيديا    :)رستوس(  بين  المشترك  الي يء  "إن 

ا المعاصرة  القديمة والمعاصرة تكمن في أن كليهما تنتوي بتدمير الابطال ولكن في الحالة الاولى يتحقق الدمار في إرادة الالهة، أما في التراجيدي 

الجنود ال سطاء والنساء والاطفال وهو أسوأ  فإن الانسان يقتل أخاه الانسان واليوم في الحروب لا يموت الابطال أو الجنرالات إنما يموت 

البربرية."   الى أعسط مقومات    و  (Abu Doma, 2009, p. 106)أنواع  بأن العالم الحديث يعيش حياة سائلة افتقرت  يقر  شاينا من ذلك 

في ز  ثابت أو متموضع  ليصبن الجمال    من الحداثة السائلة الصلابة وجمالياتها، وبالتالي لا وجود لجمال  للتدمير  ععد ان تعرضت قيمته 

سليط الضوء على الآم ومعاناة الفرد المعاصر والقسوة التي تحيط به  بروك( على ت)بيتر  مقترن بالتمرد في زمن السيولة، كذلك عمل المخرج  

  ممثليها كمية الالم والدماء المستنزفة على لسان أحد  عرض مسرحية )أوديب( اذ نجد  كما في  بالعنف    واحساسهكشف معاناته  ي  و ليعريها  

 الموت،الذي يقول: "كل خمسة ثواني وعلى مدار ساعتين هما مدة العرض يشار إلى دماء، وعيون قلعت، وأحشاء شقت، وأمعاء قطعت.  

 (Ainz, n.d, p. 252) هذه المسرحية."ل الكارثة، الطاعون، المرض، الفزع هي المكونات الأساسية  
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الذي يشكل احد حالات توليد و انشاء المعنى بترابطه بالفرد وتاريخه    و اثارة )باومان(  للخوف السائل الذي    توهذه المواضيع ما هي الا إفرازا 

)بينا باوش( التي "عالجت هذه القضية من مستويات متعددة مثل الخوف من الوحدة أو العزلة، أو    المخرجة  نجد ذات الموضوع عندإذ  

( إلى نفس استهدافات عروضها   Café Mulerالخوف من الموت والخوف من الاستغلال، والخوف من الحرب... ينحو عرض )مقوى موللر

لاغتراب والشوق الجسدي، كأن عروض باوش تنويع على لحن أساس ي، هو  السابقة فيطرح قضايا الخوف والرغبة في الاتصال والعزلة وا

الغربية." للحضارة  الاخلاقي  النظام  الرقصات  و   (Abu Doma, 2009, pp. 122-124)  إدانة  تصميم  حركة  على  باوش    ه إمكانيات و تعتمد 

من الأمور    الاهتمام بخالجسد   ، وعملية خلق جسد متحرر في أعمالها وعلى    قناع عن الاخرين التعبيرية للجسد التي من خلاله يتم كشف ال 

الجسد   أصبن هناك تواشج ما بين   اجتماعي لا سيما ععد  هور الثقافة الاستهلاكية عالتي أثارتها السيولة أو ما ععد الحداثة  بوصفه موض

 بالجسد وبالمظاهر المادية له، فغيرت علاقة الإنسان بجسده  "جاءت ما ععد    ظاهرة اجتماعية ك  والموضة
 
الحداثة لتظهر اهتماما جديدا

وفككت الهويات القومية وأنشأت المجتمع الاستهلاكي الذي أعاد الجسد من المتن إلى الهامش ليصبن سلعة، وأنشأت فكرة )ألهنة السوق(  

هناك    (Kadry, 2016, p. 98)  هذا الإله لخدمة الهدف الأساى للعولمة هو الشراء."  التي جعلت السوق الإله المتبع ودور الأزياء هي عبادة

 من رموز تشكل ثقافة   استثمار للهامش الذي يقصيه المركز للجسد
 
بحضوره المبثوث في المجتمع عمل على جذب جسد المرأة باعتبارها رمزا

ة وتشكيل جسدها موضوعا لتحديق الرجل في الثقافة الاستهلاكية، لذلك اتكأت السيولة المتماثلة في عروض )باوش(  الاستهلاك، إذ تعد المرأ

"الممثلة موزعة بين مهنتها وموهبتها الخاصة كمؤدية عليها ان    على تسليع جسد المرأة لكي يتسق مع روح التحول الحاصل في عصر الحداثة

ى حدة، وبين الو يفة الايديولوجية، ونعني بها أختزالها الى مجرد الاثارة والفتنة في المسرح... فممثلة  تشتبك مع متطلبات كل مسرحية عل

المسرح تشارك في بناء مجموع الصور المرتبطة بالجنس في ثقافتنا، والتي تصل الى أقص ى مداها في الاعلانات، حيث الاعتماد عشكل خاص  

 تدفعه لشراء السلعة دون  على جاذبية المرأة الجنسية لت يع الصو 
 
ر الكاذبة الموهومة عن المرأة، وتثير رغبة المشاهد، وتبعث في نفسه أحلاما

 (Brook, 2000, pp. 197-198)   تفكير."

بحث عن تشخخخكيل لوحته الخاصخخخة عن هذا العالم    )ويلسخخخون )روبرت    المخرج  ومثلما رسخخخم )باومان( صخخخورة عن العالم الحديث عسخخخيولته نجد

 
 
 أغواره ونتائجه ودلالات أنسخاقه الشخفاهية، إذ يتجسخد منهج  محللا

 
بتصخوير اضخطرابات العصخر ففي عرض )نظرة الرجل الأصخم(   هومفككا

 إلى المدى الذي ت   abnormal"تصخخخخبن الخشخخخخبة بمثابة إسخخخخقاط لحالات داخلية غير سخخخخوية  
 
 تخيليا

 
سخخخختثير معه أشخخخخكال الفانتازيا  تكتسخخخخب تأثيرا

اللاواعية لدى المتفرج، ويرى ويلسخخخخخخون الاضخخخخخخطرابات النفسخخخخخخانية الانسخخخخخخحابية باعتبارها الاسخخخخخختجابة النفسخخخخخخية الشخخخخخخائعة إزاء ضخخخخخخغوط الحياة  

ا هو عقلاني ولا عقلاني بمؤثرات بصخخخخخرية يظهر جزئيات  وهذا التفسخخخخخير الجديد الذي تمثل بالصخخخخخراع بين م (Ainz, n.d, p. 387)  المعاصخخخخخرة."

لا وجود لقصخخخخدية ذهنية محددة في وأسخخخختهلكت وعيه وقيدته في زمن الحداثة السخخخخائلة، لذلك    متناثرة ومتشخخخخظية سخخخخيطرت على عقلية الفرد

ب الدقيق للوقت الذي تحتاجه كي  نهج )ويلسخخخخخخخخخخخخخون المرئية( انها عبارة عن انهيار ترتيبات التصخخخخخخخخخخخخخانيف "أن توقيت كل حركة، بمعنى الحسخخخخخخخخخخخخخا

يدركها المتفرج وتحدث أثرها فيه، يختلف في عروض ويلسخخخخخخخون من غيرها ويشخخخخخخخذ من القاعدة المألوفة: فهو يطلب من الممثل في عروضخخخخخخخه إما 

حخخداث العرض، يو ف  أن يقطع الحركخخة بمجرد أن يبخخدأ المتفرج في ملاحظتهخخا. أو أن يثبتهخخا حتى يشخخخخخخخخخخخخخعر المتفرج أنخخه مُعرض لهخخا. ومع توالي أ

 إلى جنب، ويسخخخاهم تجاور الأسخخخاليب المختلفة هذا بدوره في تفتيت أي أحسخخخاس بالتماسخخخك  
 
 مختلفة من الأداء ويضخخخعها جنبا

 
ويلسخخخون أنواعا

انعزال الفرد المسخخختلب داخل الية العصخخخر    ة يسخخختخدمون ي مخرجو مسخخخرح ما ععد الحداث  (Kay, 1999, pp. 100-101)  والاتسخخخاق الشخخخكلي."

الحديث وزنزاناتها العمرانية والتي أضخخخخخخخخخخعفت الأبنية الاجتماعية وهذا الهاجس هو الذي حرك مخرجي تلك الفترة بالبحث عن بدائل لإ هار 

مجرد ترحال عبر الظلام    تدفق وجريان سخخخخخخخخيولة العصخخخخخخخخر الحديث، إذ يرى المخرج )ليشخخخخخخخخيك مونجيك( في فلسخخخخخخخخفته الفنية الحياة الانسخخخخخخخخانية

 من المعاني التي لا يسبر غورها ويتعذر فهمها، ويصعب إدراك مكنوناتها في ينابيع الضوء،  
 
لجأ إلى الصمت للدلالة عن ذلك المكنون  لي اقترابا

 عن
 
و يفة الاختزال   فوق الخشخخبة، الصخخمت في مسخخرحه البلاسخختيكي )التشخخكيلي( خير من الكلام المنطوق للتعبير عن سخخيولة العصخخر فضخخلا

سخخخخخخخواء تحقق هذا في الكلمة أو الممثل أو الأشخخخخخخخياء المدركة بالحواس، لتخلق عروض ذلك المسخخخخخخخرح فضخخخخخخخاءات مشخخخخخخخيدة من الضخخخخخخخوء؛ والايقاع؛ 

الوجود  حلات ر والمناخ الفني العام، واقع يمس أعمق أعماق الذات الانسخخخخخخخخخخخخخانية. واقع يحتوي عسخخخخخخخخخخخخخاطة العواطف المتأججة غير المحدودة، و 

، الحب، العقيدة، القداسخخخخخخخخخخخة، المعايشخخخخخخخخخخخة، الشخخخخخخخخخخخعور بالموت
 
    الانسخخخخخخخخخخخاني التي لا يعيها الانسخخخخخخخخخخخان دائما

 
وعن الخوف الذي يحيط بها هي جميعا

 ومناطق حياتية تؤذي الانسخخخخخخخان عند  
 
مضخخخخخخخامين لشخخخخخخخخوص )مونجيك( في فضخخخخخخخاءات عروضخخخخخخخه المسخخخخخخخرحية ، فثمة يقين نافذ بأن هناك وجودا

ان حيز مسخخخخخخخخخخرح مونجيك الذي يحيى من دون كلمات  ويسخخخخخخخخخخير بمحاذات الصخخخخخخخخخخمت بمسخخخخخخخخخخاندة   (creators, 1998, pp. 39-44)  .التحدث عنها

عبر فضخخخخخخخخاء مظلم يبحث عن    هومأسخخخخخخخاته التي تحاصخخخخخخخر   السخخخخخخخائل الخوف   مع هصخخخخخخخراعو بحث عن مخاوف الانسخخخخخخخان  الا  الضخخخخخخخوء والظلام ما هو  
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الضخخوء، يبحث عن اذابة الشخخر وتحريرها من هاجس الخوف وهذه الثنائية الضخخدية )الضخخوء والظلام( أو الشخخعور باقتراب  ومضخخة انقاذ من  

 .إحداهما هي التي تظهر الواقع الداخلي للإنسان

دم و يفة لتفكيك سخخخخخخخخلطوية العقل الغربي من خلال ما تمنحه السخخخخخخخخيولة من مقومات تخ بهيمنة واصخخخخخخخخرار  المخرج )ريتشخخخخخخخخارد فورمان(يعمد  

كان يعي بأن ما يقدمه من عروض   من ععثرة للمواضيع، والتوازن غير العقلاني لمحاكاة العمليات العقلية، لذاالهستيري  ه  مسرح  فيالعرض  

 لكسخخخخخخخخخخر الافاق التقليدية للتوقعات لجعل  لذا  سخخخخخخخخخختكون صخخخخخخخخخخعبة الفهم او الادراك لأنها تخاطب مسخخخخخخخخخختوى قريب من الروحانية  
 
عمل "جاهدا

ق جديد،  المتفرج يرى عشخخخخكل مختلف. يسخخخختخدم الايماءات غير المتوقعة كوسخخخخيلة رئيسخخخخة يسخخخختطيع بواسخخخخطتها إلى دفع الجمهور لممارسخخخخة تذو 

 أو العكس، يعطيهم وضخخخخخعيات تفترض درجة من الاسخخخخخترخاء غير مناسخخخخخبة للموقف. كلا  
 
فهو يعطي الممثلين وضخخخخخعيات تجعل الجسخخخخخم متوترا

  صتقم ل المتلقي عن ا  عروض )فورمان( إلى اععادلقد سخخخخخخعت   (Whitmore, 2021, p. 105)الخيارين يتغلغلان في صخخخخخخدفة السخخخخخخلوك العادي."  

أجراس وطبول بمؤثرات طنانة، كشخخخخخافات كبيرة، كلمات وجمل    ، حركات جسخخخخخديةعشخخخخختى الاسخخخخخاليب ) قدرة على مواجهة الأشخخخخخياءوال العاطفي  

    معقلنخخةحول حخخداثيخخة الواقع التي وجخخد بخخأنهخخا حخخداثخخة    (فورمخخان)  (، ان نظرةمرتبكخخة  عشخخخخخخخخخخخخخوائيخخة
 
ايجخخاد  والعمخخل على  وجخخب معخخالجتهخخا اخراجيخخا

خلق شخخخخخخكل معاصخخخخخخر يتعدى الأشخخخخخخكال الصخخخخخخلبة الى أشخخخخخخكال أكثر سخخخخخخيولة على مسخخخخخختوى التركيب   ت مفردات  ب   الغربي  ذلك المنطق  تفككض  و عر 

 الجمهور، و ارباك أنماط المشخخخخخخخخخخخخاهدة لدى    هدفها  الصخخخخخخخخخخخخوري  والتكوين
 
)فورمان( وهذا ما يؤكده بالقول:  في عروض  نجد ملمن الموت حاضخخخخخخخخخخخخرا

لحظخخة جخخديخخدة وأننخخا نموت في كخخل لحظخخة تعبر لنولخخد من جخخديخخد، فخخإن هخخذا يعني أننخخا أحيخخاء. أمخخا النمو المطرد  "حين نشخخخخخخخخخخخخخعر بخخأن كخخل لحظخخة هي  

في )المتتاعع( فيعني الموت. إنه تشخخيؤ وتجميد للحياة عند لحظة معينة في صخخورة شخخ يء، ويتولد هذا التشخخيؤ من العادة والاعتياد، ومن الرغبة  

 من أن نتعلم الكيفية التي نرى    الأمان، وفي النهاية من غفوة الفكر
 
والبصخخخخخر. وينتوي )فورمان( إلى أننا نتعلم أو نبصخخخخخر الأشخخخخخياء ونميزها )بدلا

ادة  هناك ما يشخخخخبه عملية غسخخخخل الدماف ومن ثم أع(Kay, 1999, pp. 80-81) بها الأشخخخخياء، أي فعل الرؤية ذاته( وهكذا تسخخخختعبدنا الأشخخخخياء."

 والسلطة الانتاجية.ملئه من جديد بأشياء مستهلكة تعكس القيمة السيولية التي أسبغتها الثقافة الاستهلاكية  

لقد جسخخخد مخرجي ما ععد الحداثة مفردات جديدة كوسخخخيلة لبناء عروضخخخهم المسخخخرحية متكأين على خلخلة الانسخخخجام بين أنسخخخاق العلامات  

الاختلاف والتناقض وعدم انسخخخجام المكونات عغية عدم تحقيق أي تناغم لسخخخينوغرافيا العرض  موضخخخع التعارض و  بوصخخخفهاالمكونة للعرض  

أو للنص المطروح مؤكدين عدم وضخخخخخخخخخخخخوح العالم الحقيقي الذي نعيش فيه، كذلك اسخخخخخخخخخخخختبعدت سخخخخخخخخخخخخيولة العرض المسخخخخخخخخخخخخرحي الحديث الحوار 

 للصخخخخخخخخخخخخخلابخخة وإزاحتهخخا والبحخخث بخخدل ذلخخك عن اللا معنى    ععخخدهالكلامي  
 
ذات ثيمخخات  تظهر بخخأحخخداث  بين العنخخاصخخخخخخخخخخخخخر وخلطهخخا ل واللا ترابط   تخخذكخخارا

تتماثل مع مفاهيم السيولة التي تعمد الى ان يكون هناك جذب للمستهلكين  تستند على الدلالة البصرية، وتلك العروض الحداثوية  مبتورة  

 عن الشخكل أو المحتوى باعتباره  الجمهور هو النقطة المركزية في اهتمامات الثقافات وسخياسختها عع  للمنتجات،   وترغيبهم
 
 يدا

 
    امتدادا

 
منطقيا

لمفهوم )بخاومخان( عن السخخخخخخخخخخخخخيولخة وتقويضخخخخخخخخخخخخخهخا لثسخخخخخخخخخخخخخس الاجتمخاعيخة ومخا تنتجخه من انهيخار للتفكير والتخطيط، لخذلخك امتخازت أغلبيخة العروض  

داثة سخخخخخخخخيولة وزحمة حياتها تجريد الفعل الجمعي، أفتخخخخخخخخ ى ذلك إلى تحول ونسخخخخخخخخيان الصخخخخخخخخلابة وسخخخخخخخخط حيعمل على  الحداثوية بتشخخخخخخخخيؤ جديد  

 ومرتسخخم جمالي هو    ، اليومية والبحث عن أحدث المنتجات الاسخختهلاكية وسخخط حكرة دائمة
 
 ثقافيا

 
من هنا تعد السخخيولة في المسخخرح ععده دالا

التي يمكن بها   ومن ثم فأن المدرك السخخخيولي للمسخخخرح في فكر مخرجي ما ععد الحداثة هو الكيفيةالسخخخائل  البحث عن تكيف الفرد مع الواقع 

كل شخخخخخخخ يء يمكن اعتباره سخخخخخخخلعة في عالم المسخخخخخخختهلكين  "التسخخخخخخخوق لا يتعلق فقط بالأطعمة، والأحذية، والسخخخخخخخيارات، أو أثاث فالجمهور،   جذب

في   المنزل، فالبحث اللانهائي النهم عن نماذج و وصخخخخخخخفات جديدة معدلة للحياة إنما هو نوع من التسخخخخخخخوق، ونوع في غاية الأهمية، بكل تأكيد، 

لذلك يمكن القول بأن    (Baumann Z. , 2016, p. 127)  ضخخخخخخوء الحقيقة المزدوجة التي تقول إن سخخخخخخعادتنا تقوم على الكفاءة الشخخخخخخخصخخخخخخية."

وان المخرج من منظور المرتسخخخخخم الأسخخخخخاس لفكرة السخخخخخيولة يعمل  ،  العالم هذاالعرض المسخخخخخرحي في زمن السخخخخخيولة يمكن اعتباره سخخخخخلعة وسخخخخخط  

على بنخاء منظومخة عروضخخخخخخخخخخخخخخه المسخخخخخخخخخخخخخرحيخة وفق مخا ععخد الحخداثخة من أجخل الوصخخخخخخخخخخخخخول الى تحرير مكنونخات العرض من الهيمنخة الثقخافيخة وبنيخان  

 كل ذلك في س يل تعزيز الإنتاجية أو القدرة التنافسية في المستقبل.  ، كزاتهاتمر 

 : النظري  الإطار عنه أسفر التي المؤشرات

، توغلخخت في المراقبخخة  الآلخخة،   ، ، الخوفالشخخخخخخخخخخخخخرة،  أرتكزت السخخخخخخخخخخخخخيولخخة لطروحخخات متغخخايرة مثخخل: الحخخداثخخة، الثقخخافخخة، الأزمنخخة، الحيخخا -1

 مفاصل الحياة بصور متعددة.

مكونات    (زيجمونت باومان)أسخخخخخخخخخختمد  ، إذ السخخخخخخخخخخيولة إلى تفكيك وتشخخخخخخخخخخظي وتقويض النُظم التي يتسخخخخخخخخخخم بها المجتمع المعاصخخخخخخخخخخرتعزى   -2

 .بتمزقه وتفككه وانفصاله وتهميش أفراده  المعاشسيولته من الواقع  
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 .الحداثي ععد للمجتمع ما  )باومان(في دراسة  محور اساسالصلابة/ السيولة  ثنائية   -3

السخخخخيولة التواصخخخخل الجسخخخخدي المبني على التواصخخخخل الانسخخخخاني    الحداثة، إذ خلخلتالاهتمام في مسخخخخرح ما ععد    يعتبر الجسخخخخد مركز -4

 .  الصلبة  مراكزهستمر لكل  الم   هافكيك، وت بخلقها رغبات لا تمت لذلك بصلة

 على إذابة المواد الصلبة حيث تنصهر داخل الأشكال وتعمل على تشكلها من جديد.  السيولة  تعمد -5

 .ثقافة استهلاكية  يقبع داخل عبارة عن مستهلك لا فرد منتج    مرحلة السيولة  الفرد في -6

 البحث إجراءات :الثالث الفصل 

العروض المسخخخخخخخخخخخخخرحية العراقية المقدمة على قاعة المسخخخخخخخخخخخخخرح الوطني ضخخخخخخخخخخخخخمن مهرجان عغداد لمسخخخخخخخخخخخخخرح    منمجتمع البحث: تكون مجتمع البحث  

  2013الشباب العربي )الدورة الاولى(  

 
اسم العمل    المخرج  المؤلف أو المعد  

 محمد مؤيد  محمد مؤيد  لم أزل أتلو 
Camp  مهند هادي  مهند هادي 
 عماد محمد  حامد المالكي  عربانة 
محمد ليلى  حرير  فلاح ابراهيم  

 سنان العزاوي  مثال غازي  عزف نسائي 
 ياسين اسماعيل  قاسم محمد  لعب و وهم 
 تحرير الأسدي  تحرير الأسدي  مطلوب  
 انس عبد الصمد  انس عبد الصمد  توبيل

 علاوي حسين  صادق مرزوق  استيراد خاص
 قاسم السومري  قاسم السومري  حكاية بدر و وفيقة 

البا بيت برناردا   احسان عثمان  فيديريكو غارسيا لوركا 

 

 منهج البحث: اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينته المختارة لملاءمته في تحقيق هدف البحث.

والمتمثلة ععرض مسرحية )توبيل( بالطريقة القصدية بوصفها عينة مختارة تتوافق مع متطلبات    عينة البحثعينة البحث: اختار الباحث  

 .البحث

 اداة البحث: أستند الباحث على المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري، ومشاهدة العرض ععدها المعايير التحليلية في تحليل العينة.  

 تأليف وإخراج: أنس عبد الصمد                                            تحليل عينة البحث: عرض مسرحية توبيل     

على عملية الهدم والبناء المشخترك   ملخص العرض: تدور أحداث العرض حول مجموعة من الأحداث التي تعتمد فيها على فلسخفة الجسخد و

الاغتصخخخخخخاب، الانتقام، الآخر، التهميش، الآلة، العلم،  ، الشخخخخخخهوة، الخوف،  الثقافةلرسخخخخخخم مضخخخخخخامين خطابيه تسخخخخخخلط الضخخخخخخوء على )الانتظار،  

تلك الصخخخخخرخات المتشخخخخخابكة والممزوجة بطنين الحداثة وما ععدياتها مجموعة  المخرج   هامن خلال   وتلك الازمنة يطرحالولادة(    ، الدخيل، الموت

وحداثة وجشخخخخخع المجتمع الذي أصخخخخخبن كل  وسخخخخخط دهشخخخخخة    إجابة من الأسخخخخخئلة بمضخخخخخامين سخخخخخينوغرافية تحاول بتكويناتها المتعددة البحث عن  

 ش يء فيه تحت سلطة الآلة والمستهلكين معتبرين من يقطنونه عبارة عن سلع استهلاكية.

  من خلال   من قبل الغيرمنتهكة  حياة سخخخخخخائلة  مجتمع و تحليل العرض: أعتمد العرض على مضخخخخخخامين تصخخخخخخب باتجاه انظمة صخخخخخخنع الانسخخخخخخان في 

، وما جعل مخرج العرض يعتمد على امتزاج ثيمة العرضمجموعة من الشخخخخخصخخخخيات التي اعتمدت على مدلولات جسخخخخدية/عقلية لتجسخخخخيد  

 من هذا العالم  
 
بداية العرض ثلاثة شخخخخصخخخيات تقف كل واحد منها  في  تظهر،  السخخخائل الجسخخخد/العقل هو أن الجسخخخم والدماف ليس إلا جزءا

الثالثة  الشخخخصخخية الثانية فتاة جامعية، أما و لى عبارة عن شخخخص ملامحه تمزج ما بين القديم والحديث،  داخل بقعة ضخخوئية محددة؛ الأو 

 هر على الداتا شخخخخخخخو صخخخخخخخورة منضخخخخخخخده مكت ية تسخخخخخخختمر لبعض دقائق إلى أن تنهض شخخخخخخخخصخخخخخخخية راععة   وقد  ععده مصخخخخخخخدر للثقافةفكانت المعلم  

 فحسخخخخب يحمل بيده فايل  
 
 قصخخخخيرا

 
ورقي يمر بالشخخخخخصخخخخيات الثلاث بطريقة آلية دون أن يتحركوا ليسخخخختقر آخر  اهرة شخخخخخص يرتدي سخخخخروالا

بين    ضخخخخخخخخخخخخخوئية ويبدأ بارتداء ملاعسخخخخخخخخخخخخخه الملقاة على خشخخخخخخخخخخخخخبة المسخخخخخخخخخخخخخرح، وبالمقابل نجد الفتاة تبدأ بالتعري، وهذا الاختلاف ما  بقعةالأمر داخل  

الصخخخخخخخخخخخخخلبخة، تخرج    هخامراكز   وتفكيخك  السخخخخخخخخخخخخخيولخةفي زمن  ل  الارتخداء/التعري والتحول الحخاصخخخخخخخخخخخخخل مخا بين الشخخخخخخخخخخخخخاب/الفتخاة يظهر التحول الحخاصخخخخخخخخخخخخخ 

صخخخوت ذبابة يتفاعل    ععدها  فترة صخخخمت يسخخخمعدراسخخخية  يجلسخخخوا على كراسخخخ ي ل الشخخخخصخخخيات من بقعهم الضخخخوئية ليتوجهوا إلى عمق المسخخخرح  

م الحياة غفلة وعمل على  الدراس ي، ورمزية الذباب تمثل الدخيل الذي أقتح  همصف  منالممثلين بحركات أيديهم ورأسهم لطرد الذباب  ها مع
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يترك  ،  ترددات سخخخخخخخخخخخخمعية وبصخخخخخخخخخخخخرية تقرأ كدوال فعلى رغم الحضخخخخخخخخخخخخور الى ان هناك فقدان لمركز ثابتذات  ثوثات  مب صخخخخخخخخخخخخناعة الخوف والهلع ب 

  
 
بتلك الأصخخخخخخوات، وبالضخخخخخخد منه نجد    غير مباليالطلاب مقاعدهم وينشخخخخخخغلوا بمطاردة الذباب باسخخخخخختثناء شخخخخخخخصخخخخخخية المعلم الذي يبقى جالسخخخخخخا

 ةمتنوعة إلى أن تظهر صخخخخخخخخور جسخخخخخخخخدية  شخخخخخخخخخص الذي يمزج ما بين الأمس واليوم قد تفاعل ودخل مع الشخخخخخخخخاب والفتاة في تشخخخخخخخخكيل تكوينات  ال 

صخخخخخخخخخخخوت الذبابة عالق في ذهنهم وكأنه لوثة في العقل يحاولوا عشخخخخخخخخخخختى   مع بقاءذبابة كبيرة على الداتا شخخخخخخخخخخخو عندها يرجع كل شخخخخخخخخخخخخص إلى مكانه  

تفتقر لغيخاب السخخخخخخخخخخخخخيطرة الواعيخة تتواشخخخخخخخخخخخخخج مع المؤثر الصخخخخخخخخخخخخخوتي، إذ مهخد هخذا الملمن  لهخا  حركخات لا معنى وب وى،  الطرق التخلص منخه دون جخد

  فقد تواصخخخخخخله الجسخخخخخخدي محققة مآربها بتملكها فكر الشخخخخخخاب الذي  ر  المتمثل بهيئة طنين ذباب كغياب مرئي لهشخخخخخخاشخخخخخخة جديدة ضخخخخخخربت الأفكا

  تقد أصخخخخخخخخخخاب   المتمثلة بالحداثة  دلالة على أن الغزو الفكري   المتشخخخخخخخخخخنجة هركات وتؤدي نفس ح  لتلتحق به الفتاة  بحركاته المتشخخخخخخخخخخابكة
 
ها هي أيضخخخخخخخخخخا

صخخخخخورة الذبابة في الداتا شخخخخخو إلى صخخخخخورة ذبابتين في مرحلة التزاوج مما يدلل على أن هذه الأفكار سخخخخخوف تتكاثر وتنتشخخخخخر عما قريب من   تتحول 

يد، وهذا الفعل العياني بدوالهِ البصخخخخرية جسخخخخدها المخرج من دون كلمات  خلال إذابة كل ما هو صخخخخلب وانصخخخخهاره نحو السخخخخيولة بتشخخخخكل جد

 بالوحدة وبصخخراعات ذات نوازع جنسخخية تجسخخدت بالتعابير الحركية الجسخخدية للفتاة وهي تصخخارع أحد أقنعة الرجال دلالة  
 
 إحسخخاسخخا

 
خالقا

ن سخخلعة مسخختهلكة في العالم السخخائل الحديث وفي نفس  الذي أصخخب  جسخخدهاعلى ما تعترضخخه المرأة من تهميش وإقصخخاء وخيانة وفقدان لهوية  

الوقت نجد الشخخخخخخخاب يقوم بحركات كوريغرافية راقصخخخخخخخة لا سخخخخخخخيما مع تزايد الإيقاع لتتسخخخخخخخلط بقعة ضخخخخخخخوء على مجموعة من الشخخخخخخخباب يرتدون  

اوجه ينهض شخخخخخصخخخخان منهم  عدة في التحديق يظهرهم كأنهم كومة من العيون المترقبة للحدث، إذ نسخخخختشخخخخعر قوة  بتشخخخخكيل ملاعس المدرسخخخخة 

يسخخخخخخخخختمر صخخخخخخخخخراع الفتاة مع القناع وكومة العيون تراقب الحدثين    ، ويؤدوا رقصخخخخخخخخخات تدلل على الطاقة الكامنة الغير مسخخخخخخخخختغلة لدى الشخخخخخخخخخباب

  المنفصخخخخخخخخخخلين، يظهر المعلم في إحدى الزوايا من دون أوراقه وكتبه ونظره موجه للجمهور عشخخخخخخخخخخكل مباشخخخخخخخخخخر وبعد فترة صخخخخخخخخخخمت يذهب ليتسخخخخخخخخخخلق 

تظهر الإضخخخخاءة في عمق الخشخخخخبة تابوت وضخخخخع عشخخخخكل  و إحدى السخخخخلالم الموجودة يمين ويسخخخخار المسخخخخرح والتي وضخخخخع عند نهايتها صخخخخندوق كبير،  

  لذبابتين وهم في مرحلة التزاوج   على الشخخخخخخخخخخاشخخخخخخخخخخة  ظهر فديوي ظهر الشخخخخخخخخخخاب وهو يحمل الفتاة ليلقيها أرضخخخخخخخخخخا ويمارس معها الجنس،  ي   ، عامودي

 .العرض مشوهة ومتشتتة بين الرغبة في الحياة وفي الموت أو الجنسلتبدو كل شخصيات هذا  

 لتقخاليخد الرؤيخة البصخخخخخخخخخخخخخريخة والتي  العرض  لقخد كخانخت عمليخة تخداخخل أجزاء صخخخخخخخخخخخخخور 
 
 مخخالفخا

 
علاقخاتهخا التي تلامس  أ هر مخرجهخا المشخخخخخخخخخخخخخهخديخة حخدثخا

 ج
 
 لا غير يخضخخخخخخع للصخخخخخخيرورة العلاقة بين الزمان  الواقع الاجتماعي الحديث عسخخخخخخيولته فتمظهرات حضخخخخخخور الغرباء في اللامكان حضخخخخخخورا

 
سخخخخخخديا

 لغزو المكان زمام الحاضخخخخر فكل تلك الشخخخخخصخخخخيات هم عبارة عن حالات يسخخخختعصخخخخ ى وصخخخخفها لأنهم 
 
والمكان حيث يعمل الزمن السخخخخائل جاهدا

في رأسخخخخخخخه ويظهر في زوايا    خارج المكان إذ تظهر الفتاة وهي تحمل بيدها سخخخخخخخطل ويظهر الشخخخخخخخاب وهو ملقى على خشخخخخخخخبة المسخخخخخخخرح وطنين الذباب

بصخخخخخمت وعلى أنغام أغنية غربية تتحرك تلك الكومة بإشخخخخخارات مختلفة بالأيادي لتتقدم الفتاة على أثر    تراقبالخشخخخخخبة كومة الشخخخخخباب التي  

 لانتهاك شخخرفها لتهجم تلك الكتلة الكبيرة على أثرها على الشخخ 
 
اب الأول وتحيط به ذلك وتفرف المادة التي كانت في السخخطل على الشخخاب انتقاما

لمعلم وهو يقف أمام جهاز انجد   من جهة اخرى من جميع جهاته وبحركات مختلفة توحي بأنها تمتص من دمائه المتشخخخخخبعة عسخخخخخموم الذبابة،  

وما يؤكد للمشاهد عملية النس  التي تتم لحالة الشاب الأول   باستمرارية متواصلةاستنساخ كبير يخرج بطريقة آلية مجموعة من الأوراق  

 وفق ما تسخخخخخت يحه تلك الآلة من نتاج الهيمنة  
 
حركة الأيادي لتلك المجموعة إلا إحياء لتلقي تلك النسخخخخخ  وهنا نجد مفهوم السخخخخخيولة واضخخخخخحا

وادواتها الادارية لجذب المسختهلك برحلة ابحار في فضخاء اسختهلاكي من خلال اذابة كل ما هو صخلب ومن ثم اعادة صخبه من جديد في قوالب،  

طلق المخرج في تعامله مع العرض من أحداث مبتورة بصور متشظية لا تكتمل لأنها عبارة عن تراكيب وتحولات كولاجية متنافرة حيث  إذ ين 

خشخبة المسخرح إلى أن  الأوراق تغطي  ل نسخ   ال تنسخحب مجموعة الشخباب إلى المكان الذي انطلقت منه وهي تزحف بينما يسختمر المعلم ععملية  

  المعلم جهاز الاسخخخخخخخخخختنسخخخخخخخخخخاخ بالكامل، أي ما يجب اسخخخخخخخخخختنسخخخخخخخخخخاخه هو هي لأنها بدأت تشخخخخخخخخخخخص وتعالج أماكن الخطأ لكن  تذهب الفتاة وتدخل  

جموعة بتنظيف خشخخخخخبة المسخخخخخرح بقطع من القماش وهم يتحركون بنسخخخخخق واحد لكن اللغة الكامنة تحت  المتقوم  و يتوقف عن الاسخخخخختنسخخخخخاخ 

صخخخخخوت طنين الذباب من جديد يتوقفوا على اثره عن حركاتهم الإيمائية ويتحول  أفعال تلك الشخخخخخخصخخخخخيات تظهر وكأنها غير مترابطة، يسخخخخخمع  

الصخخخخخوت إلى صخخخخخوت آلة طاععة قديمة يتأرجح على ضخخخخخرباتها شخخخخخخصخخخخخية الشخخخخخاب بين المعلم والفتاة وهم يحاولوا بحركات مختلفة الكتابة على  

سخخخخخخرح تتداخل أصخخخخخخوات الذباب مع زخات المطر  اهرة  جسخخخخخخده لإرجاع المعلومات السخخخخخخابقة لديه قبل طنين الذباب تعم الفورخخخخخخ ى خشخخخخخخبة الم 

شخخخخصخخخية جديدة لفتاة تذهب عشخخخكل مباشخخخر إلى الشخخخاب الذي كان مسخخختلقي على خشخخخبة المسخخخرح لتحاكمه على أفعاله، الوهلة الأولى لمظهر  

عنق وتحخاول أن تخدفع الشخخخخخخخخخخخخخاب   الفتخاة الجخديخدة يخدلخل على أنهخا فتخاة مومِس بكخل مخا يحملخه الزي الخذي ترتخديخه لكنهخا سخخخخخخخخخخخخخرعخان مخا ترتخدي ربطخة

بممسخخخخحة أرض إلى الخارج وتتقدم نحو أحد الأشخخخخخاص لكنها وبتحول مفاج  تغير تصخخخخرفاتها لتصخخخخبن كالآلة وهذا يدلل على صخخخخراع المارخخخخ ي  
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  عالم من التيه يسخخخخخوده اللايقين أفرزته الحداثة السخخخخخائلة، نجد شخخخخخخصخخخخخية الشخخخخخاب الأول يرتدي  على    ووالحاضخخخخخر ورواسخخخخخبه المتراكمة 
 
قميصخخخخخا

 كما الذي يرتدوه في مسخخخخخخخخخخختشخخخخخخخخخخخفى الأمراض العقلية لكنه يخلعه مرة ثانية وترافق تلك الحركة تقيأ الفتاة الجديدة بين الحين والآخر،
 
  طويلا

عخدم ترابطيخة الصخخخخخخخخخخخخخورة هنخا وفي أغلخب مشخخخخخخخخخخخخخاهخد ذلخك العرض هي لفسخخخخخخخخخخخخخح المجخال لعقخل المشخخخخخخخخخخخخخاهخد بخأن يتلاعخب بخالأفكخار عن المكخان والزمخان،  

التخخابوت العخخامودي امرأة بملاعس    السخخخخخخخخخخخخخخخائلخخة، تخرج من  لحريخخة العقخخل التي تعخخددت وتنوعخخت مع تنوع وتطور الحيخخاة  التهميشنبرة  والتمخخاس  

باسخخخخختمرار لتنجذب إليها الشخخخخخخصخخخخخيات عشخخخخخكل آلي ومتسخخخخخلسخخخخخل المعلم،  الذي بيدها  عقار وتبدأ برج ال تتوجه إلى وسخخخخخط خشخخخخخبة المسخخخخخرح   حمراء

 ان الفضخخخخخخخخخخخاء الاسخخخخخخخخخخختهلاكي هو الفضخخخخخخخخخخخاء الأرغب لتلك  الشخخخخخخخخخخخاب، الفتاة، وتلك الشخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخيات  
 
وهذا الفعل يدلل على المنتج والمسخخخخخخخخخخختهلك مبينا

الشخخخخخخخخصخخخخخخخيات كونه فضخخخخخخخاء مادي ملموس يشخخخخخخخجع على الفعل لا على التفاعل، لتنطلق على أثر ذلك الفتاة الجديدة إلى جهاز الاسخخخخخخختنسخخخخخخخاخ  

مجموعخة الشخخخخخخخخخخخخخبخاب بمقخدمتهم    تتصخخخخخخخخخخخخخدىدم ايجخابيتخه إزاء مخا حخدث،  وتخرج سخخخخخخخخخخخخخلسخخخخخخخخخخخخخلخة حخديخديخة وتضخخخخخخخخخخخخخعهخا على رقبخة المعلم لتحخاكمخه على عخ 

الشخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخية الرئيس لهجوم الذباب عليهم، وفي نفس الوقت يظهر المعلم من جديد وهو يحمل مجموعة من الفايل بوكس يتسخخخخخخخخخخلق بها إلى 

داخل الصخف مما يدلل على رجوع المدرجات وبنزول المعلم تتغير حركة مجموعة الشخباب إلى مجموعة من الطلاب الجالسخين عشخكل مهذب 

  
 
مكانة التعليم التي دعِمت بصخخخوت جرس المدرسخخخة، ويظهر في مقدمة المسخخخرح كيس اسخخخود متحرك يخرج من داخله شخخخخصخخخية ترتدي سخخخروالا

 إزاء العلم الحقيقي وتطو 
 
ره، وأثناء  فحسخخخخخخخخب واللون الأسخخخخخخخخود للدلالة على ولادة الشخخخخخخخخر الذي يحاول جاهدا بحركاته الإيمائية أن يقف عائقا

محاوله الغريب المتمثلة بولادة الشخخخخر الوقوف على أقدامه نجد شخخخخخصخخخخية المعلم يحاول قدر المسخخخختطاع إنقاذ الكتب والأوراق الموجودة على  

وثيمة  خشخخبة المسخخرح والصخخعود بها إلى المكان الموجود أعلى الدرج لتنضخخم إليه الفتاتين بإنقاذ العلم وتفتيت الشخخر من هذه الموجة الهوجاء،  

الخوف هنا من امتداده أو تطوره وليس من الخوف ذاته، لقد اسخخخخخخخخختعان المخرج في تأثيث فضخخخخخخخخخاء العرض ععلامات أ هرت تصخخخخخخخخخادم المجتمع  

ظهر الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخيات دون انتماء حقيقي للمكان لانهم ليس منه، وفي   داخل فضخخخخخخخخخاء عولمي تترسخخخخخخخخخ  فيه عمليات التفكير والتخطيط والفعل تُ

 عن اللون والإضخخخخاءة التي تأسخخخخسخخخخت بها لغة   اسخخخختثمار سخخخخلالم عالية
 
وبعثرة شخخخخخوصخخخخه المسخخخخرحية واسخخخختغلال اغلب مسخخخخاحات الخشخخخخبة فضخخخخلا

الفضخخخخخخخخخخخخاء البصخخخخخخخخخخخخري، تتجه مجموعة الممثلين صخخخخخخخخخخخخوب التابوت الذي أغلق من جديد محاولة منهم لدخول هذا العالم وما يحمله من خفايا،  

قابل تسخخخخخختمر عملية نقل مجموعة الكتب والأوراق إلى الأعلى لتنتوي المسخخخخخخرحية بالم و تسخخخخخختمر عملية النهوض من قبل الشخخخخخخخصخخخخخخية الشخخخخخخريرة،  

أنتشر بين الناس ليسدل الستار وبعد فترة يفتن  سالَ و بهبوط تابوت يتدلى منه بدلة سوداء يرتديها الدخيل دلالة من المخرج بأن الشر قد  

 للمشخخخخخخخخخاهد التشخخخخخخخخخكيل الأول لبداية العرض حيث تظهر  
 
الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخيات الأربعة وتبدأ الفتاة بارتداء ملاعسخخخخخخخخخها وتحمل كتبها،  من جديد  اهرا

 من هذا الفضخخاء
 
 لافتراضخخات مشخخهد الحداثة بمدلولات أيقونة وبالمقابل نجد الشخخاب يخلع ملاعسخخه عكس الصخخورة التي بدأ بها العرض تاركا

متعددة للمشخخخخخخخخخخخخاهد الذي أوجد فيه لغة تن ثق من الذهن لتحدد حركة الأجسخخخخخخخخخخخخاد وان ثاق عنصخخخخخخخخخخخخر المفاجأة والفورخخخخخخخخخخخخ ى والتعاقب الزمكاني  

واحداثياتها كعناصخخخر لغة تصخخخف بيئة خلقت علاقات الاتصخخخال بالمشخخخاهد في كل لحظة آنية، ومن ثم العثور على العالم الذي تمثل عسخخخلطة  

الورقي اي مخخا بين الصخخخخخخخخخخخخخلابخخة والسخخخخخخخخخخخخخيولخخة ليلعخخب خيخخال المشخخخخخخخخخخخخخخاهخخد دورا في قراءة التغيرات اللاحقخخة والقفز بين هخخاذين  الآلخخة الطخخاععخخة والكتخخاب  

 .، فالسيولة  هرت كغوامض مستترة خلف صمت حكائي في ذلك العرض المسرحيللعرضالمصطلحين للتعبير القصدي  

 :ومناقشتها النتائج / الراعع الفصل 

  الآلة،  ، ، الخوفالشخخخخخخخخرة،  ، الحياالأزمنة، الموت: الثقافة،  بمواضخخخخخخخخيع مختلفة منهاعرض مسخخخخخخخخرحية توبيل  في  سخخخخخخخخيولة  ال   تمظهرت -1

 .المراقبة

وإ هار الفرد وما   المعاشتفكيك وتشخخخخخظي الواقع    عملت على  حمل فضخخخخخاء )توبيل( انفتاح على الرؤى المتعددة بتصخخخخخورات عُعدية -2

 .المجتمع المعاصر يعانيه من تفكك وانفصال في

 .الحداثة   ل ز المخرج في هذا العرض على تجسيد فحوى الصلابة وما الت اليه من سيولة في  رك -3

مخلفات ممسخخوخة  ك  تظهرشخخخصخخيات  مع الاخر، فال  تواصخخلهخلخلت  و الجسخخد   معالجة مخرج مسخخرحية توبيل عسخخيادة  اتسخخمت -4

 يفرزها المجتمع الحديث المائع داخل دائرة مفرغة.

عخاجزة عن الاحتفخاظ   )معلم، طخالخب، شخخخخخخخخخخخخخاب، امراة( لتظهر    لكخل من  الحخدود التي تتمتع بهخا الصخخخخخخخخخخخخخلابخةذوبخان  عمخل العرض على   -5

 .لا تستقر على حالها، بل تتحول باستمرار من حال إلى حال  في صيرورة دائمة، التي هي  لسوائل  مثلها مثل ابصورها وأشكالها المتوالية،  

مبينة ان   نموذج لحيز الانشخخخخغال بالجسخخخخد كعملية تهجين ثقافيكليجم  أ هر فضخخخخاء عرض مسخخخخرحية توبيل اختلاف في النوع وا -6

 السيولة ثقافة استهلاكية في مجتمع ما ععد الحداثة.
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 الاستنتاجات:

تتخأرجح في المعنى لتسخخخخخخخخخخخخختقر داخخل مجتمع    تتجسخخخخخخخخخخخخخد السخخخخخخخخخخخخخيولخة بصخخخخخخخخخخخخخيغ ذات حخدود غير ثخابتخة، فوي عبخارة عن حخدث غير مسخخخخخخخخخخخخختقر -1

انعزال مكاني تتاعع للفراف   ، ميوعة، تحول، سخخرعة، حركة، تغير، ذوبان، تدفق، انسخخياب، تشخخويش فكري المتعددة:   سخخماتهامن ،  المسخختهلكين

 .والامتلاء

مكون راس  من مكونات البحث الاجتماعي والثقافي وبالتالي الشاهد على مجريات  كجسد ممثل العرض المسرحي    داخل   توغلت السيولة -2

 .العصر وزمكانيته

 .بالصلابةأمكنتها التي تتصف    وهز هازحزحة سباتلذلك عملت على  الثقافة على انها استهلاكية  نظرت السيولة الى  -3

شخأنها ان تعزز العري الجسخدي والاجتماعي   بتجارب منمن التقاليد القديمة وتعويضخها    التخلص مخرجي ما ععد الحداثة السخائلة    ارتأى -4

 عن غياب  عصخخخخر  لل سخخخخمات  كوالنفسخخخخ ي  
 
 اللا معنى والأفعال العشخخخخوائية أو اللغة والعوض عنها ب فضخخخخلا

 
الهمهمات والحركات المتشخخخخظية، وغالبا

 الصمت.  

 .يالمسرحالعرض  إقامة ورش تعريفية عن معظم علماء الاجتماع وتبني افكارهم لتو يفها في    التوصيات:

 .المعاصرتمظهراته في العرض المسرحي    دراسة ثقافة الاستهلاك و المقترحات:
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Zygmunt Bauman liquidity and its representations in the Iraqi theatrical show 
 

Lect. Dr. Omar M. Jandary 
University of Mosul, College of Fine Arts                                  

 

Abstract: The study aimed at the term (liquidity), which entered as an invitation to the modern vocabulary 

as an alternative name for postmodernism from the perspective of (Zygmunt Baumann), whose books took 

the direction of fluidity and defined it (liquid modernity, liquid culture, liquid love, liquid times, liquid life, 

liquid fear). Liquid Evil, Liquid Observation) criticizing, dismantling, and stripping the modernity system as 

a consumer culture in the course of lived reality. And then the importance of the research and the need for it, 

and the limits of the temporal research / 2013 and spatial / the national theater and the definition and definition 

of terms. Fluidity under the name of postmodernism, which dissolved everything that is solid to the 

emergence of new materials. As for the second topic (features of fluidity in the performances of postmodern 

theater) it studied fluidity in the experiences and performances of most directors (Cantor, Brooke, Wilson, 

Munjek, Foreman), then the indicators came Which resulted from the theoretical framework, the third chapter 

(research procedures) included the research tool, its methodology and the intentional sample (a reprimanding 

play). 
 
Keywords: Liquidity; modernity; hardness. 
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 سمات التكوين في جداريات الفسيفساء السوفيتية

 محمد ذنون صالح الزبيدي م. 

 كلية الفنون الجميلة  ،جامعة الموصل

Email: alzbydy1977@uomosul.edu.iq 

 

شهد الفن الجداري منذ بدايته تحولات كبيرة صاحبت التحولات الثقافية والاجتماعية والمعرفية حيث شغل الفن الجداري  الخلاصة: 

 سماته  
 
مساحة مميزة في خارطة الفن التشكيلي العالمي فكان نوع من الإعلان عن سمات العصر ومصاحبة للحركات الفنية وحاملا

م البحث إلى أربعة فصول  ، يمكن تجاوزه لما له من أهمية في تاريل الفن الحديثفن الجداري السوفيتي الذي لا ال وخاصة  سِّ
ُ
الفصل  : ق

السوفيتية؟ كما  ما هي سمات التكوين في جداريات الفسيفساء  التالي والذي تضمن مشكلة البحث بالتساؤل  ( المنهجي )الإطار :الأول 

  أحتوى 
 
  )الإطار :في حين تضمن الفصل الثانيوتعريفها.  وتحديد المصطلحات، ثوحدود البح   ، وهدف البحث ، أهمية البحثعلى ايضا

الفن في الاتحاد   :الفن الجداري والمبحث الثالث :المبحث الثانيالتشكيلي، الفن التكوين في  :على ثلاثة مباحث، المبحث الأول   (النظري 

،  ومنهج وأدوات البحث ، وعينة البحث، مجتمع البحث :والفصل الثالث …النظري  الإطار أسفر عنها يبالمؤشرات الت  ، ثم الخروجالسوفيتي 

 :  الباحث أهمها إليهاالنتائج التي توصل  الراعع: لعرضوفيما خصص الفصل   .وتحليل العينة

لتحقق    رتصُوِّ  -1 بأجسام قوية وقاسية  والرجال  للطبقة    أهدافالنساء  تمجيد  مع  للمقاتلين  البطولة  فكرة  تدعم  أيديولوجية 

 لعاملة من العمال والفلاحين والمثقفين وإ هار النساء كعضو فعال في المجتمع. ا

لكسر الرتابة والجمود    وذلك الهندسية المتداخلة والمتقاطعة مع ععضهما البعض    بالأشكالمعالجة الفضاء داخل الجداريات   -2

 الحركة عليها مع خلق فضاء تجريدي يحاكي العصر.  وإضافة

 الاستنتاجات والمقترحات ومن ثم قائمة المصادر. ثم 

 الفن السوفيتي.؛ الفن الجداري ؛ التكوين ؛ : السماتالكلمات المفتاحية

 المنهجي   الإطار - الفصل الأول 

: مشكلة البحث 
 
 اولا

الاتصال وقد ارتبط عشكل مباشر    أشكال   أحدمن قدرة عالية على التعبير عن ثقافة المجتمع، وهو    ولهالفنون    أقدميعد الفن الجداري من  

بدوره شكل  ،  التكوين   تتحدد من خلالالفنية الجدارية    لثعمالالقيم الجمالية    إندرك  ن بالصورة الجمالية والو يفية معا. وهنا   الذي 

في إنجاح العمل  الأساس ي العامل   يتم  الشكل    إلى جانب  والحاسم  في التكوين  إلاوذلك لا  تتوفر  التي    ؛ كما أن الأعمال عبر سمات معينة 

عبر  في تاريل الفن المعاصر لأنها ارتبطت بإنجاح المجتمع الفني والثقافي  تعتبر من اشكال الفنون التشكيلة  في فترة الاتحاد السوفيتي  أنتجت  

: ما  الآتيومنه حدد الباحث هذه المشكلة بالتساؤل    ، واكبت التطور الحاصل في فنون ذلك العصر ، فبتغيرات وتطورات في التكوين  مرورها

 هي سمات التكوين في جداريات الاتحاد السوفيتي وخاصة )الفسيفساء(؟

: أهمية البحث والحاجة 
 
 :  إليهثانيا

 جال التكوين في الفن الجداري. يسلط البحث الضوء على دراسة مهمة وثرية في م -1

 يفيد هذا البحث الدارسين والباحثين ونقاد الفن بوصفه مرجع للفن الجداري في الفترة السوفيتية. -2

 ثالثا: يهدف البحث الحالي إلى:  

 التعرف على سمات التكوين في جداريات الفسيفساء السوفيتية. 
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: حدود البحث 
 
 راععا

 وفيتية المنفذة بتقنية الفسيفساء. الحدود الموضوعية: الجداريات الس -1

 الحدود المكانية: الاتحاد السوفيتي. -2

 . 1980 -1955الحدود الزمانية:  -3

: تحديد المصطلحات 
 
 خامسا

 .السمة -1

 لاحتها ))كل سلعة لها    وإمضاءلغة: سمة )مفرد( علامة، علامة توضع على تحفة فنية بمثابة توقيع   -أ
 
أو على سلعة تجارية اثباتا

 ( 1)بها((. سمتها الخاصة

: السمة كل خاصية يمكن ملاحظتها في عمل فني، أو أي معنى من معانيها الراسخة، المستقرة، تساى )سمة(، فاللون    -ب
 
اصطلاحا

 ( 2)يكونا من سمات التصوير.  أنالأحمر والشكل المستطيل يمكن 

: إ -ت
 
 الخصائص التي يتسم بها العمل من العناصر والأسس الفنية. جرائيا

 التكوين:  -2

 (3)الي يء من العدم إلى الوجود، الصورة والهيئة. إخراجلغة: في علم الكلام: هو  -أ

: نشأة الي يء ونموه، ))سفر التكوين يعرض نشأة العالم، عند   -ب
 
تعاقب الصور على ش يء حتى يصل إلى مرحلة    –   أرسطواصطلاحا

 (4)معينة من مراحل نموه.

مثلإ -ت الفن  عناصر  بين  والتناغم  الترابط   :
 
القواعد    جرائيا بمساعدة  والفضاء  واللون  والشكل  السيادة    والأسسالخط  مثل 

 والت سيط لخلق عملية إبداعية في نظام متكامل.  والإيقاعوالتوازن 

 الفسيفساء:  -3

أو الخرز أو غير ذلك، يضم ععضها إلى ععض فيكون منها رسوم تزين    الحصباءلغة: فسيفساء )جمع( فن قطع صغيرة ملونة من الرخام أو  

 ( 5)بها أرضية البيت أو جدرانه.

 النظري  الإطار - الفصل الثاني 

 الأول المبحث 

   التكوين في الفن التشكيلي -

يعد التكوين من اهم عناصر لغة الفنون الجميلة لتجسيد فكرة الفنان وهو العامل الحاسم الذي يعكس موقف الفنان ونظرته للعالم  

حوله،   أخرى  و من  مكونات  مساعدة  مع  موحدة  إبداعية  عملية  في  الفن  عناصر  بين  والمترابط  المتناغم  الجمع  على  التكوين  يعتمد 

  للإنشاء   والأصلح معنى روحي وجوهري على العمل، وكل هذا يعتمد على الاختيار الأمثل    لإضافةزى عاطفي  أيديولوجية، ودلالية ذات مغ

 ( 6) والفكرة التي تعبر عن مضمون متناغم مع الصورة.  يتلاءمالذي  

يتكون كل نبات من أجزاء مختلفة تتشكل مع   النبات  فالانسجام الكلي المنظم هو ما نجده في عالم الطبيعة وعلى س يل المثال في عالم 

والتماثل    والإيقاعععضها البعض في شكل متناغم، وما نسميه في الطبيعة من أنماط تركي ية متميزة عشكل واضح في النسب والتناسب  

 
 .2442،ص2008عالم الكتب،القاهرة، ،2معجم اللغة العربية المعاصرة، طاحمد مختار عمر ، (1)

لقصور الثقافة ،القاهرة  ،ترجمة : محمد علي ابو درة. لويس اسكندر جرجس . واخرون ،مراجعة :احمد نجيب هشام ،الهيئة العامة 2التطور في الفنون ،جتوماس مونرو،  (2)

 .41،ص2013،

 . 235،ص1992،دار العلم للملايين،بيروت 7الرائد طجبران مسعود ،  (3)

 211،ص 2007،دار قباء الحديثة ، القاهرة،  المعجم الفلسفيوهبة ، مراد (4)

 . 1709،ص معجم اللغة العربية المعاصرة،مصدر سابقاحمد مختار عمر ، (5)

)6( Moscow,2019,p5. Publishing house "World of science, ,Composition in the visual arts Yurievich,Rudnev. Ivan  
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يمكن    والانسجام والوحدة نظام متكامل   أنفي الشكل والحركة. فالنظام الكوني دقيق ويرتبط بمعايير الجمال والكمال ولا  ولولا  .  يكون 

 نظام التكوين لسادت الفور ى ولكن في الفن سعى الفنان إلى دهشة المشاهد وتوجيه تركيزه.

التكوين ععمق وصدق واقعي لكن الطبيعة    أجل لموضوعية من  على الرغم من تعلم الفنان جوهر الأشياء في الظواهر الطبيعية وقوانينها ا

تحويل كل ش يء إلى مستوى العمل الفني ليست فقط    أجل لرؤية جديدة من    الإدراكليست هي الحل الدائم والسحري، فالفنان قادر على  

 لماذا إلى اليو   لإثارةمن اجل مشاعره وعواطفه أو ذاكرته وتفكيره ولكن  
 
الفن    آسياد  بأعمال  الإعجابم لا نتوقف عن  مشاعر المتلقي، مثلا

تعكس الجوهر الروحي للفنان والذي يرتبط بالجوهر الروحي للعالم المحيط فكانت هذه الاعمال هي المعيار    لأعمالهمذلك لأن الصورة الفنية  

 (1)تاريل الفن كتاريل التكوين((.)يمكن كتابة )( :Youri Pimenov 1903-1977) المثالي للتكوين. هنا يقول الفنان يوري بيمنوف

التكوين هو هيكل وشكل العمل والصورة المعبرة عنه وهو انعكاس للعلاقات والاشياء والظواهر في العالم الحقيقي وهو   إن ومما سبق نرى 

فالتكوين خلق علاي يتم  لدى الفنان مع عواطفه ومشاعره،  والإدراك  والإحساسالعقل والإرادة   ي تاريل تطور الفن وكل هذا نتاج عمل قو 

 لمبادل واسس النسبة والوحدة والايقاع والتوازن  
 
إلى ذلك وفقا بناءه بمساعدة عناصر الفن والتصميم من الخط والشكل واللون.. وما 

 والتماثل.. وتتمثل عناصر التكوين بالتالي:  

 (2)."تكون بؤرة الاهتمام لتكون صفة مميزة أن  ولها القدرة والإيقاعنمط والتعبير عن الحركة    قلها القدرة على خل  "النقطة: -1

بكل عساطة والوسيلة الأكثر    الأشكال وسائل الفن، مع الخط من الممكن اختصار طبيعة ونوعية    أقدمالخط: هو لربما يعتبر من   -2

 وذلك عس ب عساطته وهو 
 
 ( 3) العناصر للتحليل. أصعباقتصادا

 ما يحدد  أحاديويكون الخط مستمر ومتقطع وضمني 
 
يكون مستقيم    أنويمكن  الأشكالالبعد يختلف في الطول والعرض والاتجاه، غالبا

 علومات من خلال شكله واتجاهه. الم يوصل و ومنحني، يقود الخط المتلقي حول التكوين 

. وتصبن  الأععادأو ثلاثي  الأععاد لى انه مسطن أو ثنائي هو مصطلح يشير إلى ذلك الجانب من الشكل الفني الذي يرى ع"الشكل:  -3

والاشتمال على منطقة معينة أو عندما يحدث تغير واضح في اللون أو عندما يعمل    بالإحاطةمرئية عندما تقوم الخطوط    الأشكالهذه  

 (4)."الملمس النسيجي على جعل منطقة ما في العمل الفني أو تتمايز عن الجوانب المحيطة بها

توجد هذه الفنون ويتحكم الفنان في شدة الضوء عن طريق   أنهو كل ش يء في الفنون المرئية وبدونه لا يمكن  : الضوء  أو   القيمة -4

من   واحدة  والقيمة  تأثيره.  الفنان  يضع  وبذلك  القيم  إضافة  طريق  وعن  مركز    أفضل القيم  إلى  المشاهد  وقيادة  التباين  لخلق  الأدوات 

 (5)الاهتمام وله الأهمية لتوليد المشاعر والعواطف لدى المشاهد قبل تمييز الموضوع والتكوين.

اللون  " اللون:   -5 يعيشها    إحدى تعد  اهرة  التي  الحياتية  الظواهر  والطبيعة حافلة    الإنسانأهم  اختلاف    بالألوانفالبيئة  على 

  
 
 في التعبير عن لغة مميزة تؤدي وسيلة للتواصل على مستوى الشكل أالفصول والأيام والأماكن واللون كقيمة في الفن يلعب دورا

 
 ( 6)"ساسيا

تناولته الدراسات من جوانب عدة مثل الرمزي والدلالي والنفس ي وتباينت استخدامات  ا   إنولا شك   المهمة والذي  للون من الموضوعات 

 مفاهيمه عس ب التنوع الفكري والسياس ي والديني والثقافي.

عال في عواطفنا  وللملمس دور ف(7) "يشير الملمس إلى خصائص السطن أو التمثيل البصري لخصائص السطن"الملمس أو النسيج:   -6

 في تحفيز الفضول لدى المتلقي. افقد يكون مزعج أو ممتع وله معاني رمزية أو ترابطية ويستخدم 
 
 يضا

 ويستعاض عنه بالمنظور أو العمق الفراغي  أمن عناصر العمل الفني ذي البعدين أو الثلاث "الفضاء:  -7
 
ععاد ويكون في الأول وهميا

 
Moscow 1986,p4. Enlightenment,, Composition ,E.V. Shorokhov ,)1(  

 . 11،ص 1993،ترجمة :هادي الطائي،مراجة:سلمان الواسطي ،دار الشؤون الثقافية العامة ،عغداد،  الرسم كيف نتذوقه عناصر التكوينفريدريك مالنز، (2)

)3( ,Art of Color and Design ,Maitland Graves 1951,جامعة الموصل,مؤسسة الكتاب للطباعة و النشر,p202. 

 . 123،ص 2007للنشر،القاهرة ، ،دار العين الفنون البصرية وعبقرية الادراكشاكر عبد الحميد ، (4)

)5( ,p276.previous source Art of Color and Design,Maitland Graves,    

 .59،ص 2008،دار الثقافة و الاعلام ،الشارقة، 3فن التصميم. الفلسفة. النظرية .التطبيق جاياد حسين عبدالله ، (6)

 . 131،صدر سابق شاكر عبد الحميد ،الفنون البصرية وعبقرية الادراك،مص  (7)
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 ويحيط بالعمل من جميع الجهات،  
 
يحدد قيمة    إنما ان الفضاء بموضعه كمساحة أو حجم أو موضع    ولا شكوسيكون في الثاني حقيقيا

وله أهمية كبيرة في الفنون  الصرحية الضخمة    (1)"يضعف من قيمة عناصر أخرى   أكبر، فيما يمنن لبعضها قيمة  يضمهاالعناصر التي  

 غناءه عشكل كبير. إساهم في ي والفن الجداري ويعالج الفضاء المحيط بالعمل والفضاء داخل العمل و 

 والتي تمثل النظام والعلاقات. أسسهنتناول   أنتتكلم عن التكوين وعناصره دون   أنولا يمكن 

 أسس التكوين: 

يضمن سلامة العمل وبفضل هذا المبدأ لا تبدو أجزاء العمل متباينة بل كل متماسك يعمل كنظام   الوحدة: المبدأ الأساس ي الذي -1

 ( 2)للاتصال الداخلي ويوحد جميع مكونات العمل في شكل ومحتوى واحد.

باقي الأجزاء   عناصر وأجزاء العمل على  أحدالسيادة: هي الجزء المهم في العمل الفني وهي عنصر إيجابي أو فراف سلبي، وهو سيادة   -2

والعناصر الأخرى ويعتمد في العمل الفني كسيادة في الخطوط المرشدة وتباين الألوان عن طريق الملمس وعن طريق اختلاف الشكل وعناصر  

وسيادة العنصر    إ هار وتشكل السيادة هرم الأولويات داخل العمل الفني بحيث تساعد مجموعة من العناصر الثانوية على    (3) التكوين

 لرئيس وتجعل المتلقي ينتقل داخل العمل للوصول إلى رأس هرم في العمل الفني.ا

التكرار قد  أن  الدرامي.  والتأكيد  عناصر التصميم يقدم من الاستمرارية والتدفق     هور   تكرار حدوث أو  "إن:  والإيقاعالتكرار   -3

الإيقاع   نوع من  تكوين  يعمل على  ، وقد 
 
أو متنوعا  

 
السمعي،  يكون شاملا الإيقاع  البصري، مثل  الإيقاع  الفني وينشط  العمل  في  المنتظم 

 (4)."وعندما يكون هناك تكرار منتظم للعناصر

التناسب: كوسيلة لتنسيق الأجزاء والكل ويعتمد على نمط هندس ي عددي والذي يعزز الوحدة الجمالية والوئام باليجم والمكان   -4

 (5) حد.في نظام مو  أععاده من خلال الجمع بين 

وهو الحالة الناتجة عن اختلاف عنصرين فيما بينهما في موضع واحد في التصميم، وان تكرار نفس العناصر في العمل  "التباين:  -5

 ما يخلق الملل،  
 
التباين والاختلاف يزيل هذا الملل ويحوله إلى رؤية ممتعة ومشوقة ويحدث التباين في الشكل عندما    وإحداثالفني غالبا

 تزداد أهمية العناصر وقدراتها على الظهور كلما  هرت العناصر المتناقضة معها.(6)"كلان مختلفان.يتجاور ش 

الشخروط الأسخاسخية للحياة وكذلك الحال بالنسخبة إلى العملية  أحد الشخد أو الجذب الخاصخين بالقوى المتعارضخة هو    "إنالاتزان:   -6

والتوزان يتم في توزيع  (7)"الفني  ائيخخات وتحقيق الاتزان الخخداخلي بينهمخخا داخخخل العمخخل التوازن بين هخخذه الثنخخ   إحخخداثالخخدينخخاميخخة التي تعمخخل على  

الوزن البصخخخخري بالتسخخخخاوي عبر تكوين مسخخخختقر مما يجعل المشخخخخاهد يشخخخخعر بالراحة والسخخخخرور، والعمل غير المتوازن يبدو غير مسخخخختقر ويخلق  

الأحيان يجعل الفنان العمل غير متوازن عشخخخخخخخخخخخكل متعمد ليخلق التوتر لدى  حالة من عدم الارتياح والتوتر، وبالرغم من ذلك فإن في ععض  

 المشاهد.

7-   
 
 وتخبر المشاهد بما يحدث داخل العمل والحركة  أالحركة: تعتبر الحركة جزءا

 
 من التكوين لأنها تضفي على العمل طاععا

 
ساسيا

فالحركة ترتبط    (8) لثابتة ونفقد الاهتمام في منتصف الطريق، تخلق تأثير بصري يوضح معنى العمل الفني، والا فإننا سننظر في القصص ا 

 مسار وتدفق في التكوين للوصول إلى نقطة التركيز. لإنشاءبالنشاط داخل العمل  

على    والتأكيدهمة والتي لا تساهم في جوهر التكوين العام  الم   و غير ساسية  الأ   غير الت سيط: هو حذف جميع العناصر والتفاصيل   -8

يولد ال ساطة وخاصة عند تطبيقه على الفنون التصويرية    الإيحاءالتركيز على  (9) بفهم الأساسيات والتركيز عليها.  الآمر ما هو مهم ويتعلق  

 
 .48مصدر سابق،ص ،3اياد حسين عبدالله ،فن التصميم. الفلسفة. النظرية .التطبيق ج (1)

)2( . html61182.-6/org.lektsii://https ,2016 Орг Лекции ,1 Fundamentals of composition. Part,Melnyk  N. N. Mylova, 

 199،ص 2000،دار الشؤون الثقافية العامة ،عغداد، التكوين وعناصره التشكيلية و الجمالية في منمنمات الواسطيالاغا وسما حسن ، (3)

 . 161،صالحميد ،الفنون البصرية وعبقرية الادراك،مصدر سابق شاكر عبد  (4)

)5( St. Petersburg,2019,P20. ,ПРЕСС-ПОЛИТЕХ ,BASICS OF COMPOSITION DRAWING Yu. I. Karpova, I. B. Obukhov&Others, 

 .74،ص، مصدر سابق 3اياد حسين عبدالله ،فن التصميم. الفلسفة. النظرية .التطبيق ج   (6)

 . 163،صعبد الحميد شاكر ،الفنون البصرية وعبقرية الادراك،مصدر سابق  (7)

)8( . art/-in-https://artincontext.org/movement in Art,2022, Exploring the Use of Visual Movement –Movement in Art  Artincontext, 

)9( London,1903,P153. G. P. Putnam's Sons , ,Pictorial Composition and the Critical Judgment of Pictures ,H. R. Poore 

https://lektsii.org/6-61182.html
https://artincontext.org/movement-in-art/
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 لا تجذبنا التقنيات ولا الألوان  
 
تجاه الموضوع والت سيط  الكن يكون الموقف عقلي  ، الأخرى   ولا الأشياءفإن المثير الأول لل ساطة يكون ذهنيا

 السمات المستخدمة في الفن الجداري وخاصة فن الفسيفساء. أهم من 

وإقناع باستخدام مفردات اللغة الفنية المتمثلة بالعناصر   وضوح أكثرللتكوين أهمية في نقل الفكرة الرئيسة عشكل  إن وجد الباحث 

التغيير  إجراء بالكل، فكل مفردة لها القدرة على  الإضرارللوصول إلى التركيب النهائي والذي لا يمكن إزالة أو استبعاد جزء دون   والأسس

 في التكوين، ولها السمة الخاصة بها.

 المبحث الثاني  

 الفن الجداري 

إلى    الإنسان لمة في جوف الجبال ترك  في مناطق مظ  للثيران والماموث وحيوان الرنة تعود   
 
السنين ععض هذه الصور    آلافالبدائي صورا

قد خربش أو رسم ععضه فوق ععض من غير نظام  اهر، ويرجع ارنست الأخر  ععضها    إنفي حين  ،  موزعة على السقوف وجدران الكهوف

وبكلمات أخرى فإن الصيادين البدائيين اعتقدوا   ، وذلك الاعتقاد العام بقوة الصور  أقدم الآثار اأنهغومبرتس تفسير لهذه المكتشفات هو 

 (1)لاستسلمت الحيوانات الحقيقية لهم. اليجريةبالرماح والفؤوس  متتصرين عليها  وصفوا صور الفريسة أنهم إن

الفنون الإبداعية والذي يتفاعل  أهم  من    وغدا الجداري بالتطور  الفن  آخذ  نسان حتى  وتعتبر هذه الرسومات أولى الجداريات في تاريل الإ

والأ  الجدران  على  الجداريات  ونفذت  والمضمون.  الشكل  والأ فيه  والفسيفساء سقف  )الفريسكو  مثل  مختلفة  وتقنيات  وبطرق  رضيات 

 والتميرا والزجاج والاكرليك وغيرها من التقنيات(. 

تطور وانقسام المجتمع إلى طبقات واكتسب الفن الجداري و يفة أيديولوجية فنشأ في أحضان الدين  وقد تطور الفن الجداري مع         

نسان للموت  مترسم الجدران داخل المعابد والمقابر وبعدها في الكنائس والمساجد ولهذا بقيت هذه الرسومات دينية الطاعع تجسد رؤى الإ 

 (2) رب والموضوعات الدنيوية مثل الصيد والاحتفالات.كما جسدت الموضوعات الجدارية الحالأخر  والعالم 

ففي وادي الرافدين عثر على مجموعة من النصب الجدارية للقنوات المبكرة مثل البناية الحمراء أو المعبد الأحمر والذي زين بزخارف من 

)  والأحمرالموزائيك الأسود   الجدران مكونة زخارف  والأبيض فالموزائيك صف على شكل أسطوانات أدخلت عشكل عمودي  في  كالمسامير( 

وكشف الشكل  ،  الرافدين  وادي  . وفي قصر ماري عثر على جداريات تحمل نفس الخواص الفنية والحيوية في التعبير لفنللإعجابمثيرة  

 ( 3)على التوازن في كل جزء من أجزاء الصورة مكونة وحدة تكوينية متكاملة. المحافظةالعام و 

تأثر الفنان المصري ععامل البيئة المحيطة والعقيدة    لمصرية القديمة كالمواكب الجنائزية وموضوعات الحياة اليوميةرى في الجداريات اون 

،  في عهد الإمبراطورية وكان تأثره  إلايتأثر بالعوامل الخارجية  موروثة ولم قيدت الفنان المصري قوانين ثابتة وقواعد  فقد السائدة 
 
محدودا

 يتميز بطاعع الهدوء والاتساق. الفن ضلكل حال  وعلى 
 
 رزينا

 
 وقورا

 
 خالصا

 
 (4)المصري مصريا

وصور الملوك والمكان    الآلهوتصويره من نواحي جمالية ومثالية ونراها في صور    الإنسان وفي اليونان القديمة كان الموضوع الرئيس هو جسم  

 في صور الموضوعات الأكثر واقعية في تصوير الحياة اليومية  
 
الفنان في تلك الفترة    وهنا نجد  (5) وأكحاب الحرف.  لثفرادوالابطال وايضا

 المنظور والظل والضوء والإ
 
تشرين ما يمثل الفن  يهام في البعد الثالث والتركيز على ال يحاول تحقيق الواقعية في تصوير الأشياء مستخدما

 في  
 
 وقام تخليد ذكرى المصارعين فلم يكون استخدام الصورة لقيمتها الجمالية فقط بل استخدامها ايضا

 
الجداري الروماني فقد بدأ دينيا

 
 . 42،ص 2016،ترجمة:عارف حذيفة ،هيئة البحرين للثقافة و الفنون ، المنامة ،  قصة الفنارنست غومبرتش،  (1)

 . 9،ص 2008،عالم الكتب ،القاهرة ، الفن الجداري الخامات الغرض الموضوعاتمحمد ،بركات سعيد  (2)

 .12،ص 2013،الصائغ ،بيروت ، الموجز في تطور الفن الجداري صفا لطفي ،  (3)

 13،ص 1958،مطبعة وراق التربية و التعليم ،مصر ، الحضارة المصرية في العصر الفرعونيبد الحميد احمد زايد .محمد جمال الدين مختار، ع (4)

 17،صالموجز في تطور الفن الجداري،مصدر سابق صفا لطفي ،  (5)
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انتصر فيها كان يستخدم لوحات كبيرة معلقة يحملها معه   التي  المعركة  العائد من  المنتصر  الموكب  أغراض إعلامية ودعائية فالقائد  في 

 ( 1)المنتصر لكي تعرض على الشعب الفخور به.

  وقد  هر الاتجاه الكلاسيكي التقليدي في الفن الجداري البيزنطي الذي كان ينظر إلى القديم ويستلهم منه أفكاره وكذلك الاتجاه الواقعي 

واضح فكل صورة لها مكان مخصص لها لتظهر    الذي يصور الحياة كما هي، فكانت تعمل الصور الجدارية والنقوش في حدود معينة ولهدف

 مكانها القبة في مركز متوسط في الكنيسة تتجه  
 
عيون المصلين ويحيط به  إليها  أهميتها كاملة ولتدل على فكرة معينة فصور المسين مثلا

 (2) الملائكة والقديسين، اما الجدران فوي المكان الذي تصور فيه الاحتفالات الدينية.

 من بين كل فنون )الفسيفساء( الأخرى، حيث يعتبر وحدة متميزة بذاتها  ن  إ شك في    ولا"
 
 وتميزا

 
فن )الفسيفساء( الإسلامي هو الأكثر تفردا

 في فن الفسيفساء هو الذي حقق له تميزه  
 
 جديدا

 
رغم ما فيه من تنوع شديد الجمال والخصوصية، وقد استخدم الفنان المسلم منهجا

بوى صورة في تقطيع الفسيفساء بأشكال هندسية خماسية وسداسية وغيرها من  أرى وتجلي هذا الاختلاف في  واختلافه عن الفنون الأخ

وقد استبعد الفنان صور الانسان والحيوان في الجداريات الكبرى بصورة الأشجار    (3)"التي تنتاي للتصميم العام بألوانها المتباينة.  الأشكال

 مصار.والأ 

  -مايكل انجلو  -رن الخامس عشر( فإن خير ما يمثل الرسوم الجدارية هم عباقرة عصر النهضة )ليوناردو دافيني يفي عصر النهضة )الق  أما

الفنانين ومنهم انجلو تقترب    أعمال رافائيل(. لقد اتسمت الجداريات في عصر النهضة بالرصانة واستقامة الخطوط فالشخوص في ععض  

فيها من قوة ورصانة لما  المنحني  الشكل  الموضوع  من  نبل  )وهي  النهضة  تلت عصر  التي  العصور  ععد  الفن حتى  ، وهذا مبدأ حافا عليه 

 (4) وصرامة الخطوط ورصانة الألوان وانتفاء العاطفة(.

 
 
 مهما

 
  شهد القرن التاسع عشر في اوربا ثورات اجتماعية وسياسية مختلفة أدت إلى التقدم التكنلوجي والتحول في التفكير، ويعد هذا واقعا

  إطار لخروج عن  ل من المحاولات    عددالجدارية، وقد  هر لنا    الأعمال لكثير من كبار المصورين لاستخدام العديد من الخامات المختلفة في  

 مختلفة إلى جانب    وإدخالهمالفنانين )جورج براك وبابلو بيكاسو( خاصة في مجال التصوير،  أيدي  المعالجات التقنية التقليدية على  
 
موادا

التصوير الجداري؛ فوضع العديد من رواد الفن الحديث    أعمال البالغ في  الآثره  ما عظم دور الخامات، وكان له  مالملونات الزيتية التقليدية  

 ( 5)يه.ج ولي  ،وشاجال،  تيس وما، وبيكاسو ، صميمات نفذت بالفسيفساء أمثال براك ت 

ععدة عصور وتطوره مع تطور    قول إن ويمكن   . وقد اكتسب فن    الإنسان بداية الفن الجداري ومروره 
 
 وفنيا

 
 وسياسيا

 
 واجتماعيا

 
حياتيا

العرض المبنية على مرجعيات ضمن المضامين الدينية والسياسية    الجداريات السمات الخاصة به والتي تمثلت وفق البيئة ووفق احتياجات

والذائقة الجمالية ولذا فإن الفن الجداري هو دليل على اختزال صورة ذلك العصر واستيعاب أفكاره. مع هذا لا تخلو الجداريات من لمسة  

 في إيصال الشكل والمضمون ليحمل العمل السمات الخاصة به. وإبداعهالفنان  

 ث الثالث المبح

 الفن في الاتحاد السوفيتي 

 
 . 72،ص 2014اهرة ،،الهيئة المصرية العامة للكتاب، القالفسيفساء تاريخه و تقنياته  محمد سالم ، (1)

 .26ق،صالموجز في تطور الفن الجداري،مصدر سابصفا لطفي ،  (2)

 . 68،ص الفن الجداري الخامات الغرض الموضوعات،مصدر سابق بركات سعيد محمد ، (3)

 . 162محمد سالم ، الفسيفساء تاريخه و تقنياته،مصدر سابق،ص (4)

،دراسات العلوم الانسانية و  التو يف المتطور لتقنية الكولاج واثرها على تقنية الفسيفساء في الجدارات المعاصرةرامز محمد فؤاد .عبد السلام عيد .حسناء حسن احمد ،  (5)

 1209،ص 2016،كلية الفنون الجميلة جامعة الاسكندرية ،مصر ، 2ملحق 43الاجتماعية المجلد 
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  إننقطة تطور وانطلاق جديدة للحياة والفن، وطريقة تفكير جديدة،    1917فكان عام    ، الفترة السوفيتية مشرقة في الإنتاج الفني   تعد

القرن العشرين أدت إلى الثورة البلشفية وهي نقطة تحول في    وأوائلالظروف التي مرت بها الدولة الروسية في أواخر القرن التاسع عشر  

 تاريل البلاد، ما جعل الفن الذي يعبر عن العصر ونقل الواقع أداة تطبيق النظام 
 
 لوعي الشعب.  الجديد وموجها

(  Wassily Kandinsky 1866 – 1944( يرتبط  هورها بالفن التجريدي باسم فاسيلي كاندنسكي)1920  -1910الطليعة الروسية المبكرة )

( وكان الاتجاه المستقبلي  Kazimir Malevich 1879-1935والذي لم يكتشف التجريد فحسب بل وضع أسس الفن الحديث مع ماليفتش )

(والتي  Supremusماليفيتش التفوقية )  أنشأ  1915(. وفي عام  Mikhail Larionov 1881 –1964ممثل بالفنان ميخائيل لاريونوف)   1912في  

( وليويوف  Ivan Kliun 1873– 1943)  كليون   ن ( وايفاOlga Rozanova 1886 – 1918مجموعة من الفنانين أمثال )ولغا روزانوفا )  ضمت

الذين مثلوا الخط الهندس ي، اما    أكثر(،  Aleksandra Ekster 1882 – 1949( والكسندر اكستر)Lyubov Popova 1889 – 1924يوبوفا)

 Pavel)   بافيل فيلونوف   و  (، Mikhail Matyushin 1861 – 1934) ة المبكرة فمثلها ميخائيل مايتوشينالخط العصري للطليعة الروسي 

1941 –Filonov 1883 ).(1) 

وكانت أنشطتها ومادتها هي تنفيذ أوامر الدولة    الأهليةالحرب    أنقاضوفيما ععد  هرت الجمعيات الفنية وقد أنشأت للفن عالم جديد على  

 من )  إن تحت شعار الواقعية البطولية،  
 
مع أفكار    الأنسان( والذين وثقوا في أعمالهم حياة  AHRR  1922-1928الفنانون الذين كانوا جزءا

 الثورة في مختلف أنواع الفنون واحتلت هذه الجمعيات مكان 
 
 (2) .ةخاص ة

حول الفن والسياسة والذي يحوي معلومات حول نمط الحياة في الجمهوريات    أرائه يحوي    إعلان ب الشيوعي  نشر الحز   1925وفي عام  

 (3) الاشتراكية في الاتحاد السوفيتي، وتم دعم الأيديولوجية الاشتراكية في مجالات الحياة الاجتماعية والفنية.

اللغة الفنية للواقعية   أشكال أحدالجديدة اسم )الواقعية الاشتراكية( كان طلق على البرنامج الجمالي للنقابات الإبداعية أ 1932وفي عام 

 Vasily Yefanov)وفاسيلي ايفانوف (Youri Pimenov 1903-1977) الاشتراكية هو الوهم الباروكي الجديد، حقق الفنانون يوري بيمنوف

  أسقف   ولوحاتهم على جدران    إنشاء، من خلال  المشاهد على  تأثير    (Andrei Mylnikov 1919-2012) واندريه ميلنيكوف  (1900-1978

 ( 4)مقعرة.

الكسندر  من قبل الفنان    1938وفي النصف الثاني من ثلاثينيات القرن العشرين تم تنفيذ فسيفساء للمترو في موسكو وبالتحديد عام  

امتيازها    (Aleksandr Deyneka 1899-1969دينيكا) مع  الشكل  بيضوية  الفسيفساء  من  العالي بنوع  والتجسيم    ،  بالدقة 
 
ايضا وتحمل 

لتجسيد وتطوير المحتوى الأيديولوجي للعمارة في القاعات    برغبتهافي    وإنجازاتهاالسمات الانطباعية، فكانت موضوعات تعكس الاشتراكية  

 ( 5) تحت الأرض.

  والأيديولوجيتجلت على الصعيدين الفني  بدأ عصر )الذوبان( والذي حدث فيه  اهرة نزع الستالينية، والتي  1953وبعد وفاة ستالين 

وبمبادرة من نيكيتا خرشوف صدر مرسوم عشأن القضاء على التجاوزات في التصميم والبناء وهنا   1955عام، ففي عام   15والذي استمر 

والرموز السوفيتية   كانت نهاية عصر الكلاسيكية السوفيتية الضخمة المتمثلة ععصر ستالين، وتم استبدال الزخارف الجصية للواجهات

 (6)العالية والثريات الكرستالية الفخمة بهندسة معمارية عسيطة. والأسقففي الديكور  

 
)1( architectural and construction university, Kazan ,2016,p35. HISTORY OF FINE ARTS, G.R. Fayzrakhmanova, V.P. Pritykin, 

(2) D. Ya. Severyukhin, O. L. Leykind, GOLD AGE OF ART ASSOCIATIONS IN RUSSIA AND THE USSR (1820-1932), Издательство Чернышева, 

St. Petersburg,1992,p26-27.  

(3) Onen Leyla, Soviet Art Movements between 1917-1990, Scientific Research Publishing, Art and Design ,2021, p132 

(4)  V.P. Pritykin, G.R. Fayzrakhmanova, HISTORY OF FINE ARTS, Previous Source, p37.   

(5) Egor Larichev, Deineka in the subway, Solo Mosaico,2010, P98. 

)6( . khronika/-illyustrirovannaya-iskusstvo-https://facultativ.by/stati/sovetskoeDaria Pushko, Soviet Art: An Illustrated Chronicle, Facultativ, 2017,  

https://facultativ.by/stati/sovetskoe-iskusstvo-illyustrirovannaya-khronika/
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، وصممت  وبتكوينات صارمة في الجداريات وفي اللوحات الضخمة والزخرفية انعكس تطلع الفنانين إلى حلول تركي ية عسيطة وواضحة

 وأصبحت  بأشكال زخرفية
 
 وغريبا

 
 بلاغيا

 
، وتخلى الفنانون عن الانشاءات المكانية والتركيبات المعقدة والتي أعطت في الفترة السابقة طاععا

 (1)والواح خزفية وفسيفساء حجرية تتميز بال ساطة. (Sgraffito)بحيث تم استبدالها بلوحات جدارية وسغرافيتو  أقللوحات السقف 

وفن غير رساي  ، تاريل الفن السوفيتي لأن الفن انقسم إلى فرعين، فن رساي )وفق المنهج الاشتراكي( لتحول   نقطةكانت  1962وفي عام 

اتحاد الجمهوريات الاشتراكية.  في تم تنظيم معرض متخصص للذكرى الثلاثين بفرع موسكو لاتحاد الفنانين   وبذات العام .)غير ملتزم(

تعرض الجماعة إلى انتقادات قاسية من قبل نيكيتا خروشوف. وبالتوازي مع  ف  ؛ سميينالر  غير أعمال أيضا في موسكو رضتوكما عُ 

ة  الفرعين ينشأ اتجاه ويتطور وهو )الأسلوب القاس ي( كانت محاولة من قبل الفنانين للعودة إلى فترة ما قبل ستالين والابتعاد عن الواقعي 

لفني، فقد صوروا الشعب السوفيتي من أكحاب المهن )القاسية( المستكشفون  الاشتراكية ولكن ليس بالمعنى الأيديولوجي ولكن بالمعنى ا

حماس   وارفيعة في نفس الوقت دون شفقة  ةورومانسي فقد ا هر الفنانون الحياة اليومية بصدق  .والبناؤون  ، والعمال  ،القطبيون 

 (2)زائف.

  إنساني بمستوى  الإلهام إدخالالهياكل الحديثة وتم وأشكال الهندسية الإنسان والإيقاعات وسيط بين أصبن والرسم الجداري الضخم 

 بين الرسم والعمارة الضخمة  ،لعاطفة والمزاجااكبر من حيث 
 
الوسائل   أكثر من خلال  تجسيدها  يتم  ، وهنا ولدت علاقات جديدة تماما

 لتحقيق 
 
لمجموعة وتعني الاستقلال النسبي لوجود المكونات المختلفة التي يتم دمجها مع  تأثير في الأماكن الرئيسة لأكبر  الفنية اقتصادا

 ( 3) الهندسة المعمارية في كثير من الأحيان ليس على أساس التشابه ولكن على أساس التباين التوافقي.

  (1)شكل 1968مثال جدارية )الرجل الحر( وارتبط الفن بالمار ي في نهاية الستينات من القرن العشرين في مجال الرمزية المجازية وخير 

 (4) تخلق توتر درامي كبير وكلي من خلال الوسائل التشكيلية. الأعمال والتي تعبر عن فكرة الفن الضخم في تلك الفترة، فهذه 

     

إلى نمو  ادى  مما ،العامة والنصب التذكارية التي تم انشائهاوكان ازدهار الفن الضخم يعتمد على الطلب وخاصة في المجموعات المعمارية 

بحيث تم تشكيل العديد من المناطق  ، التنظيم الفني للبيئة اليومية خلال هذه الفترة ة عنأهمي  يقل  الذي لاالسوفيتي  الرسم روحونضج  

 (5).السكنية والمباني الصناعية والتي بقت في الذاكرة الفنية للإنسان وللفنان الروس ي

 
(1) Б. В. Веймарн&Others, ИСТОРИЯ СОВЕТСКОГО ИСКУССТВА II, СЫСОЕВ, В. П. ТОЛСТОЙ, Moscow,1968,p233 

(2) Daria Pushko, Soviet Art: An Illustrated Chronicle, Previous Source. 

II ИСКУССТВА СОВЕТСКОГО ИСТОРИЯ, Others&Веймарн. В. Б)3( 235p,Previous Source, 

)4(  ИЗДАТЕЛЬСТВО НАУЧНОЕ, TO THE QUESTION OF TRENDS IN MONUMENTAL PAINTING OF THE USSR IN THE 1960sSergey Krylov, 

СИБАК,p26. 

)5( ,p28.Previous Source TO THE QUESTION OF TRENDS IN MONUMENTAL PAINTING OF THE USSR IN THE 1960s,Sergey Krylov,   

(شكل  الرجل الحر  ( 1  
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البارزين على دراية   تالسوفيي وفي الفترة اللاحقة في الورش الفنية الحكومية والمنظمات الرائدة كان الفنانون والمهندسون المعماريون 

على الرغم من ان الاتحاد السوفيتي    ، الاتجاهات في الفن المعاصر، وسعوا إلى مواكبة العصر واتباع اتجاهات وأساليب حديثة بأحدث

 ( 1) البلدان الرأسمالية المتقدمة إلى ان حقق العديد من الفنانين الارتفاع الفني إلى المستوى العالمي. كان من

 عن الفنون المعاصرة له والفنون التي سبقته، ويكمن هذا الاختلاف بأن الفن  
 
لقد تبين مما سبق ان الفن السوفيتي مختلف تماما

مثل القوة الرئيسية للمجتمع من خلال اللوحات التي عبرت عن شجاعة الشعب وخاصة  السوفيتي محمل بأفكار وقرارات الدولة وقد 

تلك التي أنشأت خلال الحرب ثم تميزت السنوات التي تلت الحرب عسمات أخرى تتعلق بالاهتمام بالإنسان لكن بفلسفة حياتية عميقة  

.
 
 صادقا

 
 لتعبر عنه تعبيرا

 النظري:  الإطارمؤشرات 

ترابط   -1 الكلي تكوين  في الانسجام  إبداعية موحدة  بين عناصره وهو خلق عملية  الذي حقق    ، والترتيب ،  وتناغم  والتنظيم وهو 

 .
 
 متكاملا

 
 نظاما

،   تلعبوالتي   ، والقيمة ، واللون   ، للتكوين عناصر مهمة مثل الخط -2
 
 مهما

 
والانسجام يعدون من أسس   ، والتباين  ، السيادة  كمادورا

 العمل بصورته القائمة عليهم.  إ هارلى التكوين المهمة والتي تعمل ع

 وطريقأشكل الفن الجداري على مدى التاريل وتعدد العصور   -3
 
 سلوبا

 
في التنفيذ مما    والتنوعله من خلال تراكم الأساليب    محدد  ا

 جعله يتبلور على مر الزمن ليكون له خصوصية.

في   -4 إلى   تقديمكان للفكر الاشتراكي الأثر العميق  في الطرح    هذا الفن ووصوله     تجعلهمرحلة 
 
من خلال الفن    ،في الطليعة عالميا

 الأيديولوجية. لثفكارالقومي والترويج 

البيئة ومواكبة الاتجاهات الحديثة في الفن المعاصر ومواكبة روح   المعماري وتجميل  التكوين   ترابط الفن الجداري السوفيتي مع -5

 في الفن الجداري.
 
 العصر مما جعله رائدا

 

 لثالث الفصل ا 

 إجراءات البحث 

: مجتمع البحث: 
 
 اولا

  في الكتب والمجلات ،  من مصورات وماتيسر في شبكة المعلومات الدولية ، من خلال اطلاع الباحث على الاعمال الجدارية وما منشور 

 لكثرة اعداد مجتمع البحث وعدم إمكانية حصرها فقد 
 
الباحث من المصورات المنشورة والمتوفرة في المصادر والمجلات   أفاد ونظرا

 المتخصصة والشبكة العنكبوتية.

 ثانيا: عينة البحث:

 اختار الباحث خمس نماذج بطريقة قصدية لعرض التحليل والدراسة ومما يحقق هدف البحث. 

 ثالثا: منهج البحث: 

 التحليل والملاحظة الدقيقة.من اجل تحقيق هدف البحث الحالي، فقد اعتمد الباحث المنهج الوصفي 

 
(1) Ivanov Mark Alexandrovich, Historical and artistic preconditions in Soviet monumental mosaic art, THE HERITAGE INSTITUTE JURNAL, 

Российский научно-исследовательский институт культурного и природного наследия им. Д.С.Лихачева, 

2021,p6. 
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 راععا: أداة البحث:

 تحليل نماذج عينة البحث.  إغناءالنظري لتسهم في   الإطار أسفر عنهالمؤشرات التي على ااعتمد الباحث  

 

: تحليل عينة البحث:  
 
 خامسا

 ( 1) انموذج 

 اسم الجدارية: الوفرة 

   اسم الفنان: أندري ميلنيكوف 

            ، الكسندر كوروليف

 فلاديمير سنوبوف 

 1955سنة الإنجاز: 

 : متروسانت بطرسبورك المكان

   (Smolti)المادة: زجاج غير شفاف 

 

 

 موزعين على مساحة اللوحة المستطيلة ويمثلون مواطني الا
 
تحاد السوفيتي بمختلف قومياتهم وهم  يتكون العمل من ثمان عشر شخصا

التقليدية بألوانها المشرقة وبوجوه مبتسمة ومسرورة، وفي الجهة اليسرى من اللوحة فتاة تحمل زجاجة كبيرة وعلى يمينها   أزيائهميرتدون 

 وهو ينظر إلى مركز اللوحة الذي يتوسط  
 
 صغيرا

 
شخص يحمل سلة فواكه وخضار ومن خلفه شخص يمتطي حصان ويحمل بيده حملا

بملاعس حمراء، تنظر الينا   امرأةإلى الأعلى حاملين سنابل القمن وتتوسط هؤلاء الأشخاص مجموعة من الأشخاص وهم يمدون اذرعهم 

. وفي يمين اللوحة مجموعة من الصيادين ومن امامهم فتاة من جمهورية الشمال وهي تحمل فرو ثعلب  ينمبتسمة وهم يمثلون المزارع

 جالسة ترتدي الزي التقليدي. امرأةابيض وعلى جهة اليسار منها 

 
 
 ومشرقا

 
 مبهجا

 
 للرغبة التي سعت اليها شعوب الاتحاد السوفيتي لما مروا به خلال الحرب الاهلية   ، يمنن هذا العمل انطباعا

 
وذلك تمثيلا

قدر من التباين، حيث يتوسط اللوحة مجموعة من  أكبر  وما تحمله من معاناة. استخدم في هذه اللوحة خلفية ذهبية وذلك لخلق 

عشكل حلزوني ابتداء من الشخص على صهوة    والأشكالؤرة النظر الرئيسية والمركز الذي تدور حوله الشخوص الأشخاص مثلوا ب

  الملاعسالمزارعين وسط اللوحة والتي تدلت عشكل مقوس باتجاه الشخص ذو أيدي الحصان وهو ينظر باتجاه السنابل المرفوعة على 

بالفاكهة ثم إلى الشخص في الجهة المقابلة    المليئةفتاة بالزي الشعبي ومن ثم إلى السلة الحمراء بذراعه العارية والتي وجهت النظر إلى ال 

القوة مع الحيوية لمركز العمل   لإضافةثوب الفتاة وسنابل القمن وذلك أسفل  مع  للإضاءة بالزي الطاجاكي، ثم تكرر الفعل السحري 

 حات الغامقة الممتدة داخل محيط اللوحة. بتكوين حلزوني، وقد استخدم كذلك تكوين مغلق عن طريق المسا
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ونلاحا ان توزيع العناصر والاشكال  

عشكل متوازن قريب من التكوينات  

المتماثلة الكلاسيكية ولكن بطريقة ذكية  

بحيث يبرز جزء مرة واحدة ثم يتراجع 

مساحة للظهور. وبشكل   لثخر ليترك 

من   أكثرعام استخدم في التكوين 

  ي،الدائر  تكوينال قاعدة، فقد استخدم 

والمتماثل لتحقيق   ،والمغلق ، والحلزوني 

هذا    لإثراءهذا الاتزان المتعدد والدقيق  

 الإنتاج بلغة بلاغية معبرة.

 

 ( 2أنموذج )

 سباق التتاعع  :اسم الجدارية

  الفنان: كلوديا توتيفول اسم 

 1973سنة الإنتاج: 

 متر42× 13قياس العمل: 

 التربية البدنية/: واجهة جامعة المكان

 موسكو  

 ( Smoltiزجاج غير شفاف ) :المادة

شعلة   اليمنى حمل بيدهات شابان واقفان تتوسطهم فتاة  ال جميعهم مرتدين ملاعس رياضية بيضاء، ، رياضيين   أشخاصقدم العمل ثلاث يُ 

العمل من   ويتقدم ،وقد خرج من الشعلة دخان ابيض كأنه راية، رافعة يدها اليسرى إلى الخلف  اليساروهي تركض إلى ، الألعاب الأولمبية  

  يها،يلتفت برأسه لينظر إل  منه وبحركة رشيقة من اللاعب الخلفي،  ريار ي يمد يده إلى المنتصف يحاول ان يأخذ العصا جهة اليسار

خلفهم شكل بيضوي اخضر اللون يحيط به دوائر باللون الأزرق  ويشاهد  انسيابية،بحركة  ى الاخر ان يسلمها له بيده اليسر  محاولا

 .نحوهمالعليا حمامة بيضاء طائرة ملتفتة برأسها  اليسرى والاصفر الفاتن وعلى الزاوية 

حا  فنجدها هنا لينة تختلف عن الأسلوب القاس ي، نلا   ، في البداية يجب ان توضح ان هذا الأسلوب مغاير من ناحية اشكال الأشخاص 

وقد تم   ،والاوكر المصفر ،والبني المحمر  ، ان الاشكال ال شرية منسجمة مع ععضها البعض بألوان الملاعس وال شرة المتدرجة من البني 

التباين في لون ال شرة والشكل البيضوي سمة   وإنتجسيم العضلات بوضوح وقد حدد الاشكال بالألوان الغامقة، كما في باقي الجداريات. 

ولكن نجد ان الحركة   اليسارمن سمات هذا التكوين والحركة شكلت مصدر جذب ا هر قوة المركز رغم ان الرياضيين يركضون باتجاه 

ضيين ونجد ان الريار ي في  تدور حول المركز وفيه تبدأ الحركة وتنتوي عشكل دائري. فالكتلة ال شرية في الوسط مرتكزة على اقدام الريا

وكذلك الريار ي في الخلف في حين مرفقه يشكل محيط للدائرة   ، قد انزل يده اليسرى ليستمر مع الشكل الدائري للتكوين  اليسرى جهة 

ليس مرتبط   الاهتمام بالمواضيع الرياضية إن في الجهة المقابلة. ولهذا التكوين طاقة لا ينقطع فعلها عس ب الخطوط المعقدة والمتداخلة، 
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فللمرأة دور فعال ومثلت هنا برمز العطاء وهي حاملة الشعلة، وللرياضيين مهمة معينة وهي إيصال  ،  بالمبنى فقط وانما يعبر عن رسالة

 لرغبة الانسان الأبدية للتقدم ، وايضا اما الحمامة البيضاء فوي رمز من رموز السلام، رسالة العمل والقوة والتقدم 
 
و تمثيله    رمزا

 عشخصيات جميلة من العدائين مليئة بالقوة والحركة والاثارة والبهجة. 

 

 

 ( 3أنموذج )

 )حدادي الحداثة(  اسم الجدارية:

 ،: هالينا زوبشينكو  اسم الفنان

 يكوري بريشدنكو ر ك

 1974: سنة الانتاج

 متر مربع  160اليجم: 

 الموقع: معهد البحوث النووية/ 

 أوكرانيا  

 غير شفافالمادة: سيراميك وزجاج و 

 

يخرج منها مثلثات تشكل    أكبرتحيط بها دائرة ،  حينما تتأمل هذه الجدارية الضخمة نجد ان مركزها دائرة حمراء صغيرة تمثل نواة ذرة 

  ، وفيوقد تمت بحركة ديناميكية لتشغل فضاء العمل كله .نجمة يخرج منها شعاع يسعى للوصول إلى كل الاتجاهات ويتداخل مع الدوائر

وهو ينظر إلى  ، رجل نفذ بأسلوب قاس ي وبحركة قوية يمسك بكلتا يديه الممدودة إلى الأعلى شعاع ابيض خارج من الذرة اليسرى الجهة 

بهما خطوط دائرية بدرجات   العليا. ويحيطالذرة ويقابله شخص ثاني وهو يمد يده اليسرى تحت الذرة واليد اليمنى قد مدت نحو الزاوية 

ونلاحا في الأرضية   ،والبني الغامق المميز الذي يحددها ويحسم التشرين فيهما  ، والبرتقالي  ، خل مع اللون الأحمرتتدا، وردية وبرتقالية 

،  والاخضر بدرجاتهما  ، اشكال مثلثات متوجهة نحو الخارج بكل الاتجاهات وتتقاطع مع ععضها البعض بخطوط من اللون الأزرق الفاتن 

 والذي اخترقته رؤوس المثلثات.ويحيط بهم اللون الأزرق الغامق  

ان هذا العمل الذي شغل هذه المساحة الضخمة يمتد بديناميكية وحركة وايقاع منتظم يبدأ من المركز ويلتف حول مساحة العمل  

والارضية جعل الحركة على سطن   ،والأشخاص ،فالتوازن القائم عن طريق التماثل الواضح بالشخصيات والتباين في اللون  ،الكلية

الأساسية في تكوين   ةوالسم  ، وجعل الكتل تسبن في فضاء رغم المساحات القليلة الموجودة في اطراف العمل  ، العمل مستمرة ودائرية

صورة  ال  هالنهائي. لهذ الشكل  نقطة صغيرة حمراء هيمنت عليه لتنمو وتكبر عشكل ملحوظ لتقدمب   المتمثل دائري ال تكوين الالعمل هو 

،  وعظمتها المتمثلة بالتجارب النووية وسرعة التطور الحاصل في هذا المجال في تلك الفترة ، قوة هذه الأشياءو  ، بداية كل ش يء موضحة

الشخوص بأسلوب قاس ي من    مع تنفيذ الت سيط  وإن السيطرة على هذه القوة الهائلة.من  ، والتمكنوليكون صورة إعلامية عن القدرة

 سمات هذه الجدارية.

 



66

66

 

 

 

 

 ( 4أنموذج )

 مصنع العمال دارية: اسم الج

 بافل شارداكوف اسم الفنان:  

 1975: سنة الانتاج

 متر 11×15,5اليجم: 

 فولغاكراد: الموقع

 (Smoltiشفاف) زجاج غيرالمادة: 

 

يقع العمل في الجهة المقابلة للعمل الأول صور الفنان فيه مجموعة من  

ويتوسط  الأشخاص يعملون في مختلف الميادين وبالأخص الصناعية منها، 

قويان يمدهما إلى وسط اللوحة ومركزها وبين   بذرعانرسم   ، المشهد من الجزء الأعلى شخص عاري مفتول العضلات رسم بأسلوب قاس ي

يديه مطرقة ومنجل يمثلان شعار الاتحاد السوفيتي، يخرج منهم شعاع من نور بكل الاتجاهات ليتداخل مع مجموعة من الأشخاص  

وفي الأسفل رجلان يقود كل منهما الجرار الذي كان ينتج في هذا المصنع.  ، لذين يمثلون المهندسون والعمال والعلماء الموزعين حول المركز وا

 وبهذا صور الفنان خطوط الإنتاج في المصنع. 

التطور ومركزه   فقد ربط الفنان كل أجزاء التكوين بمركز العمل ليوحي لنا ان أساس  ، ان اللوحة مليئة بالحياة والعمل والقوة والتقدم 

هو الأفكار الاشتراكية المتمثلة بالمنجل والمطرقة وان المشهد معد من ناحية التكوين بكمية كبيرة من الخطوط والألوان رغم ان اللون  

  ومع ذلك نجد درجات من الأزرق والاحمر وذلك لخلق حركة داخل العمل، ان المبالغة في حجم الشخصية ، الاوكر والبني هما الطاغيان 

 الرئيسة والمبالغة في تصوير العضلات والنظرة القوية كلها تشحذ الذهن بقوة الانسان السوفيتي وتربط كل ما حوله في نقطة المركز.  

 تلو الاخر حتى ينقل عين المشاهد إلى نقطة  
 
ان الحركة الدائرية للشخوص والعناصر الفنية الأخرى من خطوط والوان تتحرك واحدا

وهو   الجدارية المهيبةخلق مسارات متعددة من خطوط دائرية حول الشخصية الرئيسة. وهناك عامل اخر صور هذه  وذلك ،وادى المركز 

والتنوع المختلف جعل العمل جسد واحد   ، وايقاعية الاشكال   ، وتنظيم الخطوط  ،والتباين، جوهر التكوين بذاته مع سمات المبالغة

 ل أفكار الدولة الأيديولوجية لها. يتوسطه المركز الذي مثل قلب العمل والذي يحم 

 

 ( 5أنموذج )

   نادي رواد الفضاء اسم الجدارية:

 : ادوارد بلويسكيوف اسم الفنان

 1980 سنة الانتاج :

 يش روسيا  نالموقع: فارو 



67

67

 

 

 

 وحجارة ملونة   موزاييكالمادة: 

 (Smolti) وزجاج غير شفاف

 

تناوله في كثير من الاعمال في هذه الفترة والفترة التي سبقتها، نفذ العمل على مساحة يمثل هذا العمل الفني احد صور التجريد الذي تم  

وتظهر من طلعات ودخلات هندسية باستخدام اللون الأزرق   والتي تظهر بحدود غير منتظمة ، مستطيلة تحتل اكبر مساحة من الجدار

دوائر بدرجات متفاوتة وقد تكونت كما في أسلوب التشطيب، وعلى   ودرجاته في هذا العمل والذي يتوسطه دائرة فاتحة اللون وتحيط بها

الدائرة بالمركز ثلاث صواريل فضائية وهي تنطلق عشكل عامودي إلى الفضاء ومن خلفهم ثلاث نجمات غير منتظمة النهايات وحول المركز  

رة وهي تنطلق باتجاه اليسار ومن تحتها منطاد  تسبن مجموعة من الكواكب والاقمار والمركبات الفضائية وفي الجهة اليسرى من الطائ 

 وك سولة رائد فضاء بمظلة.

 
 
قد منحت العمل  فالمساحة البيضاء للجدار ، اما والحدود الخارجية للعمل ،  ومتوازن في توزيع الاشكال   ، شكل التكوين العام منسجم لونيا

عن المركز في فضاء   تالدوائر كلما ابتعد قطر  توسع و  ،ائرةحركة مستمرة تولدت في نقطة المركز عند تقاطع اشكال الصواريل مع الد

  أسلوب رسم هذه الدوائر عن طريق اللمسات بالخطوط المتقطعة التي نفذت ععدة الوانكان العمل والتي صورت الفضاء وسعته، 

ف عن الحركة وكأن الكواكب  مختلفة ودرجات لونية لا تتوق  بأحجامكما نلاحا الكواكب التي تحيط بالمركز موزعة   ، معقدة التركيب 

والت سيط   لثشكال البصري للعمل نجد ان السمة المركزية والانسجام اللوني والديناميكية   وبالإدراك والاقمار كلها تسبن في فضاء واحد. 

 . وصول اليه اختراقه و ال على  الاتحاد السوفيتي لها وفضاء العمل المعقد اكسب العمل و يفة تقودنا إلى معرفة فضاء واسع وقدرة 

 الفصل الراعع  

 النتائج والاستنتاجات 

 أولا: النتائج 

الأسلوب   -1 واستخدام  المتعددة  والألوان  بالتفاصيل  والاهتمام  الدقة  على سمة  البداية  في  السوفيتية  الجداريات  انتاج  اعتمد 

 (. 1)الانطباعي في تنفيذها واستخدم التكوينات المتماثلة والمتوازنة كما في النموذج رقم 

الوطنية الفريدة، لتمثل الوحدة والتنوع في ثقافة الاتحاد السوفيتي كما    بالأزياءتم تصوير الشخصيات في جداريات الفسيفساء   -2

 (. 1في النموذج رقم )

للمقاتلين -3 لتحقق اهداف أيديولوجية تدعم فكرة البطولة  للطبقة    ، صورت النساء والرجال بأجسام قوية وقاسية  تمجيد  مع 

 (.4، 3، 2، 1العاملة من العمال والفلاحين والمثقفين وإ هار النساء كعضو فعال في المجتمع كما في النموذج رقم )

 (. 5، 4، 3، 2شكال الواقعية كما في النموذج رقم )اعتمدت الجداريات السوفيتية سمة الت سيط والاختزال في تنفيذ الا  -4

مع ا هار    لثشكال والمائلة والمنحنية والغامقة في تحديد الاشكال لتحقق سمة القساوة والليونة    تم تو يف الخطوط المستقيمة  -5

 (. 5، 4، 3،  2هيئتها، كما في النماذج المرقمة )

الجداريات   -6 داخل  الفضاء  والجمود    بالإشكال معالجة  الرتابة  لكسر  ذلك  البعض  ععضها  مع  والمتقاطعة  المتداخلة  الهندسية 

 (.5، 4، 3، 2عليها مع خلق فضاء تجريدي يحاكي العصر، كما في النماذج المرقمة ) واضفاء الحركة

والانسجام من حيث اللون وذلك لاستخدام الوان محددة من اجل ا هار القيم    بالإيقاعامتازت ععض الجداريات السوفيتية   -7

 (. 5، 4، 2الفنية والجمالية للعمل، كما في النماذج المرقمة )

ات السوفيتية في الاغلب على استخدام الخطوط في توجيه النظر نحو المركز ليشكل بؤرة النظر الرئيسية كما  اعتمدت الجداري  -8

 (. 4، 3في النموذجان المرقمان )

كما في النموذجان    من خلال المبالغة في الاحجام لتحقيق السيادة في العمل  بالأشكال استخدام سمة التباين بالألوان والتباين   -9
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 (. 4 ، 3المرقمان )

: الاستنتاجات 
 
 ثانيا

المجتمع   -1 تماسك  مدى  عن  لتعبر  وغيرها  والسياسية  الاجتماعية  الحالات  من  الكثير  تمثيل  السوفيتي  الفن    بأهدافه اعتمد 

 الأيديولوجية. 

 على مستوى الأسلوب والت -2
 
 بين المار ي والحاضر مما خلق تكاملا

 
 وترابطا

 
 توافقيا

 
 كوين. حقق الفن الجداري السوفيتي اختلافا

مر الفن الجداري السوفيتي بحالة من المخاض والتحول بين المنهج الملتزم والصارم وبين المنهج الغير ملتزم مما مهد لظهور أسلوب   -3

 جديد يرفد الفن الجداري السوفيتي الحديث. 

للمضمون    الإيحاءل رمزية  تبين للباحث من خلال ما حصل عليه من نتائج ان الاشكال الواقعية اتسمت بالت سيط والاختزال لتمث  -4

 كنوع من الدعاية والاعلان.

 مهما في التكوينات كسمة في تحديد الاشكال والكائنات ونقل عين المشاهد من نقطة إلى أخرى وتعزز السيادة   -5
 
تلعب الخطوط دورا

 .
 
 أو لينا

 
 وتضفي الانفعال ان كان قاسيا

وا  -6 المتداخلة  الهندسية  الاشكال  باستخدام  الفضاءات  والحداثة  مل   الواقعية  من  لخلق مزيج  الخطوط  مع  والمركبة  لمتقاطعة 

 لتمثل سمة خاصة.

 ما تكون بؤرة النظر الرئيسة في وسط التكوين لتضمن سهولة فهم العمل للمتلقي. -7
 
 غالبا

فنية مبتكرة،    استخدام الاشكال ال شرية المبالغ في احجامها للإعلان عن قوة وصلابة الاتحاد السوفيتي ولكن بطريقة تشكيلية -8

 وكسمة من سمات السيادة والتركيز.

 ثالثا: التوصيات 

يوص ي الباحث بتوفير مجلدات أو كتب تعنى بدراسة الفن الجداري السوفيتي لتكون كمرجع لتوفير المعلومات للاستفادة منها في   -1

 حال انتاج جداريات جديدة. 

 وتراثية. ضرورة تأصيل الفن الجداري وربطه بجذور حضارية  -2

 يوص ي الباحث بالاهتمام بالفن الجداري وتضمين المادة النظرية في المقررات الدراسية لمرحلة البكالوريوس. -3

 راععا: المقترحات

 يقترح الباحث اجراء الدراسات التالية لإكمال المشوار البحثي:

 رافيتو السوفيتية.غدلالات الشكل في جدارية الس -1

 التقنيات في الفن الجداري السوفيتي. جمالية تو يف  -2

 المراجع 

 ،2008الكتب،القاهرة، عالم ،2المعاصرة،ط  العربية اللغة ،معجم عمر مختار احمد -1

،ترجمة : محمد علي ابو درة. لويس اسكندر جرجس . واخرون ،مراجعة :احمد نجيب هشام ،الهيئة العامة 2توماس مونرو، التطور في الفنون ،ج   -2

 . 2013،القاهرة ، لقصور الثقافة

 . 1992  للملايين ،بيروت العلم ،دار7ط ،الرائد، مسعود جبران -3

 . 2007 القاهرة، ، الحديثة قباء  ،دار الفلسفي ،المعجم وهبة مراد -4

 ، 1993،عغداد، العامة الثقافية الشؤون ،دار  الواسطي سلمان:الطائي، مراجة  هادي: ،ترجمة التكوين عناصر نتذوقه كيف مالنز ،الرسم فريدريك -5

 2007،  للنشر ،القاهرة  العين  الادراك ،دار وعبقرية البصرية ،الفنون  الحميد عبد شاكر -6

 2008 ،الشارقة، الاعلام  و الثقافة ،دار3ج التطبيق،. النظرية. الفلسفة. التصميم ،فن عبدالله حسين اياد -7

 ، 2000،عغداد،  العامة الثقافية الشؤون ،دار الواسطي منمنمات في  الجمالية و التشكيلية وعناصره  ،التكوين حسن وسما الاغا -8

 ، 2016، المنامة ، الفنون  و للثقافة البحرين ،هيئة حذيفة ،ترجمة: عارف الفن قصة غومبرتش، ارنست -9
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 2008،  ،القاهرة  الكتب ،عالم الموضوعات الغرض الخامات الجداري  ،الفن  محمد سعيد بركات -10

 2013،  ،بيروت الجداري ،الصائغ  الفن تطور  في ،الموجز لطفي صفا -11

 1958، ،مصر التعليم و التربية وراق ،مطبعة الفرعوني العصر في المصرية الحضارة  مختار، الدين جمال محمد. زايد احمد الحميد عبد -12

 ، 2014، القاهرة  للكتاب، العامة المصرية ،الهيئة تقنياته و تاريخه  الفسيفساء ، سالم محمد -13
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Compositional features of Soviet mosaic murals 
 

Lect. Mohammed Dh. Al-Zubaidi 
University of Mosul, College of Fine Arts 

 

Abstract: Mural art, since its beginning, has witnessed vast shifts that accompanied the cultural, social, 

and epistemological changes since mural art occupied a unique space in the global fine art map, so it was 

a kind of declaration of the age features accompanying art movements, carrying its features especially 

Soviet mural art that we cannot exceed its great significance in the history of modern art, the research is 

divided into four chapters, the first one (methodological framework) that included analysis a problem by 

the following query: What are the Compositional features of Soviet mosaic murals? It also had the 

https://lektsii.org/6-61182.html
https://artincontext.org/movement-in-art/
https://facultativ.by/stati/sovetskoe-iskusstvo-illyustrirovannaya-khronika/
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significance, objective, and limitation of the research and the establishment and definition of glossaries, 

while the second chapter (theoretical framework) is subdivided into three divisions; The first one is about 

the composition of fine art, the second one is the mural art, and the third one is about art in the Soviet 

Union. Then the outcome of the theoretical framework. The third chapter, however, included the 

community, sample, approach, and tools of the research and analysis of the sample; The first chapter was 

dedicated to presenting the result that the researcher has indicated as most significant: - 

1. Men and women were pictured in solid and firm bodies to achieve ideological purposes to support 

the idea of heroism for fighters, praising the working class as workers, Farmers, and intellectuals and 

presenting women as active community members. 

2. Tackling space inside murals with intersecting and overlapping geometric shapes to break monotony 

and Stasis and add movement while creating abstract space to go along with the modern age. 

Then we have conclusions, suggestions, and the sources list.  

 

Keywords: Features; composition; mural art; Soviet art. 
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يعتبخخخخخخخخر التغخخخخخخخخاير مصخخخخخخخخطلح كاشخخخخخخخخف للتحخخخخخخخخولات الأسخخخخخخخخلوبية فخخخخخخخخي حقخخخخخخخخل الرسخخخخخخخخم، و قخخخخخخخخد رافخخخخخخخخق هخخخخخخخخذا المصخخخخخخخخطلح فخخخخخخخخن الرسخخخخخخخخم، وخضخخخخخخخخع الخلاصخخخخخخخخة: 

فخخخخخخي كافخخخخخخخة مراحلخخخخخخه إلخخخخخخخى تغيخخخخخخخرات والتخخخخخخي لخخخخخخخم تكخخخخخخخن مقتصخخخخخخرة علخخخخخخخى الشخخخخخخخكل بخخخخخخل انفتحخخخخخخخت حخخخخخخخدود المصخخخخخخطلح ععخخخخخخخد ذلخخخخخخخك ليشخخخخخخمل التقنيخخخخخخخة والفكخخخخخخخر  

 ،
 
لَ الأول لاطخخخخخخخار المنهجخخخخخخخي وهخخخخخخخو مشخخخخخخخكلة البحخخخخخخخث التخخخخخخخي مخخخخخخخن خلالهخخخخخخخا يمكخخخخخخخن وقخخخخخخخد جخخخخخخخاءت الدراسخخخخخخخة الحاليخخخخخخخة متضخخخخخخخمنة أربعخخخخخخخة أفصخخخخخخخل مَ  أيضخخخخخخخا

َّ
ثخخخخخخخ

 
 
ثخخخخخخخخخخلاث معرفخخخخخخخخخخة كيفيخخخخخخخخخخات إشخخخخخخخخخختغال المجموعخخخخخخخخخخة وتحديخخخخخخخخخخد المتغخخخخخخخخخخاير الأسخخخخخخخخخخلوبي الموجخخخخخخخخخخود فخخخخخخخخخخي منجخخخخخخخخخخزاتهم، أمخخخخخخخخخخا الاطخخخخخخخخخخار النظخخخخخخخخخخري جخخخخخخخخخخاء متنخخخخخخخخخخاولا

ولا فيخخخخخخخخه)التغاير والاخخخخخخخخختلاف ضخخخخخخخخم المبحخخخخخخخخث الأول موضخخخخخخخخوعة)مقدمة مفاهيميخخخخخخخخة لثسخخخخخخخخلوب فخخخخخخخخي حقخخخخخخخخل الرسخخخخخخخخم(، والثخخخخخخخخاني فقخخخخخخخخد تنخخخخخخخخا مباحخخخخخخخخث

 عخخخخخخخخخخخن إجخخخخخخخخخخخراءات البحخخخخخخخخخخخث 
 
فخخخخخخخخخخخي أسخخخخخخخخخخخاليب الرسخخخخخخخخخخخم(، والمبحخخخخخخخخخخخث الثالخخخخخخخخخخخث )جماعخخخخخخخخخخخة نينخخخخخخخخخخخوى للفخخخخخخخخخخخن الحخخخخخخخخخخخديث الخصوصخخخخخخخخخخخية والتنخخخخخخخخخخخوع(، فضخخخخخخخخخخخلا

وشخخخخخخخخخملت مجتمخخخخخخخخخع البحخخخخخخخخخث وعينتخخخخخخخخخه وأداة البحخخخخخخخخخث ومنهجخخخخخخخخخه ثخخخخخخخخخم تحليخخخخخخخخخل العينخخخخخخخخخات والنتخخخخخخخخخائج والاسخخخخخخخخختنتاجات التخخخخخخخخخي توصخخخخخخخخخل إليهخخخخخخخخخا الباحثخخخخخخخخخان 

 ومنها:

فتنقلا ما بين    على إشتغالات ععض افراد المجموعة متغايرة حتى داخل بنية منجزاتهم الفنية، مثل الفنانين لوثر إيشو وشاهين   -1

 الواقع والرمز والتعبير. 

إذا ما تعمقنا بالنظر نجد أن موضوعة الأنسنة قد شغلت فكر أفردها، فسجلوا الهموم والافراح وغيرها في منجزاتهم وبأساليب   -2

 لفة.مخت 

 الأسلوب. ؛ : المتغيرالكلمات المفتاحية

 المقدمة:

للفنون التشكيلية   يمكن أن يدخل ضمن مجالات مختلفة ، وبالنسبة  بمفهومه المعاصر يمتلك مساحة واسعة ومطواعة  إن الأسلوب  

 فلم يعد مجرد معنى نص ي فلسفي أو أدبي على اعتبار  
 
 ومختلفا

 
 خاصا

 
نشأت المصطلح كانت أدبية، بل أخذ يتشكل ومنطقة الرسم أخذ حيزا

 فهو يبدأ مع بذور الأولى في الفكر )بداية نشأت النص البصري( 
 
 مع أدق التفاصيل وقد تكون أصغرها أحيانا

 
داخل تلك المنطقة متداخلا

أن يتأثر بمتغيرات معينة  وينتوي ععرض المنجز كمعادل حي يميز أسلوب فنان عن اخر وقد يكون مدرسة عن أخرى، وهذا المصطلح يمكن 

تحركه تخرجه من دائرة الثابت  وتنقله الى المتغير وهذه الحالة قد تخص تجربة فرد ععينه فنجد هناك متغيرات داخل النص البصري  

 أن نلحا متغيرات  
 
داخل مدرسة للفنان في إحدى مراحله من خلال )المعاني ، المفردات ، الاتجاهات ،أنظمة التكوين وغيرها(، ويمكن أيضا

أو اتجاه أو مجموعة تميز تلك المتغيرات فنان عن أخر ، وقد اختلفت المتغيرات التي يمكن أن نرصدها في اشتغالات الفنانين ومن خلال  

 طروحاتهم للمفردات المكونة لمنجزاتهم الفنية ، ومن هذه المنطلق تتمثل مشكلة البحث عبر الإجابة على ععض التساؤلات:

 اشتغال أفراد المجموعة والتي من خلالها يمكن تحديد المتغيرات؟ ماهي كيفيات  .1

 هل كان أفراد المجموعة خاضعين لفكر أو مرجع محدد؟  .2

 ما هو المشترك في اشتغالات المجموعة والمختلف الذي يحدد المتغيرات التي تميز أفراد المجموعة عن ععضها؟. .3

 من هذه  وتشكل هذه الدراسة إضافة معرفية لحقل التخصص والم 
 
كتبة المعرفية والمهتمين والدارسين في مجال الفن. ويبدو الهدف جليا

الحديث  للفن  نينوى  أعمال جماعة  في  المتغاير الأسلوبي  التعرف على  في  في    الدراسة  المتغاير الأسلوبي   :
 
البحث موضوعيا ويمكن تحديد 

: العراق، زمانية: 
 
 . 2021-1979أعمال جماعة نينوى للفن الحديث، مكانيا

:
 
 منها أسماء لأشياء معينة ثابتة  المتغير اصطلاحيا

 
-Al)  وهو رموز ليس لها معاني بذاتها ولكنها تدل على مجهولات يمكن أن توضع كذلك بدلا

Hanafi, 2000, p. 736)  . 
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: وهو التحول المؤثر والكاشف عن تطور النتاج البصري في حقل الرسم وبالتالي ممكن أن يكون كاشف عن اختلاف في تجربة  
 
المتغير اجرائيا

 فرد أو مجموعة.

: " الأسلوب يضيف إلى فكرة ما الظروف الملائمة لإنتاج أثر من المفروض ان تحدثه هذه الفكرة
 
 .Munther, 2015, p) "الأسلوب اصطلاحيا

31). 

: هو الحامل الاستعاري للمحمولات الفكرية والتقنية والادائية في حقل الرسم، والذي من خلاله يتحقق التفرد في المنج
 
ز  الاسلوب اجرائيا

 الفني.

 الإطار النظري 

 المبحث الأول: مقدمة مفاهيمية لثسلوب في حقل الرسم.  

إن التغيرات التي لاحقت مفهوم الأسلوب في محاولات استطاع فيها الفن أن يقعده ضمن دائرة آليات اشتغاله، أتاحت من خلالها مساحة    

)صيغة   فالأسلوب  التعبير  على  اشتغاله  فجاء  الرسم،  حقل  في  بنائية  أداة  ليكون  وهو  لثسلوب  الشخصية،  للطريقة  المباشر  التعبير 

والجدان( الذات  باطن  يكشف عن  الذي  الفنية جاءت كتعبير عن  (Middleton, 1982, p. 116)  الانفعال  المنجزات  من  الكثير  ، ونجد 

وبعد أن يخالج الفنان    ،الرسامين كل وحسب أسلوب لغته البصريةأحداث ومجازر فخلدتها مثل مجزرة سبايكر في العراق والتي طرحها  

شعور معين اتجاه حالة أو حدث يبدأ بصياغة هذه المشاعر بواسطة الفكرة التي تحيل الأسلوب إلى الذهن من خلال التفكير بصياغتها و  

صب فيه تراكيب الأشكال لتعبر عن الفكرة، وهو  وإ هارها ععمليات تفكيك وتركيب الأشكال، فيرى أبن خلدون أن )الأسلوب قالب ذهني ت 

، ويخضع  (Ali, 2013, p. 40)  طريقة صياغة الشكل وعملية هندسة القوالب التي يصب فيها الشكل، وهذه الصياغة هي جوهر الأسلوب(

،معرفية، حس )فكرية  مختلفة  مؤسِسِات  إلى  الفكرة  تنجه  الذي  الأسلوب خلال صياغته  الموضوع  عليها  يشتغل  ،دينية(  ،اجتماعية  ية 

للفكرة، ونجد أن الأسلوب أحيانا في صياغته للموضوع يحاول )خلق بيئة كونية لا تستجيب لشروط ععينها في كينونتها بل انها تعتمد حركة  

، أما التقنية فقد أصبحت على ارتباط وثيق  بالأسلوب فأذاب الأخير حدوده  (Al-Masoudi, 2016)  عفوية يقودها الحس في مدار الرؤية(

 ,Abdel Amir)  نحو التقنية ليصبن هو أداتها ) فابتكار أساليب جديدة في إ هار الخطاب الفني هو ابتكار وسائل إيصال جديدة إلى المتلقي( 

2018, p. 1739)  تقنية أساليب مختلفة فلم يعد الفنان محصور بأساليب تقنية عسيطة، بل أصبن هناك انفتاح في الأسلوب  ، إذ طرحت

التقني حتى أصبن جزء من عدت الفنان وادواته جعله ينطلق بمخيلته بفضاء منفتن ليحقق أفكاره ويضعها فوق أسطن منجزاته الفنية،  

من خلال الخبرة والتجريب التقني للفنان في إنجازه لعمله الفني، وإذا ما بحثنا باتجاه وسائط  ويمكن أن نقول أن الأسلوب في التقنية يُمَيَزّ  

القرن   بدايات  بأسلوب عرضها الاعتيادية )فشهدت  تغير  إلى دائرتها فحدث  بدأت عسحب مفهوم الأسلوب   قد 
 
أيضا أنها  العرض سنجد 

إ التقليدية،  وقيمته  الفن  في شكل   
 
 جذريا

 
تبدلا وتحتفي  العشرين  بأفكارهم  تحلق  جديدة  وسائط  أبداع  إلى  الفنانين   من  انحاز عدد  ذ 

، وجاء هذا التغير ليواكب التطور الحضاري التي جاءت به المدارس الفنية التي طرحت  (Abdul Ghani, 2020, p. 630)  بمفهومهم للفن(

 إلى الغازات النادرة كالنيون وبخار الزئبق، وأخرون  مواد وخامات جديدة لم تكن مألوفة س
 
  فاستخدموا )الأضواء الموجهة، ولجأوا أيضا

 
ابقا

 )فيمكن أن يتغير من    استخدموا شموع الفلورسنت المضيئة ومنهم الفنان )دان فلافين(،
 
 أو متغيرا

 
وأسلوب الفنان نفسه قد يكون ثابتا

 على أسلوبه دون  (Taha, 2021, p. 201)  ة مع تطور أسلوبه واتجاهاته(وقت لآخر حسب الحالة التي يراها مناسب 
 
 محافظا

 
، وقد يبقى ثابتا

 )ب ساطة 
 
 مع الفترات الزمنية فكل فترة تختلف في معالجاتها الفنية فقد تأتي من خلال الشكل مثلا

 
الهيئة  التغير ، والأسلوب يتداخل أيضا

الأخرى( في  ال شرية  التفاصيل  أدق  تحاكي  ، وقد  فترة  في  التفاصيل  الفن  (Hussein, 2018, p. 26)  واختزال  مدارس  فلكل مدرسة من   ،

زَت به، وهكذا فإن الأسلوب أداة بنائية في بناء تفاصيل اشتغ مَيَّ
َ
 ال حقل الرسم. القديمة والحديثة والمعاصرة أسلوب ت

 المبحث الثاني: التغاير والاختلاف في أساليب الرسم.  

قبل أن نتحدث عن التغاير والاختلاف في أزمنة الحداثة، هناك زمنٍ حدث فيه الكثير من التغيرات والاختلافات على صعيد الرسم، علينا      

إذ يعتبر فنانو عصر النهضة من أوائل الذين رسموا المشاهد    ، أن نرصدها ونبدأها مع عصر النهضة الذي جاءت تغيراته من خلال مواضيعه

 على موضوعات القرون الوسطىالدنيوية و 
 
 ,Al-Bahaji, 2017)  .من الحياة اليومية، وبذلك أنهو سلطة الدين على الفن الذي بقيَّ مسيطرا

p. 176) ،)استمدواها من )المعتقد الفلسفي للإنسانية، إذ كان للإنسانية دور هام 
 
، وفي هذا العصر حدث تغير  (Tabishat, 2021) و أيضا
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 للتقدم والرقي الفكري و الفني، فاستعمل عقله وثقافته لكي يقيم
 
  بمفهوم الجمال )فلم يعد الجمال نوع من الترف والتزين بل أصبن مظهرا

، وفي عصر النهضة تم معالجة مشكلة الحفاظ على ثبات المنجزات الفنية  (El-Feki, 2003, p. 43) قواعد في التأليف والتناسب والتناسق(

. ، ما إن ننتقل للباروك  سنجد  (Al-Bahaji, 2017, p. 176)  فتمكنوا )من إنتاج أعمال قوية على سطن صلب تحفا اللوحات لعدة قرون( 

عاد ليخضع لسلطة الدين والنزاع الديني الموجود آنذاك، فتحكمت بأسلوبه و أمرت ) برسم الموضوعات الدينية بطريقة واقعية   أن الرسم

اليومية( الحياة  إلى موضوعات  وبالإضافة  الناس،  ليفهمها  بالدرام(Muhammad, 2018, p. 70)  ومباشرة  الفن  هذا  واهتم  والمبالغة  ،  ا 

تميز  و  الدهشة  للإثارة  والظلام،   بالتفاصيل  الضوء  بين  الشديد  والتمايز  العميقة،  الألوان  والحيوية    بثراء  الحركة  بإ هار  الاهتمام  مع 

 حيث أشكاله غالب  ما تألفت من  
 
القواقع  والعواطف الجياشة لأبطال مواضيعه،  وإذا ما انتقلنا إلى الروكوكو فنجد أن أسلوبه شاعريا

 أصبحت الآن تتسم بالخفة والرشاقة، والمرأة مثلت  
 
والصدف والاحجار ، يعتبر فن لطيف ورقيق ، فالأشكال ععد أن كانت ضخمة سابقا

فحولها كانت تحوم كل الناتجات الفنية إذ سايَّ ععصر اللذات، فاستبدلت المواضيع )فبدل الدين والحروب أصبحت عن    المحور الأهم

،  ولهذا اتسم بطاعع دنيوي سقط منه كل إدراك للمقدسات، حلق في ما وراء  (Cohen, d.T) أهول بالأشكال الحقيقة والخرافية( الاحلام الم 

عّبرس بالزمن إلى الكلاسيكية نجد أنها اعتمدت على الأصول الجمالية وت 
َ
، وما أن ن

 
 مسرحيا

 
 دنيويا

 
حقيق الكمال في رسم  الطبيعة فاتخذ شكلا

في    الأشكال للوصول الى الجمال المثالي وبالنسبة المثالية لثجسام. فكان الاعتقاد بأن )الروح تتحقق في هيئة الجسد الإنساني فتم تقديسه

الرياضة( التي نجدها في أجساد أبطال  ، وكانت حريصة على )الرسم الدقيق ومراعات النسب  (Basilios, 2019, p. 212)  صورته المثالية 

 وهدوء 
 
-El)  (  التشريحية والتجسيم واتباع قواعد المنظور ومحاكات الألوان الطبيعية بالإضافة الى المهارة الأدائية التي تكسب الأجسام ثباتا

Feki, 2003, p. 63) دت بما هو داخلي فتؤمن )بأن الروح لا تتجسد  في شكل مادي محدد  ولكنها تتمثل في باطن  ، و نجد رومانتيكية قد نا

، فتركز اهتمامها على  )العاطفة والخيال والإلهام والتعبير عن  (Basilios, 2019, p. 212) الذات وهي غير مقيدة أو مشروطة عي يء محدد (

،  و الفكر فيها اعتمد على المحددات ومنها التقدير  (El-Feki, 2003, p. 12)  اسيس والمبالغة في تصوير  المشاهد الدرامية(العواطف والأح

نائية والتركيز  العميق لجمال الطبيعة، وتمجيد العاطفة والحواس على العقل، والانقلاب على الذات، الانشغال بالبطل والشخصية الاستث 

على عواطفه وصراعاته الداخلية، لهذه المحددات اثر في تحديد هوية إنتاجه المليء بالعواطف والمشاعر والاهتمام بإ هار بواطن النفس  

ننتقل إلى الحداثة، جاء ،  ال شرية على حساب مظاهرها الخارجية وبعد ان تتحدثنا عن ععض مدارس الفترة التي سبقت أزمنة الحداثة 

  تغاير الاشتغال متنوع فبعض المدارس اشتغلت على اللون كما في الانطباعية، التي ركزت ولأول مرة على اللون )بطريقة أصبن فيها الوسيلة

 لتسجل تبدل المنا  
 
 وانيا

 
ر  الأساسية للتعبير عن الحركة، وفيها تحولت اللوحة إلى وثيقة تسجيل للانطباع البصري كما تحسه العين ماديا

، إذ سجلوا المنا ر الطبيعية وبنفس المنظر وبأزمنة مختلفة،  (Amhaz, 2009, p. 70)  حيث  روف المناخ والفصل واليوم والساعة(من  

 من الاع
 
تماد على مجرد الحساسية  وتم اشتغال الالوان )على أسس علمية إذ التزمت الانطباعية بالنظريات العلمية  في تنفيذها لثلوان بدلا

 )باستخدام    ،(Mustafa, 2021, p. 21)  ، وبدأوا  يرون صور الأشياء كلها من خلال اللون( 
 
والوحشية جاءت ثورتها من خلال اللون أيضا

اللون وسيلة للتعبير لديهم فجسدوا الحركة والأشكال من  الألوان المشبعة والنقية ، والمبالغة باستخدام اللون عشكل عنيف، إذ أصبن  

، وطريقة استخدامهم لثلوان جعلتهم )يتجهون نحو الرسم الم سط السريع الرديء  (Al Wadi, 2015, p. 60)  خلال تقابل السطوح الملونة(

، وغيرها من الوسائل التي مكنتهم من التعبي
 
أما إذا تحدثنا عن تغاير واختلاف   ، (Amhaz, 2009, p. 117) ر المباشر الأكثر انفعالية(أحيانا

تركيبه   بتجزئته وإعادة  نتحدث عن التكعي ية والتجريدية، فالتكعي ية حركت الشكل  أن  الواقع يجب  تطابقه مع  الشكل والابتعاد عن 

ات واسطوانات  الحقيقة الفنية على أساس هندس ي، يتمثل في العلاقات المعمارية ما بين مسطحات ومكعب  بصورة هندسية ، ففلستها رأت

و اتجهت نحو عمارة العمل الفني، اهتمت التكعي ية بالشكل وصورته التحليلية إذ وصلت إلى المبالغة في تحطيم الشكل فاتجه نحو )ت سيط  

، فقد رفضوا مبدأ  (Ali A. , 2013, p. 50)  واختزال الأشكال برؤية تعامل مع الواقع دون استخدام عناصر مستمدة من الرؤية المباشرة(

، وأعادوا صياغتها بصورة  ععيدة عن عناصرها الأصلية، وقد أضافوا لأعمالهم مواد حقيقية مختلفة مثل الرمل  الأشكال الطبيعية محاكاة

ة تنظيم العالم المرئي المصور  أما التجريدية فرؤيتها مهدت لإعاد  والزجاج وقصاصات الجرائد والأقمشة، وذلك لإنعاش الصورة التخيلية،

نحو اللا موضوعي، و قد استفادت إلى حد ما من التغاير الشكلي الذي جاءت به التكعي ية )فالتحليل الهندس ي لثجسام كان تمهيد طبيعي  

، وهناك التجريد آخر  (Ali A. , 2013, p. 167)لهذه الحركة، فترسيب الأشكال الطبيعية إلى معادلها الهندس ي إنما هو في الحقيقة تجريد(  

من خلال  )تقنية الشكل واللون، معتمد في الأسلوب على اللا شبه الشكلي لثشياء ، بل أشكال مجردة وجد فيها قوة إيحائية قادرة على  

ويحاول   فيساى هذا التجريد بالغنائي،  ،(Ali A. , 2013, p. 100)الوصول الى الجوهر والمضمون، فوضع الفنان أحاسيسه في الخط واللون  

التفسير بطريقته الخاصة، وهناك مدارس جاء التغاير فيها من   التجريدييون أن يكونوا غير موضوعيين وغير تمثيليين، فيسمن للمشاهد
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خلال إعادة صياغة الاحلام والتخيلات والمشاعر والأحاسيس وفق رؤى فنية، مثل الرمزية والتعبيرية والسريالية، ففي المدرسة الرمزية  

لاهتمام فلم يعد )اهتمامهم منصب على الصورة المجردة بل أقحموا تخيلاتهم وأحلامهم الفنية بالتزويقات الرمزية الزخرفية، لقد  تبدل ا

منطلقين من صورة  ولقد رسم الفنانين الرمزيين    ، (El-Feki, 2003, p. 172)  أرادوا أن يصوروا  لوحات تستعرض أحاسيسهم وأفكارهم(

 ,Amhaz, 2009)  الذاكرة  لا من الأشياء المرئية نفسها، فما يهمهم هو المحتوى اللا عقلاني الذي تعكسه الأشكال الظاهرية وتفسره وتنقله

p. 104)  ،    والحالات النفسية  الانفعالات  على  تقوم  إذ  أدق  بتفصيل  المرة  هذه  ولكن  والاحاسيس  الداخلية  بالمشاعر  مهتمة  والتعبيرية 

 في آليات إ هار المشاعر سنجدها تحاول عكس ما يختلج  
 
السيكولوجية وما ينتاب النفس الإنسانية من قلق وصراع أزمات، ولو حفرنا  قليلا

 جاءت من  (Muir, 1988, p. 10)  اشة فعمدوا على تجزئة العناصر الحقيقية المرئية ليعبروا عن احاسيسهم(في أعماقهم على القم
 
، وأيضا

التعبير وطرق  خلال المبالغة في القوى الانفعالية التي تنساب في الألوان ، مع المبالغة في الأوضاع الفيزيقية والتحريف والتحوير في أساليب  

 ,Abbas)  ))لا تحاول أن تصور حقائق الطبيعة الموضوعية لكنها تحاول تجسيد عواطف داخليةالأداء، جاءت الاشكال لا تطابق واقعها فوي  

2019, p. 136)  بإطلاق الحرية للخيال واللاوعي في إدارة الموضوع  ، وأما السريالية فأعادت صياغة الواقع ولكن من خلال المعنى والجوهر

على سطن اللوحة، وأما أزمنة المعاصرة نجد فيه انفتاح على  كافة الأصعدة من فكر و فلسفة وتقنيات وإدخال مواد جديدة لإثارة الدهشة  

ومراعاة   المنظور  بقواعد  والالتزام  الحفاظ  مفهوم  عن  الفنان خرج  إذ  المتلقين،  لدى  التشريحية  والصدمة  والتفاصيل  والمحاكاة  الشبه 

والابتكار  الابداع  مفهوم  إلى  ليصل  فتمثلت    ، الدقيقة  الرسم  خارطة  ضمن  موجودة  تكن  لم  ومتنوعة  مختلفة  التجارب  جاءت  وقد 

ت إضائية أولدتها  )باستكشاف الطاقات الجمالية المخبأة في أدوات ووسائل ما ععد الحداثة، فقام الأمريكي فرانك مالينا باستخدام تركيبا

وفي الفن المفاهياي والتجهيز في الفراف نجد )تحريك الرموز والاشياء الجاهزة من   ، (Nicholas, 2022, p. 97)  تكنلوجيا التوهج الحراري(

 ,Julian, 2014)  د  هرت تفاصيل احشاء المحرك(مكان إلى آخر وتجميعها في تشكيلات جديدة، مثل عمل لداميان أورتيجا سيارة متفجرة وق

p. 110)  تفجرها فنية  روى أسكت، لاستكشاف مناطق  الكومبيوتر كالفنان  في  المعاصرة  تكنلوجيا الاتصال  تم استخدام  تغاير آخر  ،في 

وحتى الحركة تم إدخالها ضمن الفنون المعاصرة فظهر الفن الحركي وبنوعين  إمكانات التعاون والتواصل بين أطراف عدة في إنتاج عمل فني،  

أو اشياء تتخحرك دون ضابط من قوة ميكانيكية كمتحركات الكسندر كالدر، وهناك    منه يتحرك رغم سكونه في الواقع كأعمال فاساريلي، 

تم ذكره  كان مجرد ع في اساليب الرسم  وما  في أزمنة مختلفة  من فنون  تجارب كثيرة وتغاير واختلافات  ينات عن ما جرى من تغيرات 

   الحداثة وما قبلها وما ععدها.

 المبحث الثالث: جماعة نينوى للفن الحديث الخصوصية وتنوع. 

 :   سنكشف عن تنوعها وبالتالي  ىلمعرفة مدى الخصوصية والتنوع لهذه المجموعة سنتعرف على خصوصية أفرادها كل على حِد   

الاحتفاظ  )دوب: من يراقب منجزاته يجدها تدل على دراية تقنية وأدائية عالية تمكنه من إنجاز أعمال بأسلوب مميز يعتمد على راكان دب  -

بتوازن دقيق بين التراكمات الفكرية والعاطفية استمدها من ترددات الطبيعة، و الموج الاجتماعي الذي تركز فيه، دراسته للمحيط اللوني  

ال  مساحات  المنحنيات  اعتمدت  بين  المسافات  كل  تشغل  طاقة  الفنية  أعماله  في  الفراف  لأن  اللوحة،  فضاءات  مع  تعامله  ومدى  كتلة 

نجد تأثير النحت على رسوماته كونه )نحات ويرسم، ونجده خصوصا في تجاربه الأخيرة  و ،  (D. M, 2017)  (التجري ية والفضاءات اللونية

حركه علامات بيئية مختلفة الاجناس منها يمثل البيئة الطبيعية  )، أما تكوينه الفني ت(Al-Dulaimi, 2017)  المرحلة التجريدية الصرفة( ععد  

سيجه الفني متماسك  والأخرى البيئة ال شرية، ونرى ذلك في التضاريس النسيجية الشكلية المتراصة للوحدات البنائية داخل اللوحة، ون 

الثقوب في جسد اللوحة باعتبارها عنصرا ثابتا في البناء،  )بوجود وحدة للمعالجة اللونية ا هارها من خلال الخطوط اللونية، تعامل مع  

)مفرداتي المرأة والموصل    محور منجزاته تركز حول أما  ،  (.Shabeh, n.d)  (وهي تمثل عنصرا بنائيا جوهريا في بناء لوحات الكثير من الرسامين

 . (Al-Dulaimi, 2017) بأزقتها وجوامعها وتراثها( 

غرائ ية باحثا عن أكثر الأجواء ارتباكا وفور ى لإنتاج أثار فنية، فيقدم أعمال  ) ماهر حربي: إذا تعمقنا بقراءة منجزاته سنجده في تجربته  -

ععوالم طقوس دينية   ثم يجول  والمكاني،  الزماني  إطارها  يعيشنا  بتجريدية عالية  يغرق   
 
بالنقيض ورموز أحلام وكوابيس، وأحيانا ممتلئة 

ي، إذ يتحدث عن تجربته هذه ويقول  ، وإن اهتمامه بالعوالم الدينية قاده إلى الرسم الأيقون (Ali A. , 2013)  (مهمومة في البحث عن الخلاص

)الأيقونات التي أقوم برسمها هي تعبير استلهم فيه ععض الرموز الروحية مستخدما الوسائل المعتادة والتي أخضعها لأسلوبي الفني، الذي  

بخطوط وألوان زاهية وبأشكال  )، جاء اشتغاله  (Behnam, 2011)  أدمج فيه الموضوع الروحي ومعطياته مع أساليب وتقنيات الفن الحديث(
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القديم العراق  في  المعابد  تزين جدران  كانت  التي  الجداريات  من  تقترب  رائعة  لوحات  فقدم  الجنفاص  مادة  استخدم   
 
  ( زخرفية، ومؤخرا

(D.M., n.d.) . 

ر ذاكرتنا عند ذكر الفنان ألوانه التي استطاعَ أن يخلدها في ذاكرة المتلقي )فألوانه  خليف محمود: إن أول ما يجول في  خاطرنا  وتستحض  -

مبهجة تحمل نقاوة الإضاءة المجردة من الألوان الحيادية، وعلى الرغم من اتصاله الواقعي لحيثيات التفاصيل البيئة العراقية وخاصة  

، أما أساسه الموضوعي  (Hassan, 2018, p. 453)  الطامحة إلى وجهها المشرق(  الموصل إلا أنه يفلتر الموجات الضوئية والصبغية ببصيرته

الموصل )كان محوره   التراثية لمدينة  إلى المفردات  بالإضافة  في    فنرى   ، (.Sabry, n.d)  ( المرأة و في حالاتها المختلفة الابتهاج ولحظات الحزن، 

والناس وضجة   بالأمكنة  مليئة  مشاهد  الانتباه  )منجزاته  تعيد  وكأنها  العفوية  وانفعالاتهم  التلقائية  ومعالم  لم حركاتهم  وتفاصيل  فردات 

نعايشها يوميا دون أن نشعر بمكامن الجمال كما تعكسها أعماله بكل حيوية وانفعال، فيأتي الإبداع عنده حين يستطيع أن يقرأ مكنونات  

وتحمل مشاهده نوعا من الواقعية من حيث    ،(D. M, 2017)  ( المشاهد الكونية ععواطفه وحسه المرهف فينتقي انطباعاته بالخط واللون 

 ذو لغة جديدة ليحدث تقارب روحي مع)
 
ون شكلا ذاتيا جديدا

َ
  ( تأويل المتلقي  مغامرة تخاطب العمل برؤية الحالم، فاستطاع ان يتمرد فيُك

(Fouad, n.d.)  . 

 لا يتأطر بما هو شائع ومتداول )لوثر إيشو: عند قراءة نصوصه البصرية نجدها خاصة تحمل  -
 
 مفتوحا

 
، إذ  (.Al-Dulaimi M. , n.d) (افقا

 أكثر مما يشتغل بالأصاعع أو بالأدوات  )جاءت إشتغالاته مختلفة فلم تكن أساس أدواته ملموسة فبرأيه   
 
 وعاطفيا

 
يشتغل على اللوحة فكريا

  ، في ث فيها ما يستطيع من العاطفة ويضع المفاتين التي يتصل بها مع الجمهور، أي إنه يحاول عدم العبث بالمواد وإخراج ما هو زائف من 

، وإذا ما تعمقنا اكثر داخل نصوصه لقراءة مفرداته التي شكل بها منجزاته فاختارها وفق دراية عالية ليحيل تلك  (.Qasha, n.d)  (الرسم

دخل من خلال المنظومة فالشخصيات الإنسانية والأرقام والأبواب والشبابيك والأشجار كلها رموز ت ) المفردات من اصلها الواقعي إلى رموز 

، أراد به أن يحاور متلقيه بلوحة تثير مكنونات الذاكرة وتفرز ما احتوته ذ
 
 جديدا

 
اكرته  اللونية لتؤشر عبر موقعتها وحركتها وتآزرها عالما

 .(.Al-Khashab, n.d) (الجمعية ، فيسمن للمتلقي  بالمثول بين يدي الدلالة ومحاورتها

: فنان يتعامل مع المنجز الفني من منطلق الغايات التي ينقلها العمل فهو يبحث عنها لتكون أداة اشتغاله، فيؤمن بأن شاهين علي  اهر  -

 Limited)  الفنان للمتلقي  يوصلهاالجمال وسيلة جذب وليس الغاية، فالغاية هي إيصال رسائل وشفرات داخل العمل لخطابات متنوعة  

edition program, 2022) يرسل رسائل مرئية مفعمة بالمعنى مغطاة  )فنجده  الظاهرة الإنسانية و  الإنسان بكافة حالاته، فنجد غايته كان

، أما  (.Ali,, n.d)  (باللون، تجسد تحولات الانسان بمعاناته وثورته، وبحس مرهف وتمرد إنساني يجمع بين المباشر والرمزي، الحس ي والمجرد 

 من التنوع المعرفي لديه ونظرية اللون، فشكل البحث  )أععاد إشتغاله سارت بمسارين  
 
الاول ذو أععاد جمالية متقنة في بناء اللوحة مستفيدا

الحياتية وغير  الحياتية  الفيزياء  لظواهر  الفلسفي  البعد  على  اعتمد  والثاني  الواقعية،  اعماله  أساس  ،  (.Al-Jubouri, n.d)  (والتجريب 

مركزية الحدث رغم كل المجردات الهندسية التي تحيط الكيانات ال شرية  )فالشكل ال شري عنده يأتي ضمن بنية يعيد تركيبها فيسند إليها  

اهيمية المجردة، وتقتصر لوحاته على لغة الجسد والمفاهيم عشكليها المباشر  ، و شخوص منجزاته تتسم بالمف(.Ali,, n.d)    ( والتي غشاها اللون 

 وغير المباشر.

   :مؤشرات الإطار النظري 

 الأسلوب أداة بنائية به يمكن أن نكشف عن التغاير والاختلاف في حقل الرسم. .1

 متغيرة لتواكب تطور تجاربهم من حيث الأسلوب  .2
 
 والاتجاهاتتأتي تجارب الفنانين أحيانا

 الأسلوب أداة للكشف عن التغاير الفكري والموضوعي والتقني.  .3

والذات   .4 الدينية  السلطة  العلمية  الظواهر  ومنها  أسلوبه  في خريطة  تغاير  إشتغالاته فتحدث  في  تأثر  الرسم لضواغط  يخضع 

 السيكولوجية وغيرها من الضواغط. 

افراد المجموعة والتي تم الحصول عليها من الدكتور خليف محمود والفنان  مجتمع البحث: أشتمل مجتمع البحث على عينات لمنجزات  

.50وقد بلغ عدد الاعمال الممثلة لمجتمع البحث  ، بلال راكان دبدوب والشبكة العنكبوتية )الإنترنيت( 
 
 عملا

 عينة البحث: تم اختيار عينة البحث عشكل قصدي على وفق المبررات الآتية:
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 أهداف البحث وغايته.انها تحقق في اختيارها  .1

 تمثل تجارب متنوعة لأفراد المجموعة. .2

 أداة البحث: اعتمد الباحثين على ما توصلوا اليه من مؤشرات الإطار النظري في تحليل عينة البحث.

 للوصول الى نتائج تخدم هدف البحث.منهج البحث: اعتمد الباحثان المنهج الوصفي التحليلي في تحليل العينات 

 تحليل العينات  

 (                                                                  1العينة: رقم )

 أسم الفنان: ركان دبدوب 

 أسم العمل: جلسة نسائية 

 سم70×50القياس: 

 الخامة زيت على بورد خشبي

 1979سنة الإنجاز: 

 منه      
 
المتلقي فيعيد قراءته محاولة  في رؤية عند  

 
إيهامية تحدث اختلاطا نرى أن المشهد قد تألف من فضائيين داخلي وخارجي بطريقة 

للاستدلال إن  كانت الجلسة في فضاء داخلي أم خارجي و تم رصد اللحظة من وراء النافذة، ومن ذلك الإحساس الإيهامي تتسلل الأشكال  

ها داخل المنجز، فنجد فيه أربعة نساء ثلاثة على نفس المستوى  في الجلسة وسط اللوحة يمثلن مركز العمل، والأخرى نراها  لتأخذ موقع

  في يمين العمل تمثل أداة الفنان في إحداث ذلك الإيهام البصري، وبتناغم مازجَ الفنان بين مفردات الفضائيين الداخلي والخارجي بوضعية

لة بينهما، فمثل الجزء الأعلى من خلفية  الطبيعة )شجر، سماء، غيوم(، و  داخلة بين المفردات إيحاءات شكلية دالة  أذابت الحدود الفاص

على الفضاء الداخلي من اقواس نوافذ وستائر، والجزء السفلي من الوسط واليسار مثلا الفضاء الداخلي و هر فيه الطاولة والوسائد ،  

تكراره في تمازج المتناغم بين الداخل والخارج فعمد بوضع مساحة خضراء في الزاوية مثلت الحديقة وفي أعلى    في الجزء الأيمن أعادة الفنان 

تلك المساحة وضعَ مساحة مزخرفة ملونة تمثل عِساط الجلسة، لم ينس ى دبدوب ثيمته وهي الثقوب التي جاءت الأولى في أعلى اللوحة وكأنها 

اللوحة كجزء من جسد المرأة، الضوء والظل  والألوان والدرجات لونية كان لهم دور بتحديد زمن اللوحة    القمر والإثنين الاخرين جاءا وسط

 لموضوعه على الرغم 
 
 تعبيريا

 
الدالة بأن الجلسة مسائية وبالأخص اللون الذي أحاط باللوحة الدال على وقت الغروب، فاعطى الفنان ععدا

 ل اللوحة، ومفرداته أستقاها من بيئته الاجتماعية.    من أسلوبه، ولتكرار المفردات حضور داخ

 (                                                   2العينة: رقم ) 

 أسم الفنان: ماهر حربي 

 أسم العمل: الترياق 

 سم  74×66القياس: 

 الخامة: زيت على جنفاص 

 1993سنة الإنجاز: 
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أسطورية كألف ليلية وليلة، فتوسط المنجز كتاب يوحي بالقدم عس ب الكتابات الموجودة التي    جاء المشهد وكأنه يمثل حكاية تاريخية أو

تلاشت معظمها ولم يتبقى منها سوى أثر عسيط، حتى بوجود كتابة أوضح  في الجهة اليمنى لا يمكن تحديد منها سوى كلمة روح التي يمكن   

طار ديني أم دنيوي ، فما يمكن معرفته هو محور القصة الترياق إذ معناه السم، ونجد  قراءتها، وحتى طبيعة الموضوع لا يمكن إحالته إلى إ

هناك صورتين داخل الكتاب يحس المتلقي انهما قد جاءتا تمثلان صور توضيحية للموضوع، التي على اليسار  تمثلت بإثنين من النساء 

منى وعاء والثانية ترتدي عباءة، وحركة شخوص المشهد تبدو وكأن أساسه  بوضعية الجلوس المتقابل، الأولى جاءت عارية وتحمل في يدها الي 

للسم، وقد أحاط   أفعى حولها جاءت كرمز  التفت  اليمنى فتمثل شجرة وقد  الجهة  الثانية على  الصورة  بينما  السم،  الموضوعي معالجة 

بالثقوب وبأدائية عالية تمكن من أن يداخل أشكال عديدة ليشكلها بأجواء   الكتاب بخلفية تداخلت فيها الرموز مع قماش ممزق ومليء 

له وجود، وفي نظرة   ن تة وحتى للحيوان كان    أنواع من الشجر و 
 
النائم، و أيضا رافدينية، وزع الفنان الشخصيات فنجد الجالس ومنها 

مار هولاكو، نفذ خطوطه بهيئة زخرفية  للمنجز يمكن إحالته إلى تصور تأولي بأنه  مخطوطة من الزمن القديم تم إنقاذها من المياه ععد د

 في أغلب المنجز وبتكوين منتشر لثشكال، وقد استعارة بناء منجزه من التاريل. 

 (    2العينة: رقم )

 أسم الفنان: لوثر إيشو 

  أسم العمل: بطاقة شخصية

 سم  90×70القياس: 

 الخامة: زيت على كانفاس 

 2000سنة الإنجاز:

  
 
يبعث احساسا المنجز وكأنها مستوحاة من  المنجز  إ هار  تاريخية عميقة، فالأشكال وآليات  إلى جذور  بطاقته الشخصية  الفنان  بإحالة 

عصور القديمة ، فيبدأ بخط لوحته التي تبدو وكأنها لوحه الطيني بكتابات حسب شكلها سومرية تركزت في الجزء الأعلى من اللوحة، و في  

تحيلنا لرسوم الكهوف،  الجزء الأسفل من الجهة اليسرى رسم   باختزالية عالية  طير وكأنه يمثل جانبه المسيطر على المجريات فاشتغله 

وبعدها نقلنا الفنان إلى زمنه فوضع أدلته الخاصة من خلال صورته الشخصية والتي اختارها غير ملونة لتتماش ى مع الجو العام للمنجز،  

كليزية التي ترمز على تواريل، التي وضعها على طول الجهة اليمنى وستكملها في الجزء الأسفل  والدلالة الأخرى الأرقام و المكتوبة باللغة الإن

 متعاكسة، وفي الجزء الوسط فقط كانت جميع التواريل بنفس الاتجاه وكأن الفنان  
 
من وسط اللوحة، وجاءت متنوعة في اتجاهاتها وأحيانا

 ،  وفي في زاوية اليسرى من الأسفل أحاله الفنان أسراره  يقصد أن حياته في السابق مليئة بالتعثرات وبعدها 
 
 وإنجازا

 
أصبحت أكثر استقرارا

 لرسم خارطته قام  بوضع إشارة معينة على الكتابات و الأرقام وهي عبارة عن دو 
 
 أنها  محضورة، واستكملا

 
ائر  إلى رمز فمثلها بال )×(قاصدا

ا هيمنة  حياته،  في  معينة  أحداث  فيها  ميز  والأرقام  حمراء  والكتابات  الرموز  بتفكيك  إيشو  قام  للمنجز،  العام  الجو  على  ترابية  لألوان 

 والاشكال وأعاده تركيبهم وفق أسلوب اشتغاله فوثق وسجل بطاقته الشخصية برمزية عالية دالة على تجربة حداثوية عميقة.

 (  4العينة: رقم )

 أسم الفنان: خليف محمود  

 أسم العمل: العم متي 

 سم80×80القياس:  

 امة:  اكريليك وزيت على الكانفاس الخ

 2020سنة الإنجاز: 

  نرى في هذا المنجز قد مازج الفنان في موضوعه بين أشكاله الواقعية وبين الإبحار بتجريدية كاملة في الخلفية، فمثلت الأشكال الواقعية 

منها رجل مسن ويبدو وكأنه إحدى باعة النحاس وقد سجل الفنان لحظة تبدو فيها ملامن الشخصية التي تتخللها ابتسامة وكأنها تتحاور  

ي، و هر وهو حامل لإناء نحاس ي وعلى خصره قطعة قماش لتلميع النحاس، في الخلفية يوجد امرأة قد اشتغلها بطريقة البورتريت  مع المشتر 
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 منها في الظل وقد تداخلت مع الأشكال الهندسية المجردة الموزعَ في أرجاء اللوحة، فالخلفية قد جاءت وف 
 
ق  وبلونين البني والأسود جاعلا

لقد عمد  تجريدية صرفة مت واتجاهاتها،  في حركتها  تاركة لمسات سريعة وحرة  للفرشاة  الحرة  الحركة  الهندسية و  بين الأشكال   فيها 
 
نقلا

تأويله   الفنان التلاعب بدمج ماهو واقعي بما هو تجريدي وبحرفية وإدراك لفسح المجال امام المتلقي ليفكك أشكاله ويعيد تركيبها وفق 

في  الخاص، فعند محاولة قراءة   الحركة  أوجد  بينما  السوق بطرقه وأبنيته،  إلى  الموجودة فيها  الهندسية  تأويل الأشكال  الخلفية فيمكن 

التركيزات  السوق من خلال  لكن تحس ضجيج  المشهد  السوق، فرغم سكينة شخوص  في  الموجودة  الناس  بتمثيل حركة جموع  مشهده 

بالحساسية المدركة للون تنقل بين  العتمة والضوء وبين ألوانه الحيادية والأخرى    اللونية والحركات السريعة لفرشاته، باشتغال لوني مشبع 

 بجمالية تنقلنا في تعبيريته بين الواقع والتجريد، مع استدعاء مفردات واقعية من ذاكرته الاجتماعية.    

 ( 5العينة: رقم )

 الفنان: شاهين علي  اهر                            أسم 

 ضوء في أعلى الجدار أسم العمل:

 سم 74×108: القياس

 الخامة: أكريلك على قماش 

القيود والاضطهاد والتأمل          الفنان اشتغل على موضوعة  بالهموم والمعاناة والإذلال، وكأن  مليئة  تعبيرية مفرطة  المنجز حالة  في  نرى 

ها حدود الشكل حتى مع الخلفية، فتركز المشهد على رجل لم  بالخلاص والحرية، فتمثل المشهد عشخصيتين مازج بينهما بطريقة تلاشت في

يظهر من جسده سوى قمة الرأس و اليدين متشابكتين والقدمين بوضعية الترعع، أما بقية الجسد قد اختبأ وراء قطع من اليجارة قد  

هر من وراء الرجل رأس امرأة بكفيها  استعيرت من تلك التي تحيط بالشخصيتين، فجأت حركة الجسد بصورة انطوائية منعزلة ، بينما يظ

عشكل كبير من   الفنان  للمنجز، وقد استفاد  العلوي  للجزء  اليمنى  الزاوية  في  نافذة موجودة  إلى الأعلى نحو  تنظر   وهي 
 
أيضا المتشابكان 

كتلة جامدة وكأنهما تحولا إلى   الخطوط المستقيمة التي نفذ بها منجزه، فمن خلالها والألوان البنية والصفراء بدرجاتها أحالَ الشخوص إلى

 قطع نحتية. 

 نتائج البحث: 

إشتغالات ععض أفراد المجموعة جاءت متغايرة حتى في داخل بنية منجزاتهم الفنية، مثل الفنانين لوثر إيشو وشاهين علي، إذ   .1

 الرمز والتعبير. جاءت متنقلة بين أشكال واقعية موثقين مشاهد من الواقع، بينما الأخرى مختزلة مبنية على 

 في منجزاتهم وبأساليب مختلفة.موضوعة الأنسنة شغلت فكر افرادها، فسجلوا الهموم والأفراح وغيرها  .2

 جميع أفراد المجموعة محمولاتهم الدلالية جاءت مستمدة ومتأثرة بالبيئة المحيطة بهم. .3

 ؤلف بين  لكل فنان بنائه التكويني المتغاير عن باقي المجموعة، ومن خلاله يركب وي  .4

 التي يتسم بها عن غيره. مشاعر المعاناة، الألم والفرح، السعادة فيظهرهم بلغته البصرية 

بينما راكان دبدوب   .5 كل من ماهر حربي ولوثر إيشو قد أدخلا الكتابات واللغات القديمة كالسومرية والسريانية في منجزاتهم، 

 .اكتفى بتشكيل الحرف العربي في منجزاته

إشتغلاتهم اللونية مختلفة فمنهم اشتغل بطريقة المساحات اللونية التي تشكل الأشكال، وآخرين جاءت اللمسات سريعة  جاءت   .6

 وحرة توحي بالحركة.

قامت على أععاد مختلفة منها الميثولوجي والأنطولوجي والسيكولوجي، وعلى الرغم من تنوع الأععاد  إن المؤسسات الفكرية لأعمالهم   .7

 ر لكن حافظوا على الثيمة الأهم في أعمالهم ألا وهو الإنسان.المؤسسة للفك

أداة   .8 والمادة  الخامة  في  التنوع  كان 

 . المجموعة لإ هار التغاير الدال على تطور تجاربهم



 

 
79 

أعمالهم   .9 في ععض  جاءت الأشكال 

 مختزلة إذ أحالوا أهمية العمل إلى التعبير، فجاءت الأحاسيس والمشاعر الظاهرة كأساس للعمل. 

 لاستنتاجات:  ا

إنتاج   .1 في  متغايرة  أساليبهم  جاءت 

باقي   تميزه عن  التي  البصرية  وآليات اشتغاله وإ هاراته ولغته  أفكاره  في طرح  الخاص  فلكل فرد من المجموعة أسلوبه  الفنية،  منجزاتهم 

 المجموعة.

مؤسساتهم  .2 أععاد  اختلاف  رغم 

مشتركة فجاءت اجتماعية جعلت من مواضيعهم معبئة بالقضايا والقصص نت  الفكرية في تكوين منجزاتهم الفنية، إلا أن مرجعياتهم كا

 مُسَجِلة لمشاهد حياتية مخزونة في ذاكرتهم.والمشاعر التي تلامس المتلقين 
 
 وتعبر عنهم وتأتي أحيانا

والتقنية   .3 الأدائية  المهارة  جمعتهم 

 ية. رغم تنوع طرقهم في المعالجات الشكلية واللونية داخل منجزاتهم الفن 

معرفة   .4 على  قائم  بفكر  اشتركوا 

بطرق مختلفة كل وحسب أسلوب إشتغاله،  منجزاتهم، ولكن جاء تناولهم لحياته وما يحيط به  عميقة بأهمية الإنسان فجعلوا منه مركز  

 فتنوعت بين الواقعي والتعبيري والمختزل.
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The stylistic variation in the works of the Nineveh Group for Modern Art 

 
Prof. Dr. Mohammed Ch. Jebur             Asst. Lect. Zainab S. Ezzeldeen 

University of Baghdad, College of Fine Arts       University of Mosul, College of Fine Arts 

Abstract: Heterogeneity is a term that reveals stylistic shifts in the field of painting. For the 

methodological framework, which is the research problem through which it is possible to know 

the working methods of the group and to determine the stylistic heterogeneity found in their 

achievements. ), and the third topic (Nineveh Group for Modern Art, privacy and diversity), as 

well as the research procedures, which included the research community and its sample, the 

research tool and its methodology, then analyzing the samples, results and conclusions reached 

by the researchers, including: 

1- The occupations of some members of the group are different even within the structure of their artistic 

achievements, such as the artists Luther Esho and Shaheen Ali, so they moved between reality, symbol and 

expression . 

2- If we look deeper, we find that the topic of humanism has occupied a single thought, so they recorded 

the worries, joys and others in their achievements and in different ways . 

 

Keywords : Variable ; method. 
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 عناصر اشتغال التقنيات البصرية الحديثة في عروض مسرح الطفل

الباجلان   مجيد ميادة د. م. ا  

نينوى   تربية  مديرية  

Email: mayadameme68@gmail.com 

 

والمصخخخخخخخخخخخخمم    للمخرج، تسخخخخخخخخخخخخاهم منظومة التقنيات البصخخخخخخخخخخخخرية الحديثة وتداخلاتها في عروض مسخخخخخخخخخخخخرح الطفل مسخخخخخخخخخخخخاحات واسخخخخخخخخخخخخعة الخلاصخخخخخخخخخخخخة: 

وقد وجدت الباحثة هذه الدراسخخة جديرة بالاهتمام والبحثن تسخخاعد في إرسخخاء ععض المرتكزات التصخخميمية الهامة في عروض  السخخينوغرافين  

 ة التي تتأكد عند عتبة جماليات الفضاء السينوغرافي للعرض المسرحي الموجه لثطفال .ودور منظومة التقنيات البصري مسرح الطفلن  

وفق التساؤل الآتي: )كيفية    تناول البحث أربعة فصول: الفصل الأول وهو الإطار المنهجي والتي حددت من خلاله الباحثة مشكلة البحث     

ن وهدف البحث: في تسخخخخليط الضخخخخوء على اشخخخختغال العناصخخخخر البصخخخخرية  اشخخخختغال عناصخخخخر التقنيات البصخخخخرية وأثرها في عروض مسخخخخرح الطفل(

ما وأثرها في عروض  مسخخخخخخخرح الطفلن وكذلك تحديد البحث حدوده الزمانيةن والمكانيةن والموضخخخخخخخوعية للبحثن وتحديد مصخخخخخخخطلحاته إجرائيان أ

الفصخخل الثاني فيضخخم الإطار النظري الى مبحثين: المبحث الأول: العناصخخر البصخخرية وأععادها الجمالية في عروض مسخخرح الطفل: أما المبحث  

 في عروض مسرح الطفل: وصولا الى مؤشرات الاطار النظري .وأثرها  تداخل منظومة العناصر البصرية     الثاني:

البحث وعينة البحث في  مسخخرحية لثطفال تم اختيارها بطريقة قصخخدية بوصخخفها أداة للتحليل ضخخمن    أما الفصخخل الثالث: ضخخم إجراءات     

منهج وصخخخفي)تحليلي(ن وضخخخم فصخخخل الراعع: نتائج البحثن يؤسخخخس المصخخخمم السخخخينوغراف المبدع تشخخخكيل عناصخخخر العرض المسخخخرحي للسخخخيطرة  

بناء منظومة بصخخخخخخخخخريةن سخخخخخخخخخمعيةن حركيةن ومعاني تحمل دلالات عديدة  على جذب وانتباه المتلقي)الطفل( لصخخخخخخخخخياغة فضخخخخخخخخخاءات جديدة وفقا ل 

للمتلقي)الطفل( تناي خيال الطفل بجانب المتعة والتسخخخخخخخخخخليةن فضخخخخخخخخخخلا عن التوصخخخخخخخخخخياتن والمقترحاتن بالإضخخخخخخخخخخافة الى قائمة المصخخخخخخخخخخادر والمراجعن  

 والملاحقن وخلاصة البحث باللغة الإنكليزية .

                          مسرح الطفل   ية؛البصر   المفتاحية: التقنيات؛الكلمات  

                                                                                                    

 الفصل الأول / الإطار المنهجي 

 مشكلة البحث  أولا:      

يا الحديثة التي غزت ميادين الحياة والفن وقد ساهمت التقنيات  يشهد اليوم الفن المسرحي ميدانا واسعا لاسيما بدخول التكنولوج      

الحديثة مساهمة فعالة في تطور منظومة العناصر البصرية للعرض المسرحين وفتحت آفاقا جديدة امام المصمم السينوغراف في اكتشاف  

ي والأجهزة الحديثة في بث رسائله التي من أجلها  سبل وأدوات وأفكارا جديدة في التجسيد الجمالين عبر علاقة متداخلة بين العرض المسرح

ة  وجد العرضن  واشتغالا لبيئة افتراضية فنية فيها ما يبهر المتلقي من مشاهد مدهشة وساحرةن فكلما كانت تقنيات المنظومة البصرية متطور 

 وصولا الى نجاح وهدف العرض المسرحي .  والرؤى متجددة ومدروسة في تأثيث فضاء العرض سينوغرافيا كان أكثر إبهارا وجذبا وتشويقان 

ذلك أن بناء الصورة المشهدية في مسرح الطفل يحتاج الى إتساع    التكنولوجي،ولعل مسرح الطفل أحد هذه المسارح التي تتأثر بهذا التطور      

وبناء صورة بصرية عالية المستوى حسب عمر ومستوى ثقافة المتلقي)الطفل( ليحاكي خياله الخصب فتدفعه الى توفير المتعة الحسية  

تعتبر    المسرحية التي ا سوف تؤسس للعناصر  ويحاول هذا البحث ان يبرز ادوات التعبير بصياغات جديدة تؤكد والتي بدوره  والجمالية،

لذا تكمن مشكلة البحث: في كيفية تداخل منظومة العناصر  أساس الجذب البصري لتحقيق التفاعل الاجتماعي والترفيوي لدى الطفل .  

بوي والجمالين وفي ضوء  والفعل التر  والفائدة،البصرية تجذب وتستثير المتلقي)الطفل( للتواصل مع العرض المسرحي لغرض تحقيق المتعة 
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)كيفية اشتغال عناصر  ما تقدم وجدت الباحثة أن هذا الموضوع غني بالدراسة على حد علمهان لذا صاغت مشكلة البحث بالتساؤل الآتي: 

 . التقنيات البصرية وأثرها في عروض مسرح الطفل( 

 إليه:البحث والحاجة   ثانيا: أهمية

أوسع أبوابها وطرقها في ربط الحياة بكل مجالاتها لاسيما في مجال الفنون كافة والفن المسرحي خاصةن  خطت علوم التكنولوجيا الحديثة ب      

في استثمار انتاج عروض مسرحية ومنها لثطفال جاذبة ومبهرة إذا ما صاغها العاملون من كتابن ومخرجينن ومصممينن وممثلين بطريقة  

لجماليةن ويقع على عاتق المصمم السينوغراف السعي الى تجسيد أفكار ورؤى في رسم وتركيب  مدروسة محققة لأهدافها في المتعة الفكرية وا

والتفاعل   الجمال  لتحقيق  الفاعلة  الصورية  للمعالجات  وتطويعه  البصرية  التقنيات  استخدام  في  البصري  العرض  لمفردات  الفضاء 

معرفة الأشياء حولهن وإيجاد اللذة والمتعةن فخياله لا حدود له  البصرين فالطفل يحمل طاقة في اللعبن والاستكشافن وحب الفضول في  

يسعى الى خلق عالم افترار ين ليرر ي حاجاته ورغباتهن لذا وجب على الفنان المصمم إن يستوعب قدرات الطفل التخيلية وذائقته وذلك  

رية بأسلوب جمالي تلبي رغبته وذائقته الجماليةن  باستثمار كل وسائل التقنيات الحديثة في تشكيل وتو يف مفردات عناصر المنظومة البص

الفضاء   جماليات  يكسبها  التي  الصورية  المشاهد  في  ودورها  البصرية  العناصر  منظومة  تداخل  بيان  الى  يسعى  البحث  هذا  فإن  لذا 

إن هذه الرؤية ستساهم في السينوغرافي للعرض المسرحي الموجه لثطفالن وآلية اشتعالها في عروض مسرح الطفل وفق منظور جمالين إذ  

تطوير القابليات التقنية لدى كادر العمل التصمياي من جهةن وارتفاع مستوى الذائقة الجمالية لدى الأطفال من جهة أخرىن وقد يفيد  

 الباحثين والدارسينن ومصماي التقنيات المسرحيةن والمخرجين المهتمين بمسارح الطفل . 

 ثالثا: هدف البحث   

 يهدف البحث الحالي تسليط الضوء على اشتغال العناصر البصرية الحديثة في عروض مسرح الطفل.    

 البحث:حدود  راععا: 

 ( 2018)  الزماني:الحد  

 العراق / عغداد )المسرح الوطني( .  المكاني:الحد  

 مسرحية ) لا تقل كاو كاو( .  الطفل، ثرها في عروض مسرح دراسة عناصر اشتغال التقنيات البصرية الحديثة وأ  الموضوعي:الحد  

 المصطلحات:خامسا: تحديد  

:التقنية  
 
ن ص  1980)مصخخخخخخخخطفىن    الحاذق(وهو )مصخخخخخخخخطلح لغوي من الفعل أتقن بمعنى أحكمه واتقنه.. كما أن الرجل المتقن هو الرجل   لغة

85) . 

:التقنية  
 
 ( . 243ن ص 2005)أصول مختصة بفن ن أو ععلم ن أو بمهنة ن أو بحرفة مثل تقنية السينما() مسعودن   إصطلاحا

      
 
 .   54ن ص  1982" بصر)البصر( حاسة الرؤية و)أبصره( رآه.)الرازين  البصرية لغة

  ( .291ن ص 1973)ابن منظورن  بصرا.يقال بصر به    الإبصار، وعرفت البصرية " بمعنى       

يف الاجرائي )البصخخخخخخخرية (: هي كل ما يبصخخخخخخخره المتلقي من تقنيات وعناصخخخخخخخر مسخخخخخخخرحية من على خشخخخخخخخبة المسخخخخخخخرح والتي ترى بالعين المجردة  التعر 

 كالإضاءة والمنظر والزي والإكسسوارن وهي بالتالي تساى تقنيات بصرية . 

كار جديدة واخراج شخخخيقن وتعريف الأطفال بألوان مختلفة  تعرفه )وينفريد وارد("المسخخخرح الموجه لثطفال وملتزم بتقديم أفمسخخخرح الطفل :  

 ( .152ن ص 1986من الفن)واردن  
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يهدف إلى غاية جمالية وتربوية وتثقيفية ترفيهية مع مراعاة متطلبات    لثطفال، التعريف الاجرائي )مسخخرح الطفل( " العمل المسخخرحي الموجه 

   والدلالة.الخصائص العمرية في المحتوى والتعبير  

 

 الفصل الثاني / الإطار النظري 

 المبحث الأول 

 العناصر البصرية وأععادها الجمالية في عروض مسرح الطفل    

ة والمجتمعن فهو خير معلم في غرس القيم المثالية للتربية والتعليم والجمالية بجانب التسلية  يعد مسرح الطفل أحد المسارح المهمة للحيا      

والترفيهن يتأثر الطفل من خلال ما يقدم له من عروض مشوقة إذ يتلقى الطفل المعلومات عن طريق ما يشاهده ويسمعه من خلال منظومة 

قنيات البصرية دورا كبيرا في جذب وإثارة الطفل وتشويقهن وتحرك مشاعره لما وتلعب منظومة الت   ، والحركي   ، العرض البصرين والسمعي 

تتميز هذه المنظومة من عناصر متعددةن بات طفل اليوم أكثر استجابة وتفاعل إذا ما قدم له من عرض مثير وجاذبن ويحاكي واقعه البيئين  

والأل  الحاسوب  أجهزة  الطفل من خلال  معه  يتعامل  الذي  تطور  والتكنولوجي  تقبل  في  تساعده  آفاقا جديدة  فتن  الإليكترونية قد  عاب 

المعالجات   وفق  ومعادلات  فرضيات  جديدةن  وسائل  وإيجاد  وتعدد  تطور  في  الإخراجية  وللرؤية  البصريةن  العناصر  منظومة  وتداخل 

       والتحولات بأععاد جمالية . 

ووسخخخخيلة لإيصخخخخال التجارب الحياتية والخبرات المتنوعة من خلال تقديم موضخخخخوعات    ، تربويةمنظومة قيمية أخلاقية    يعد مسخخخخرح الطفل      

فوي اللسخخخخخخخخخخخخخان الناطق والمعبر عن كل ما يحتويه المجتمعن ويعد أسخخخخخخخخخخخخخلوبا ناجحا للتربية والتعليم تناي قدراتهم التعليمية    معالجتها، يهدف الى  

يليخخةن تلبي رغبخخاتهم وحخخاجخخاتهم النفسخخخخخخخخخخخخخيخخة والاجتمخخاعيخخةن وهي أداة فخخاعلخخة في نشخخخخخخخخخخخخخر روح المحبخخة والألفخخة والتعخخاون  والفنيخخةن وتناي قخخدراتهم التخ

تتخللها روح الفكاهةن والواقعيةن والخياليةن والفانتازيان ب سخخخخاطة الفكرة واللغة    والمحببة، والتسخخخخامن.. وغيرها من الصخخخخفات الحميدة الجيدة  

البحخخخخث والتسخخخخخخخخخخخخخخخخاؤلن وتفريغ الشخخخخخخخخخخخخخحنخخخخات الانفعخخخخاليخخخخة  بخخخخالإضخخخخخخخخخخخخخخخخافخخخخة الى الموسخخخخخخخخخخخخخيقىن والأ  غخخخخانين والمؤثرات البصخخخخخخخخخخخخخريخخخخة والسخخخخخخخخخخخخخمعيخخخخةن وتناي روح 

(ن لذا وجب على كتاب ومخرجين ومصخخخخخخخخخماين وممثلي مسخخخخخخخخخرح الطفل أن يتعرفوا على الجوانب النفسخخخخخخخخخية  247ن ص 2021المكبوتةن)الباجلانن  

 .  والإدراكي لديه  مع مراعاة الجانب السلوكي  للطفولةن وحسب مراحلهم العمرية

يسخخخخخخخخخخخعى القائمين على مسخخخخخخخخخخخرح الطفل إلى إثارة اهتمام الطفل وتشخخخخخخخخخخخويقه من خلال التركيز على العوامل المؤثرة التي تعمل على جذب وتأثير     

المتلقي)الطفل(ن فالطفل كمتلقي وناقد صخخخغير يختلف ميوله عن المتلقي العام او المسخخخرحي من حيث السخخخلوك واكتمال الشخخخخصخخخيةن وتعتبر  

ئية والسخخخخخخخمعية كتقنيات مسخخخخخخخرحية لا تتمثل باللون فحسخخخخخخخب بل هي فكر تتعامل مع منطق الأشخخخخخخخياء في اسخخخخخخختحضخخخخخخخارها على  الانعكاسخخخخخخخات المر 

خشخخخخخخخخخخخخبة المسخخخخخخخخخخخخرح مع تعزيز الموقف الدرامي بفاعلية كبيرة من خلال الجذب والتواصخخخخخخخخخخخخلن ولكي يبقى الطفل متاععا للعرض المسخخخخخخخخخخخخرحي علينا  

معيةن والحركية التي نحاول بها جذب اهتمامه وإثارة انتباههن فهخخخخخخو كمتلقي لا يسعى لأن يسمع  التركيز على اشتغال العناصر البصريةن والس

ن وتحقيق التفاعل الاجتماعي والترفيوي لدى الطفل . 
 
 يقظا

 
 فقط بل ليرى ويتفهم ويبحث في كثير من الأحيانن وتجعل منه متاععا

الحماس والاقبخخخخخخال علخخخخخخى مخخخخخخشاهدته، ذلخخخخخخك لان المسرح له دورا بخخخخخخالغ الاثخخخخخخر فخخخخخخي تنخخخخخخوير    يقبل الطفخخخل على المسرح لمشاهدة العرض فيزيد عنده   

لزمالةن وحب الاخرينن  عقخخخخخخول الاطفخخخخخخال وتفتخخخخخخين عيخخخخخخونهم علخخخخخخى المزيخخخخخخد مخخخخخخن تجخخخخخخارب الحيخخخخخخاة، وتنمخخخخخخي فخخخخخخيهم فخخخخخخضائل الادبن والمعرفةن والخخخخخخصدقن وا

(ن بالإضافة إلى الدور الحساس والديناميكي الذي يقوم به المسرح في تنمية مهارات الطفل، وقدرات  23ن ص  1973  والتعاون معهمن)حمادةن

فنيةن فكريةن جمالية، وذلك لتحقيق من الأهداف التي يسخخخخخخخعى إلى مبتغاها خاصخخخخخخخة من الناحية التربوية، ويسخخخخخخختطيع مسخخخخخخخرح الدمى أن يقدم  

من خلال سخخير الشخخخصخخيات الايجابية كالأبطال والنماذج الخيرة التي تمثل القدوة الحسخخنة، كما أنه    لثطفال نماذج يقتدون بها في حياتهم، 

 . (90ن ص  2008يمكن تزويد الأطفال بطريقة غير مباشرة من خلال غرس القيم الن يلة وبث المبادل الأخلاقية العظيمةن) عيس ىن
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العناصر          والتوافق لأشكال  والتناغمن  والانسجامن  والتنويعن  التنظيمن  ذلك  مدى  على  المسرحي  للعرض  الاتصال  نجاح عملية  يتوقف 

ض  البصرية ودلالاتهان وفكرة التصميم المرتبطة بالتنظيم الشكلي في الترتيب والتنظيم بين أشكال العناصر البصرية البنائية في فضاء العر 

طريقة تسهل على المتلقي)الطفل( فهمها وإدراكها بما يحقق هذه الوحدات البصرية وكيفية تنظيمها لثشكال في علاقة تفاعليةن  البصري ب 

الأشكالن   في  المختلفة  البصرية  العناصر  بين  والتشكيل  والتركيب  التنظيم  في  الداخلة  التكوينية  البنائية  العناصر  بجمالية  والإحساس 

والكتلن والأععادن والدرجات اللونيةن والموجات الضوئيةن والظلن وانعكاساتها للسطوح المرئية هو التنظيمن وأسلوب    والمساحاتن والخطوطن 

 توزيع العناصر البصرية وتأثير وانعكاس كل منها على العنصر الأخر .  

باه المتلقي)الطفل( لصياغة فضاءات يو ف المصمم في تأسيسه لعناصر التشكيل البصري للعرض المسرحي للسيطرة على جذب وانت      

جديدة وفقا لبناء منظومة بصريةن سمعيةن حركيةن ومعاني تحمل دلالات عديدة للمتلقي)الطفل( تناي خيال الطفل بجانب المتعة ومفاهيم  

اعات العناصر البصريةن  فكرية وجماليةن وهذا يعتمد رؤية المصمم السينوغراف وثقافته وقدرته على تنظيم أفكاره وترتيبها في وحدة إيق

اينهان  ويصهرها في بودقة واحدة في تأصيل الوحدة والتكامل في الانسجامن والتوازنن والتناغم بين مفرداتها الثابتة والمتحركة وتحولاتهان وتب 

قق التفاعل والتواصل بين المرسل  وانتقالاتها لمفردات العناصر البصرية والتي باستطاعتها ععث الحياة في تلك الأجزاء الثابتةن والمتحركةن ليح 

 )مثيرات العرض المسرحي( وبين المستقبل المتلقي)الطفل( . 

القياسن   في  ونسق  نظام  في  العرض  فضاء  في  البصرية  العناصر  تفاعل  خلال  من  العروض  في  البصري  الجذب  عوامل  فاعلية  تتحقق 

صمياين وتنظيم وتنويع العناصر البصريةن وتباين الأشكال والكتل على وفق  والتناسبن والتوازنن والتكثيف الشكلي المؤثر لمفردات البناء الت

قوانين وأسس النظم المدروسة اعتماد توزيع العناصر البصرية في فضاء العرض المسرحي وإ هار المثيرات البصرية عشكل جاذب وممتع  

العمل والوضوح في مفردات العرض المسرحي لثطفالن وفي  في عساطة  ساهمت في شد المتلقي)الطفل( وتحفيز الرغبة بالاستمرار بالتلقين  

ي  اللغةن والشخصيات المختلفة الأنسية وغير الأنسية وتشكيلها مع حركة الإضاءةن والموسيقى والمؤثرات الموسيقى والتي لعبت دورا فاعلا ف

تث ت حضورا فعليا في عنصر الجذب والإثارة  والتي    بضرورة توفير الجو المناسب الذي يندمج معه الطفل   تحريك المشاعر والأحاسيسن

 والتشويق  

تمتاز عروض مسرح الطفل هو ذلك الجانب البصري الذي يتأتى من خلال التقنيات البصرية لسينوغرافيا العرض أكثر من غلبة الجانب      

مرار للمشاهدة والترقبن للصورة البصرية في  السمعي لما له من جاذبية مؤثرة في نفس المتلقي )الطفل(ن الذي يتحقق لديه الرغبة في الاست 

 مخاطبة الجوانب الروحية والوجدانية لدى المتلقي . ويمكن تحقيق أهداف سينوغرافيا العرض للتكوينات البصرية بما يلي : 

البصرية  الوحدة : )وحدة الموضوع(ن و)وحدة العناصر البصرية(ن التي تساعد على إثارة عنصر الجذب والتشويق بين التقنيات  •

)المرسل( والمتلقي الطفل )المرسل اليه( فالتشتت في الطرح والمعالجة يفقد الواصلة بين العرض والمتلقي وبالتالي خسارة الهدف الرئيس  

 الذي من أجله وجد العرض . 

الكبيرةن وهذا ما   التوازن : يخص اليجمن والوزنن والكتلةن والقيمةن فالكتلة الصغيرة والتي يحيطها فضاء واسع توازن الكتلة •

 نسميه بالميزانسين وهو المعادل الموضوعي للتنظيم الفاعل في خلق وتأثيث العرض ععناصره المسرحية . . 

 التأكيد : ابراز أجزاء في التكوين الأكثر أهمية من غيرها بنظر المصمم  . •

 هو نبض الصورة ووسيلة نقل المشاعر  .الايقاع : التغير المنتظم في الوحدات المرئية والسمعية والحركية وتكرارهان و  •

(  1ن ص2013التنويع : التنوع في استخدام التكوينات المختلفة لأععاد الملل والرتابة والجمود عن نفوس المتفرجين)عبد الحميدن  •

 . 

ر الكبير في مختلف ميادين  والتطو  وتعدد رؤى المدارس الفنية  هور الاتجاهات الحديثة والمنطلقات الفكرية الجمالية والفلسفيةن إن      

والمسرح خاصةن والاعتماد الكبير على الوسائط الحديثة للتكنولوجيا المتطورة في استخدام المؤثرات الحياة لا سيما في الفنون عامة 

ردات  الحاسوبية من التقنيات الحديثة والشاشاتن والأجهزة الليزريةن والرقميةن أسهم عشكل فاعل لفن التصميم في تفعيل المف
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والمعالجات البنائية التصميمية لتحقيق الجذب البصري لسينوغرافيا العرض لا سيما في عروض مسرح الطفلن بطريقة التجريب  

والمغايرةن وخلق عوالم افتراضيةن وبيئة تنبض بالحياةن وقد خطت خطوات واسعة في العصر الحديث للوصول الى المستوى المطلوب في  

على أنساق صورية قائمة على التعالق الموضوعي بين العناصر الداخلة في الاعتبارات البصرية للجذب البصري  تحقيق نظام جمالي قائم 

تجذب المتلقي )الطفل( لتحقيق فضاءات متعددة الرؤية البصرية والسمعية والحركية بمنطلقات جمالية في لغة فضاء العرض البصري  

 لصورية الدالة على القيمة الفكرية الدرامية والجمالية . الإبداعين المتميزة بديناميكيتها الحركية وا 

ان مسرح الطفل من اهم المسارح التي تساهم في عملية الغرس القيم الن يلةن  تساعدهم على فهم الحوارات والحركات   ترى الباحثة       

ات سارة ، وفي الوقت ذاته فانهم يتمتعون  التي تجسد الحدث فمن خلال ما يقدمه على لسان  الشخصيات المحببة لهمن ويقدم لهم خبر 

   ويتعلمون الكثير من التجارب  .

 

   في عروض مسرح الطفلوأثرها تداخل منظومة العناصر البصرية    المبحث الثاني :

إن أساس نجاح تشكيل الفضاء المسرحي للعناصر البصرية في العملية الإخراجيةن والتصميمية يكمن في تفعيل ذلك التكوين السينوغرافي  

للمتلقي)الطفل( وذوقهن وتخضع تلك الصورة لقوانين آلية الاشتغال التعددية للمنظر    يقدمالسحري للصورة المسرحية ومدى ملائمتها لما  

للصورة البصريةن وترتيب حركة الانتقال في فضاء العرض وفق عناصر الايقاع البصري وقاعدة الجدوى والثمرة وما والانتقالات   المبررة 

في   البصري  المثير  بمواقع  وتأثيره  وجذبه  المتلقي)الطفل(  لدى  البصرية  المثيرات  ادراك  على  مباشر  تأثير  من  الحركية  القيم  هذه  تخلقها 

للوحدات البصرية المتنوعة متقاربة مكانيا أم متباعدةن والقائم على التغيير المستمر والمتدفق بالدلالات البصرية    الأشكال والكتل والسطوح

أو التدرج في نسب اليجوم بين الأشكال والإضاءة والألوان الشديدة للعناصر البصرية كافةن الذي يسهم في تحقيق  وفق الايقاع المتنامين  

ة لعناصر الشكلن فتحقق الإيهام الحركي لتكتسب قوة جذب واثارةن فتستجيب له العين مما يثير المتلقي)الطفل(  وتفعيل المفردات البنائي 

 وجذبه . 

يرتبط تشكيل العناصر البصرية ععلاقة حركيةن ولونيةن وزخرفية عشكل جاذب ومثير التي لا بد أن تكون متوافقة مع بيئة الحكاية وطبيعة   

انية والنفسية التي تعوم فيها شخصيات العرض المسرحي برشاقة سمكةن مما يرسم وفقا لذلك انطباعا حسيا وذهنيا  أحداثها المكانية والزم

الطفل لمديات ععيدةن تشكل في النهاية بالنسبة للطفل نوعا من الواقعية السحرية والفانتازيا لإشباع حاجات الطفل    ذاكرة قد يستقر في  

التفكير والابتكار من خلال ما يراه من تشكيلات بصرية وفضاءات ساحرةن تحفز خيالهن وتغني معلوماتهن  ورغباته مما يناي فيه الإبداع و 

وتشوقه للتواصلن وتفرف مكبوتات الطفلن وتحرر ذاته الإنسانية للواقع الذي يعيشه الطفلن لما يحتويه من قيم جمالية وفكريةن فيصبن  

تفكير المصمم السينوغراف في كيفية إنشاء وتصميم منظرا مبهرا حالما في وحدات تشكيلية    أكثر احساسا بالجمال الروحين ومن هنا يبدأ 

بصرية تؤدي الى معنى وبساطة التعبير بحسب مجريات الأحداث ليشكل عامل جذب وإثارةن فالمشاهد المسرحية تصبن طيعة لاستقبالها  

ائدة معا.. وتتسم عناصر السينوغرافيا في عروض مسرح الطفل بمزايا:  من قبل ذهنية المتلقي )الطفل( بيسر ودهشة وتحقق المتعة والف

  ( :  70ن ص 2019)الباجلانن 

 بما ينسجم الفكرة المسرحيةن والفئة العمرية للمتلقي )الطفل( وملائمتها مع المجتمع الموجهة لثطفال.  تشكيل العناصر البصرية •

تحقيق التكامل بين الشكل والمضمون على أسس وقواعد الحقل الإبداعي في تو يف مفردات العناصر البصرية والسمعيةن وما   •

 تجابة لدى المتلقي)الطفل(. تحمله من قيم ودلالات تعبيرية تسهم في التأثير والاس

 توزيع الكتل وانسجامها مع الصورة المرئية التي تخاطب مخيلة الطفلن وتحقيق التوازن المرئين والإيقاعي.  •

توفر الدقة والوضوح في التوزيع اللونين والأشكال وتتاععه داخل العرض المسرحي بما ينسجم ومعطيات العرض البصري ومخيلة   •

 )الطفل( التي تدفع جذب أنظاره.المتلقي 
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 إضفاء المصداقية والواقعية نوإ هار مزايا التأكيد على عنصر الجذب.  •

   امتلاكها قيما فنية جمالية وخياليةن والإحساس بقيمة الصورة المسرحية لتحقيق عامل الجذب والإثارة .  •

ا الحديثة للاستفادة من تو يفها لصياغة رؤية أخراجية جديدة  في  إن مسرح اليوم يسعى أمام هذا التطور الهائل لإمكانات التكنولوجي     

بإمكانيات أكثر حداثوية يعزز الإحساس  المستوى الفكري والجمالي للصورةن والصوتن والخدعن والمؤثرات البصرية والسمعيةن والحركية 

مصداقية    صري والذي سيطور العرض المسرحي لتحقيقن والألفة والتشاركية بين المتلقي)الطفل( وعناصر العرض البوالتعايشوالاندماج 

يثة  للواقعية السحرية المتوخاة وتأثيرها الفعلي في الإثارة والتشويق والجذبن وذلك بفضل ما توصلت اليه الثورة العلمية للتكنولوجيا الحد 

ا جماليا وتشويقيا في صناعة جديدة للصورة  المعاصرة من تطورات الأثر الكبير في استخدام الأجهزة وتو يفها للتقنيات الحديثة تو يف

المرئية للعروض المسرحية الموجهة لثطفالن والتي تتلاءم مع متطلبات العصر وتدفع بمجمل توهجاتها البصرية وتكويناتها الجمالية حركة  

تقنيات العرض المسرحين والذي  المسرح )مسرح الطفل( لثمام الأمر الذي سيجعل من هذه العروض س با في تفاعل المتلقي )الطفل( مع  

 سيفتن له افاقا جديدة للاستطلاع والاكتساب والتلقي والمعرفةن لبناء مجتمع حضاري . 

إن مهمة السينوغرافي والذي يقع على عاتقه تو يف كل ما هو موجود من مفردات بصرية بطريقة جديدة عبر علاقاتها وتشكيلهان وإعادة      

سم الأشياء المرئية والخيالية لتشكيل الفضاء المسرحي في إقامة علاقات متجانسة للمثيرات البصرية من خلال  إنتاجهان ومدى قدرته على ر 

بصري في  )الشدةن اللونن الحركةن التغييرن الحداثةن التكرارن التباينن الترتيبن وحدة الايقاع(.. متوافقا ومساندا للشكل والمضمون للتكوين ال

الكلي لهذه العناصر وآليات اشتغالها بما يخدم الفكرة الأساسيةن وقيم النص ومعانيه الفكرية والجمالية في رؤى    العرض القائم على البناء 

للمتلقي   والجمالية  البصرية  المتعة  لتحقيق  والأحاسيس  المشاعر  وإثارة  وإبهارن  دهشة  من  تثيره  وما  الشكل  لجماليات  تشكيلية 

  ( .102ن ص 2019)الطفل()الباجلانن 

تفاعل عناصر العرض وفقا لبناء منظومة بصريةن وسمعيةن وحركية ذات أععاد ومفاهيم من خلال    ان تشكيل صورة العرض البصري       

واستدراج ذائقته الجمالية وتنميتها وتفعيل دور المخيلة لديه باستعمال العناصر  فكرية ونفسية وجمالية بما يناسب خيال المتلقي)الطفل( 

المبالغةن  المثيرة وأشكال جدي  والمغايرةن واعتماد  التضادن والتش يهن والاختلافن  للمتلقي من خلال  الخيال الخصب  دةن وخلق مساحة من 

 والتكرارن والتركيزن والتكثيفن جميعها من وسائل الجذب لإثارة المتلقي واستدراج تفاعله الايجابي .

الاكتشاف لثشكال والألوان تثير لدى المتلقي)الطفل( وتساهم في إضفاء  تو يف الأشكال والمفردات البصرية بأسلوب يهدف الى تحقيق     

للمثير البصرين إذ يو ف المصمم في تأسيسه لعناصر التشكيل البصري للعرض المسرحي للسيطرة على جذب وانتباه   القيمة الجمالية 

ومعاني تحمل دلالات عديدة للمتلقي)الطفل( تناي  المتلقي)الطفل( لصياغة فضاءات جديدة وفقا لبناء منظومة بصريةن سمعيةن حركيةن  

وجمالية   فكرية  ومفاهيم  المتعة  بجانب  الطفل  اللغةن  خيال  وفي  لثطفالن  المسرحي  العرض  مفردات  في  والوضوح  العمل  عساطة  في 

المختلفة الأنسية وغير الأنسية وتشكيلها مع حركة الإضاءةن العرض المسرحي من خلال    والشخصيات  في  الموسيقى  تأثير دور  فضلا عن 

الموسيقى والمؤثرات الصوتية تلعب دورا فاعلا في تحريك المشاعر والأحاسيسن تث ت  تفاعل المتلقين)الأطفال( واندماجهم وقت العرضن ف

 حضورا فعليا في عنصر الجذب والإثارة والتشويق .

الع الممثل كعنصر جذب بصري مع  العروض المسرحية  وتفاعل  في  الأفكار وإنتاج مفاهيم وقيم  تعزيز  في  البصرية الاخرى يساعد  ناصر 

المقدمة لثطفال في تقمص الشخصيات المحببة لدى الطفل يثير انتباههن وقد يؤثر في بناء شخصيته عبر هذه الشخصيات المحببةن فيأخذ  

 تقمص هذه الشخصيات المحببة . وقد يؤثر في بناء شخصيته عبر   حيزا واضحا في ذهنه وقلبهن 

تعدد ثيمة العناصر البصرية المتمثلة  تساهم التكنولوجيا الحديثة في استخدامات جديدة للمشاهد البصرية في عروض مسرح الطفلن و     

والملم  والاتجاهن  الخطوطن  والفكري عن طريق  الجمالي  الإكسسوار... وغيرها(التبادل  الأقنعةن  الماكياجن  والإيقاع  في)الأزياءن  والتناسقن  سن 

والتنوع المشهدي لبيئة الطفل والأقرب  في التحولات والمتغيرات الحاصلة في مفردات عناصر السينوغرافيان  والانسجام للعلاقات التركي ية  

لحديثة في مسرح  من خلال اشتغال التقنيات اواستخدام الألوان الأساسية والمتنوعة والمتباينة  الى ذهنه تحقق عوامل الجذب والإثارةن  

الطفل  الطفل   تساعد على جذب بصر  التي  العرضن  البصرية المسرحية وتنامي أحداث  المثيرات  يحقق الجذب والمتعة  في جماليات  مما 
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البصريةن  والتشويق فضلا عن  للمثيرات  الحسية  مداركه  السيكولوجية وتوسيع  الفكرية والجمالية    تشبع حاجاته ونوازعه  القيم  وإبراز 

 . ية للذائقة الفنية سعيا لإعداد جيل واعي والتربو 

للمثيرات البصرية تقع على مدى نجاح تنظيم العناصرن واحتوائها على عناصر الحركةن وعلاقاتها البنائية    الباحثةوترى    فاعلية الجذب 

عدم الجذب والإثارةن أو يقل انتباهن فيذهب  ومدى تفاعلها المتبادل بين الأشكال وفضائهان والعناصر البصرية التي تسير بوتيرة ثابتة تؤدي الى  

المتلقي)الطفل( تكوينات بصرية  نإذ  متعة  إنشاء  في  والتغيرات  التحولات والانتقالات  في  الضوء  السينوغرافيا مع منظومة  تشترك عناصر 

 تساهم على جذب العي  مؤثرة في المتلقي)الطفل( 
 
 مرئيا

 
ن إلى المساحات والكتل وتساعد على  كما وتلعب التضاد في تشكيل المنظر دورا مثيرا

   وتعتمد نجاح علاقات عناصر العرض المسرحي على مدى التفاعل المتبادل بين الأشكال وفضائها . تحقيق المثير البصري 

 أهم المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

المتشخخخخخخخخخخكلة في العرض المسخخخخخخخخخخرحي من الخطوطن والألوانن والأشخخخخخخخخخخكالن  يتأثر المتلقي )الطفل( بكل ما هو مثير وفعال للعناصخخخخخخخخخخر البصخخخخخخخخخخرية   (1

 والكتلن والقيم الضوئية ...وغيرها .

 يعد المثير البصري عاملا مهما في توصيل وفهم المعنى للصورة البصرية في عروض مسرح الطفل . (2

 .  يصبن المتلقي )الطفل( عنصرا فعالا ومشاركا إذا ما تحقق العرض من عناصر جذب وإثارة (3

 يكتسب التعبير الفني والجمالي للعناصر البصرية لسينوغرافيا العرض المضامين الجمالية عند فاعلية الشكل والمضمون . (4

صخخخري  يسخخخاعد التنوع في الأشخخخكال البصخخخرية المجتمعة أو المنفردة أو المعزولة أو المتقاربة مكانيا الثابتة أو المتحركة على تحقيق المثير الب  (5

 المقدم لثطفال .للعرض  

 تعد حركة الوحدات التكوينية مثيرا بصريا اذا ما نظمت وصممت في تناسق وانسجام وتوازن وإنسيابية  وإيقاع رشيق . (6

 

 الفصل الثالث  / إجراءات البحث  

 

( تأليف: سحر  مسرحية )لا تقل كاو كاو (2018مجتمع البحث : يمثل مجتمع البحث عرض مسرحي واحد قدم لثطفال عرض في عغداد )

 جبار الشامين سينوغرافيا واخراج : مهند ناهض الخياط . 

 كونها تمثل مجتمع البحث .
 
 عينة البحث : تم اختيار عرض مسرحية )لا تقل كاو كاو( كعينة للبحث اختيرت قصديا

المسرحي بكافة جوانبه والتعرف على    اعتمدت الباحثة المنهج التحليلي الوصفي في وصفها الدقيق والتفصيلي لنوعيه العرض   منهج البحث :

 تقنيات العرض البصرية بما ينسجم ومعطيات العرض وصولا الى النتائج التي يتوخاها البحث . 

(  أداة البحث : اعتمدت الباحثة في بناء أداة بحفها على المؤشخخخخخخخخخخخخرات التي أسخخخخخخخخخخخخفر عنها الإطار النظري وعلى العرض المسخخخخخخخخخخخخرحي ) لا تقل كاو كاو 

 ليل والتي شكلت قواعد مهمة في التحليل لعينة البحث .موضوعة التح

 

 تحليل العينة : 

 مسرحية )لا تقل كاو كاو( 

 تأليف: سحر جبار الشامي 

 سينوغرافيا واخراج : مهند ناهض الخياط 
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 دقيقة  40زمن العرض: 

 سنة  12-6الفئة العمرية : 

 عن المسرحية وأفكارها  

ول )فرخ بط( الذي يبصر للعالم أول مرة ععد كسره الجزء العلوي من قشرة البيض فيصاب  تدور أحداث فكرة المسرحية الرئيسية ح    

بالصدمة ما يراه وما يحدث في محيطهن حيث يتكرر كل يوم أمام عينيه عدة مشاهد من مطاردات الحيوانات الكبيرة لحيوانات أصغرن  

حوله والتمسك بهذا الجزء من القشرة بالإضافة الى تحول كلامه بالمقلوبن  ن والاحتيال فيرفض عشكل لا إرادي رؤية ما  والجشعوالخوفن  

كل   من  تطلب  بأن  وذلك  عقدته  من  وخروجه  )الفرخ(  لمساعدة  ذكية  بفكرة  لتقوم  بصديقتها)الإوزة(  )الأم(  استعانة  ععد  الحلول  فتأتي 

   ذا تحل عقدة الفرخ .الحيوانات التي تسب ت في هذه الصدمة أن تقوم بمشاهد عكس ي أمام الفرخن وهك 

اختار المصمم السينوغراف منظرا معبرا لبيئة المتلقي)الطفل( فكان اختيار الجانب الموسيقى مع الجانب البصري للتقنيات البصرية في       

ثم يلي كخبا    الجمال،من )بحيرة البجع( و هور )البطة(الأم وهي تعلم أبنها العوم وتحاول إخراجه من الأزمة ليبدو غاية في    الأول المشهد  

لأبواق في تلك اللحظة فيشاهد )الفرخ(الحيوانات يطارد ععضها ععضا في تماس مع موضوعة الموسيقى الصاخبة ليعود الفرخ الى خوفه  با

 أنظر الى الصورة   وعقدته.

 

       

 

 

       

 

 

 

 

 

       

أعتمد العرض على نص منطوق إلى جانب نص بصري مشهدي ترافقه الإيقاع الموسيقي بما يتناسب الموضوع والحدثن فقد أكد المصمم      

واستثمر كل عناصر الجذب والأثارة والتشويق في  السينوغراف)الخياط( على التشكيل الحركي للمنا ر المسرحية بيئة افتراضية)الغابة(  

فضاء مفتوح ومساحات واسعة لثشجار والخضار  فقد و ف الديكور عشكل مناسب لطبيعة المناخ الموحية بالغابة  امالإيهعملية تحقيق  

وكان للشخصيات الحيوانية التي تتكلم بلغة   التي أعطت قيمة جماليةن وهيأ للممثل مساحة مفتوحة لتخصيص أدائه وحركاته وإيحاءاتهن 

رواية   في  الاساس ي  الدور  لها  لمعادلات  الحكايةن  الانسان  تنظيمية  بنائية  علاقات  في  المتلقي)الطفل(  انتباه  وشد  التشويق  فيه  ععث  مما 

التصميم الفني للخطاب بما يحقق الإثارة والجذب والإدراك الحس ي عند المتلقي)الطفل(نوكان لرشاقة الممثلين في الحركة بأداء اقترب من  

لك الشخصيات.. وكان لثزياء المعبرة والصادقة لكل الشخصيات الحيوانية فعل السحر  طبيعة الأطفال مما دفعهم أي الأطفال لتقمص ت 

      مع تواجد حرفي للإضاءةن والماكياجن والاكسسوار في ترصين العرض جماليا وتقنيا .

لى إثراء الألوان الزاهية  حقق المصمم فاعلية للغة الدرامية مجتمعة فأعطى دورا هاما لعناصر الجذب البصرين وكان لدور )الإضاءة(ع   

المتشكلة في زوايا وخبايا الديكورن مع استخدام الألوان الحارة والتنوع بالأشكال والالوان خلق قوى جذب بصريه فاعلة لدى الطفلن لغة  
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ل ععمق دلالي  بصريه لها قدرة اشتغاليه عالية في الجذب وفاعلة بتوهج طيلة زمن العرضن فجاءت وفقا لذلك استجابة واضحة لدى الطف

وفكري وجمالي ووفرت مساحه مفتوحه للوعي بأن يتحسس الاععاد الجماليةن لثشكال البصرية وخلق علاقه حميمة بين تلك العناصر  

البصرية للعرض ومخيلة المتلقي )الطفل(ن والمتاععة ويبعد عنه الملل واشباع فضوله ورغباته وتعاطفه مع العرضن وقد أضاف المصمم في  

ل من هذه الشخصيات الحيوانية شخصيات تتكلم وتتحرك وتشعر ترقص وتغني بالألم والحزنن وتتحاور وتتمازحن مما اضاف لها  أن يجع 

مسحة جمالية وانسانيةن وكأنها شخصيات حلمية راقصة حققت ايقاعات بصرية جاذبة على خشبة المسرحن وكان اختفاؤهم و هورهم  

وشخصية )المهرج( الذي هو بمثابة  ليا لعناصر الجذب البصرية الحركية مع  المتلقي )الطفل(  خلف الأشجار الملونة حقق خطابا تواص

 )الراوي( دفع الطفل باتجاه الوصول الى الانطباع الحقيقي عن الحيوية الفكرية والجسدية .  

التص     لثشكال  المتلقي)الطفل(  مع  تواصليا  معبرا  بصريا  البصرية خطابا  التقنيات  عناصر  وذات  حققت  الكبيرةن  الأحجام  ذات  ميمية 

سهل    الألوان الزاهية المحببة لديهن والتي لها دور في ايصال الافكار التربوية الى الطفل اذ اضافت فكرة ال ساطة لإععاد الشخصية في ايضاح

بالحيوية والنشاط،    واضفاءومحبب،   إمكانذات طاعع احتفالي جمعين كوميدي مفعم  في استعمال كل  الشكل متكاملا معبرا المعبرة  يات 

فقد جاءت دلالاتها لواقع الطفل البيئي مما اضاف العلاقة الحسية بين الشخصيات والطفلن واثارة وعيه وعقله وتحريك مداركه  للفكرةن  

اليها  في البحث والكشف عن مكنونات العمل الدرامية ممثلة بالفكرة للشكل والمضمونن بتو يف جميع عناصر العرض المسرحي مضافا  

 شيئا من الخيال الذي يعد من اهم خصائص مسرح الطفل للوصول الى غاياته واهدافه .  

ساهمت كل من عنصر الاضاءة والألوان في العرض المسرحي في ابراز معالم الفضاء للديكور فضلا عن توضين حركات الممثلين وايحاءاتهم    

في التحولات  موسيقية جمالية فضلا عن الأزياء والمنظرن والأثاث لمفردات التكوينية  إذ أصبحت الإضاءة كتلة  في ارجاء الفضاءن    وتنقلاتهم

لأشكال والألوانن والخطوطن والكتلن للعناصر البصرية في منظومة جديدة للديكور  والمتغيرات الحاصلة في مفردات عناصر السينوغرافيا  

وما تخلقه من تباين وتضاد لألوان وبين الظل والضوء من مشهد الى  ن حركي( والإضاءة الملونة لتعطي ععدا جماليا وفق ايقاع )بصرين سمعي

في إثراء اخر باختلاف الاحداث وتباينها في شد المتلقي )الطفل( الى العرضن وتنوع الموسيقى المصاحبة للعرض مع المؤثرات الصوتية الأخرى 

الفكرة   مع  واندفاع  بحيوية  التفاعل  من  أمكنته  المسرحي  وعلاقات  حالمشهد  والأحداثن  والأفعالن  المشاهدن  ربط  على  ساعدت  يث 

   الشخصيات وحركاتها الإيقاعيةن والتحولات العاطفية للحضور البصري ساعد على جذب الانتباه وتحقيق الشد البصري .

والكثافةن      والألوانن  لثشكالن  الحركيةن  والأععاد  الأخرى  والملحقات  ن  الإضاءة  الديكورن  ن  الممثل  البصرية)  العناصر  أدت حركة خطوط  

والتغيراتن  والتناسبوالتوازنن   التحولات  في  والديناميكية  والشدةن  والايقاعن  البصرية  ن  المثيرات  المعالجات  وإ هار  وآليات  أسلوب  وفق 

دورا فاعلا في  ووفقا لقوانين وأسس النظم المدروسة باعتماد توزيع العناصر البصرية في فضاء العرض المسرحي لذا أعطت    ميميةنالتص 

تحقيق خطابات بصرية جاذبة في ديمومة الاتصال والتواصل بينهما وبين المتلقي )الطفل( وتحقيق متعة الفرجة وخلق جو مفعم بالحيوية  

عشكل جاذب وممتع    ا من المرح والكوميديا لاسيما عند رقص وغناء شخصية)المهرج( والذي تفاعل معها الأطفال أضاف على العرض طاعع

 )انظر الى الصورة (  والتي ساهمت في شد المتلقي)الطفل( وتحفيز الرغبة بالاستمرار بالتلقي .

والمحبةن والتآلف والتسامنن وحسن الظنن وزرع الأملن ونبذ    أكدت مسرحية )لا تقل كاو كاو( على اهمية زرع القيم والاخلاق الحميدة      

رعاية الأمم لأطفالها نحو الأهداف التربوية والتعليمية  فيما بيننان للعيش في حياة أفضل واجملن وترى الباحثة لا بد من    والعنف الكراهية  

الم ومعطياته وتجسيد افاق جديدة في العملية الابداعية  والترفيهية للنهوض بواقع مسرح الطفلن والطفولة أمام التطور الذي يشهده الع

ي  للعرض المسرحي بأساليبها الحديثة بالمسرح البصري والذي يعتمد على التقنيات الحديثة لما لها من أهمية فاعلة في و يفتها ودلالاتها ف

 لبناء جيل واع ومجتمع حضاري جديد . 

 الراعع/ النتائج الفصل 
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الجذب البصري في عرض )لا تقل كاو كاو ( في التحولات والمتغيرات الحاصلة في اشتغال التقنيات البصرية  تكمن جماليات  •

 الحديثة  . 

وتركيبة   وو يفية، ونفسية،  اجتماعية، والإكسسوار( بخلق أععاد  الأقنعة، والماكياج، الأزياء، )لخ لعب تناسق الشكل التصمياي   •

وصياغتها بأسلوبية ذات قيمة دلالية تلاءمت الشخصيات المجسدة ببعد جمالي واضح المعالم عن طريق    تواصلية، وعلاقات   سيكولوجية،

المتلقي)الطفل(    المشاكسة، وخطوطها    اللونية،  جذب  على  ساعدت  حيث  الدرامية  التشكيلية  وزخارفها  ألوانهان  وتنوع  الأريجين  وملمسها 

 وسرعة فهمه وإدراكه . 

كما لعبت لغة الحوار دورا أساسيا مع الموسيقى والمؤثرات الصوتية    واضحا،لمؤثرات الصوتية تأثيرا وجذبا  حققت الموسيقى وا •

والتحولات العاطفية للحضور البصري    الإيقاعية،وعلاقات الشخصيات وحركاتها    والأحداث،  والأفعال،   المشاهد،حيث ساعدت على ربط  

قي)الطفل( ايقونات بصرية وشكلية المرئية والسمعية وخلق ايقاع جمالي متميز مما جعلت والسمعي في العرض المسرحي في أن ترسل للمتل 

 العرض أكثر قدرة في الجذب والتأثير.

و فت العلاقات التصميمية في التكوين الميزانسيني على اعتماد الهيمنة التشكيلية للصورة الكلية للعرض بخلق مؤثرات بصرية   •

المتلقي الجذب وسحب  الى  للتكوين من خلال  تهدف  الوحدة  التراكيب وتحقيق  العرض المسرحي من خلال  )الطفل( واسره نحو مجريات 

جاء الاهتمام بأسلوب العرض المثير واقعيا وغرائ يا والأشكال    والجمالي، العلاقة الجزء بالجزء أو الجزء بالكل وتحقيق الغرض الو يفي  

ض أعطى قوة في التأثير الى جانب العناصر البصرية الأخرى مما ساعد على جذب الانتباه  الهندسية والعامل الجمالي في تنسيق مكونات العر 
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Elements of the operations of modern visual technologies in children's theater 

performances 
 

Asst. Prof. Mayada M. Al-Bajilan 

General Directorate of Education, Mosul 

 

Abstract: The theatre of children is considered an educational complete system which is growing the 

personality of the child. These techniques support the dramatic situation a great deal through attraction and 

communication so this helps the director and scenario writers to present more and wore.                                                           

Hence, it participates in basing some designing probes in the theatre of children. 

The research has four chapters. The first chakra is the general background in which the researcher shows the 

problem which com be summarized by how those visual techniques function and their effect on the show 

itself. 

This helps in attracting the visual attraction and how the child imagines the beauty. 

The research also sheds light on the dynamic of visual techniques and their role in attracting the child and 

how to respond to seeing the show itself. 

This will be of great benefit to the researcher's designers and directors of the theatre of children. it also shoots 

light on the effect on the show of the theatre of children and it decides the importance of time and place, 

chapter two shows the theatrical frame which can be divided into two main branches. 

The visual factors and beautiful old mansions in presenting the show itself, 

the researchers also participate in attaching the child. how the visual system interferes and its effect on the 

show itself in this point shows the interference of the visual techniques in drawing and forming the frame of 

the scenario and setting yphysicall  and mentally. 

Concerns with the theatrical frames, the researchers show the places of light spots which encourage the child 

to use his usual aids to attract him to create a suitable atmosphere and create visual–audio  systems to make 

the child enjoy the scene the third chapter includes some procedures and chooses some samples which wine 

was intentionally chosen as a  way of analyzing things, whereas the last chapter shows the findings and 

suggestions in addition to the references and bibliography as well. 
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 البارانويا النقدية في أعمال الفنانين السرياليين

خليف محمود ألوانم.د.   
كلية الفنون الجميلة  ،جامعة الموصل  

Email: alwankhieef@uomosul.edu.iq 

 

هي بمثابة المرآة التي تعكس نشاطات    الجماعات، إن دراسة الفنون التشكيلية التي ما زالت المعبر الحقيقي عن أفكار الافراد أو  :الخلاصة

  )البارانويا( الفرد والجماعة، وأن الدافع النفس ي 
 
يحتل مكان البؤرة بينما تبقى الدوافع الاخرى في موضع الحاشية. لذا فوي تبقى شاهدا

على رحابة الجو الثقافي، والفني للشعوب، وعلى تجذر أسباب المعرفة التشكيلية بمعطيات الرؤية وليس بالمهارة فحسب. احتوى البحث  

حاجة اليه، فتحددت مشكلة البحث بالاجابة على السؤال التالي: هل  على اربعة فصول، تضمن الفصل الاول مشكلة البحث واهميته وال

هدف  و  السرياليين؟يمكن ايجاد مقاربات مفاهيمية، وفيما ععد اجرائية عغية الوقوف على طبيعة البارانويا النقدية في أعمال الفنانين 

-1922لفتخرة من )الزمانية فقد اقتصرت على االبحث البحث في تعرف البارانويا النقدية في أعمال الفنانين السرياليين. اما حدود 

م( وباعتماد المنهج التحليلي ضمن رؤية فلسفية معرفية وجمالية ببعديها النظري والاجرائي. وتضمن الفصل الثاني الاطار النظري  1938

فتناول    الثاني، المبحث أما . يات الابداعفي فن الرسم وعلم النفس ونظر ومفهومها  البارانويا نشأة تناول الاولن  مبحثين الذي احتوى على 

التي بلغت  مجتمع البحث وعينته ومنهجيته ومن ثم تحليل العينات الثالث فكان عن  الفصل. اما البارانويا النقدية والسريالية في الفن

 قائمة بالمصادر.  فضلا عن التوصيات والمقترحات و  واستنتاجاته، فقد تضمن نتائج البحث    الراعع، ( انموذج. اما الفصل 2)

 السريالية.، المدرسة يةالكلمات المفتاحية: البارانويا، النقد

 الإطار المنهجي  - الفصل الأول 

 اولا: مشكلة البحث وأهميته والحاجة اليه

هي بمثابة المرآة التي تعكس نشخخخخخخخخخخخاطات الفرد    الجماعات، إن دراسخخخخخخخخخخخة الفنون التشخخخخخخخخخخخكيلية التي ما زالت، المعبر الحقيقي عن أفكار الافراد أو 

 على رحخابخة الجو  ثخانوي والجمخاعخة، وأن الخدافع النفسخخخخخخخخخخخخخ ي يحتخل مكخان البؤرة بينمخا تبقى الخدوافع الاخرى في موضخخخخخخخخخخخخخع  
 
. لخذا فوي تبقى شخخخخخخخخخخخخخخاهخدا

 لفني للشعوب، وعلى تجذر أسباب المعرفة التشكيلية بمعطيات الرؤية وليس بالمهارة فحسب.الثقافي وا

 أو غير خاضخخخخخخع للبحث العلاي، كما أ
 
 غامضخخخخخخا

 
ها ليسخخخخخخت عملية واحدة منعزلة، بل هي  نإن العملية الإبداعية في فن الرسخخخخخخم هي ليسخخخخخخت شخخخخخخيئا

ذلك    (ماتيس)وقت نفسه، توجد لدى الافراد بدرجات متفاوته ومختلفة. ويؤكد  مزيج من العمليات السيكولوجية المختلفة والمتفاعلة في ال 

  .(12: 1987" )عبد الحميد،  بقوله:" الابداع هو الو يفة الحقيقية للفنان وحيث لا يوجد أبداع لن يوجد فن

وسخاعدتهم على تحليل النفس الانسخانية وعلاقتها بالمحيطات المؤثرة فيها،    للسخرياليين، قد أسخهمت مباحث علم النفس في توضخين الطريق  و 

انين السخخخرياليين الى اسخخختخدام الشخخخكل الانسخخخاني، وعناصخخخر الطبيعة، والالوان في التعبير عن حالات النفس من خلال الاجواء ن مما وجه الف

 . (12: 1973)سويف،   المتعاملة معها والمثيرة لانفعالاتها

يسخخختلهم الحالات النفسخخخية ويعمل على ربطها بمكونات عمله الفني أي ان الفنان لا يجول في أفكاره بصخخخورة مباشخخخرة أو مقصخخخودة،    ن الفنانإ

 بط بمكوناته وتعبر عنه.  ت بل أنها تجسد الجانب الخفي للحالات النفسية التي تر 

، إذ ينسخخخخخحب  )البارانويا(  ى الدلالات ذات المحتوى النفسخخخخخ ي الداخلين لاوعي الرسخخخخخام السخخخخخريالي أرتبط بالتلقائية في العثور على الرموز وعلوإ 

 على أن يتعمق في فهم الرموز والدلالات ومقاصخخخخخخخخخخخخخد الرسخخخخخخخخخخخخخام، كما أن فكرة اللاشخخخخخخخخخخخخخعور ذات الاصخخخخخخخخخخخخخل الفرويدي  
 
الى التنبه  أدت المتلقي حتما

 . (68: 1980)كامل،    بدراسة الجوانب الخفية في عمل الرسام

 مدرسخخخخخخخخخخخخخة التحليل النفسخخخخخخخخخخخخخ ي  ن علم النفس الحديثإ
 
أزالت الطاعع الغيبي الخرافي عن الابداع الفني، وأرسخخخخخخخخخخخخخيت قواعد    )البارانويا(  وتحديدا

الابداع على أسخخخخس علمية ليسخخخخت فوق طبيعة ال شخخخخر، أو في اعالي قمم الجبال، وأنما في الاسخخخخفل والاعمق من باطن النفس ال شخخخخرية. ومهما  
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، فخأن نقخاط التقخارب موجودة بينهمخا، والتقخاطع بين الاثنين يحخدث أكثر من مرة على  البخارانوي   النفس  كخانخت نقخاط الاختلاف بين الفن وعلم

 ع
 
 من خلال معالجة الباحثة لهذا الموضوع. (85-84: 1994)عوض،    الفنلى  الطريق الطويل. وأن لعلم النفس فضلا

 
  سيظهر جليا

دعمة بالخيال والوجدان ) بودلير (    وممن دعا إلى هذا التوجّه في تحرير الخطاب البصخخخخخخخخخري من
ُ
محدودية الرؤية الجزئية إلى الرؤية الكلية الم

ل الخ  تخيخّ
ُ
 بين الم

 
 للحخداثخة، فوجخد في الحريخة والحخداثخة ) مزيجخا

 
 خخاصخخخخخخخخخخخخخا

 
خترق مقولات الإدراك والوصخخخخخخخخخخخخخف المعتخادة وبين  ي ي  ذالخذي بلور مفهومخا

 . (17: 1984)برادة،    الأنا الحرة (

، ولأن الخيال مُحفّ 
 
ز وهدف فاعل داخل العملية الإبداعية في حركات الرسخخخخخخخخخخم الحديث، وهي لازمة لها، فوي ليسخخخخخخخخخخت ثابتة بوصخخخخخخخخخخفها مفهوما

لة لكل اتجاه وهدف كل ذات، في ضخخوء اختلاطه بالظواهر والو ائف  
ّ
شخخك

ُ
ومتحوّلة بوصخخفها آليّة بناء، وذلك عسخخ ب التحوّلات في الأنظمة الم

والإرادة، والقلخخخب، واللعخخخب، والعبخخخث،  والصخخخخخخخخخخخخخور والخخخدلالات التي تتوسخخخخخخخخخخخخخّ  طهخخخا علاقخخخاتخخخه بمفخخخاهيم عخخخدّة مثخخخل: الأنخخخا، والروح، والنفس،والعقخخخل، 

والأخلاق، وما إلى ذلك من مفخاهيم تتخداخل في إنشخخخخخخخخخخخخخاء مفهوم يعمخل في سخخخخخخخخخخخخخيخاقات مختلفخة بحخدود تداوليتخه. ولهخذا فإن البخارانويا قد تتمظهر  

 الفكرية والجمالية والاسلوبية في تيارات وحركات الرسم الحديث.    بأشكالٍ مختلفة باستنادها إلى المنطلقات

لذلك فإن الرسخخخخخخخخم السخخخخخخخخريالي كان يؤطر بواعث الخيال والمخيلة، برؤى متنوعة الدلالة، ويسخخخخخخخختثمر نتائج البحث الباطن والعميق في الأفكار  

 والمضامين والاحداث، ضمن إطار البارانويا النقدية.

 البحث بالاجابة على السؤال التالي:لذا تتحدد مشكلة  

البخخخخارانويخخخخا النقخخخخديخخخخة في أعمخخخخال الفنخخخخانين   - ععخخخخد اجرائيخخخخة عغيخخخخة الوقوف على طبيعخخخخة  ايجخخخخاد مقخخخخاربخخخخات مفخخخخاهيميخخخخة، وفيمخخخخا  هخخخخل يمكن 

 السرياليين ؟

 أهمية البحث:  

 يسهم في اغناء الباحثين والدارسين في مجال الفنون التشكيلية. .1

ة في ربط الفن وتوجهاته وأسخخخخاليبه، باععاد ومجالات الشخخخخخصخخخخية الانسخخخخانية وخاصخخخخة جانب البعد  يعد البحث الحالي محاولة جاد .2

 النفس ي.  

تسخخخهم هذه الدراسخخخة والإفادة منها من خلال فهم التقنيات في الرسخخخم السخخخريالي الحديث واليات التلقي الجمالية، وتطوير الذائقة   .3

 وتأثيراتها في فكر وسلوك الإنسان والفنان.)البارانويا(  الفنية للمتلقين وتنميتها، والقاء الضوء على الدراسات النفسية  

 ثانيا: هدف البحث

 ث إلى ما يأتي:يهدف البح

 تعرف البارانويا النقدية في أعمال الفنانين السرياليين. 

 ثالثا: حدود البحث

 م(.1938-1922الحدود الزمانية: ) -1

 .أورباالحدود المكانية:   -2 

 الحدود الموضوعية: دراسة البارانويا النقدية من خلال نماذج مصورة للوحات فنية ممثلة بالرسم السريالي الحديث. -3

 راععا: تحديد المصطلحات  

 البارانويا:

 التعريف اللغوي: -أ

ا إلى حد التسخخخخخخخخخخخخ ب    يه :"(  paranoiaجنون الارتياب بالإنكليزية )  يه  عملية غريزية أو فكرية يعتقد أنها تتأثر عشخخخخخخخخخخخخدة بالقلق أو الخوف، غالب 

 .(1" )انترنت،  بالوهم واللاعقلانية
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 التعريف الاصطلاحي: -ب

فه من سخخخخخمات    ير:" مصخخخخخطلح ريارخخخخخ ي يمكن أن يسخخخخختخدم في بحوث الشخخخخخخصخخخخخية للاشخخخخخارة الى العوامل الراقية فكث ا ( على أنه) عبد الخالق    اعرَّ

الشخخخخخخخصخخخخخخية توصخخخخخخف بمركزها على ععد ثنائي القطب، كالسخخخخخخيطرة والخضخخخخخخوع والان سخخخخخخاط والانطواء، وكل ععد هو متجه ) والمتجه قوة ذات  

 . (202-201: 1983عبد الخالق،  )حجم وأمتداد معين ويمثل بخط في نهايته سهم "

 ا  )هورني( بأنها  وتعرفه
 
أسوياء وعصابين نكون صورة مثالية لانفسنا قد تكون مبنية أو غير مبنية    :" صورة للنفس المثالية فتقول إننا جميعا

فرويد(، بل هي حاجة الانسخخخخخخخخخخان الى الامن ))الجنس( أو )التعدي( كما يعتقد    ةعلى الحقيقة فالمبدأ الذي يقرر سخخخخخخخخخخلوك الانسخخخخخخخخخخان ليس غريز 

 . (424: 1983)كمال،    والاطمئنان"

ن طبائعهم، ورفض فكرة أن تتقولب عشخخخخخخخكل مسخخخخخخختسخخخخخخخلم بالقوى الاجتماعية للشخخخخخخخخصخخخخخخخية فقال: "أن  )فروم(:" بأن الناس يخلقو   اكما عرفه 

 
 
)شخخخخخخخلتز،    من طبيعة عشخخخخخخخرية ثابتة فطرية بيولوجية وأنما، هي عمليات أجتماعية تخلق" أجمل ميول الانسخخخخخخخان وكذلك أقبحها ليسخخخخخخخت جزءا

1983 :113) . 

العخخالم الغيبي بقوة    (دالي)حركخخة مبنيخخة على الايجخخابيخخة وعلى انخخدفخخاعيخخة العبخخث، صخخخخخخخخخخخخخور فيهخخا  :"البخخارانويخخا النقخخديخخة على انهخخا    (بهنسخخخخخخخخخخخخخ ي)ويعرف  

 .(676: 1971")بهنس ي،    مدهشة وبطريقة عميقة نفاذة

 التعريف الإجرائي:  -ج

ي لثفكار والموضخخخوعات، ضخخخمن طبيعة الانتاج الفني  هي مفهوم )سخخخايكوسخخخوسخخخيولوجي( نفسخخخ ي اجتماعي، يعمق الصخخخلة بالبعد المثالالبارانويا:  

 للصور المتخيلة والتي تحمل اشتراطات الحرية والتعبير الحر والتلقائية.

 

 الفصل الثاني: الإطار النظري 

 المبحث الأول 

   البارانويانشأة   -

الدماف على إدراك الروابط بين الأشياء التي لا ترتبط  )دالي( مهتما بالبارانويا، والذي ساعده على إلهام هذه الطريقة هو قدرة  كان

)طريقة عفوية للمعرفة اللاعقلانية المستندة إلى الموضوعية الحرجة والمنهجية وتفسيرات الظواهر الهذيانية(، هذا هو   ععقلانية، وانها

حدد لما هو  المالأفكار الباهظة في أصل العمل  جزء البارانويا من الطريقة، سواء داخل الوهم الأصيل أو في الخيال العادي، يتم تنظيم

موضوع هاجس، وليس الفكر الذاتي للفنان، الذي يولد ويربط عشكل منهجي الصور من واحدة وعدة افكار هوس. إن هذه الصور لثفكار  

 من خلال التدخل الحرج، وهذا يعني، التأمل البعيد 
 
لجزء الحاسم من الطريقة. عين الفنان. هذا هو اعن  الهوسية سوف تتجسد مسبقا

 ( 1)انترنت وإن دور الفنان هو ان يتقبل هذه الروابط للصور وان يفهم النظام الذي يربطها، يفسر معناها، وينظمها في عمل.  

الحلم الخارقة وعلى  ترتكز السوريالية على الإيمان بالواقع الاعلخخخخى لخخخخبعض الأشكال التي كانت مهملة قبلها على حد قول )بريتون( وعلى قخخخخوة  

رغبات  لعبة الفكرة المجردة ومن هنا فان الاستسلام للآلية والتلقائية البريتونية يدفع هذا التوغل إلى داخل الذات نحخو ميدان الغرائز، وال 

الحالات النفسية  المكبوتة، وهو ميدان يتخطى أرضية الواقعية، فالفن كان وما يزال هو أحد وسائل التعبيخخخخخخخخخر عخخخخخخخخخن هخخخخخخخخخذا الموقف الخاص ب 

  .(5: 1983)دوبيليس،    العميقة، والذي هو تقخديخر مخن الوجهة الجمالية للآثار الموضوعية التي ليست سوى لمحة عن ذاتنا الحميمية.

أصخخخخخخبن  في الفن قديمة وتعود إلى نظرية )أرسخخخخخخطو( العبقرية الخلاقة والحزن. عبرت الحلقة التاسخخخخخخعة عشخخخخخخر التي    ) البارانويا(مسخخخخخخألة الجنون 

فيهخخا تحليخخل الأحلام وكخخل مخخا يفلخخت من العقخخل، الخخذي اسخخخخخخخخخخخخختهلتخخه الخخدراسخخخخخخخخخخخخخخخة العلميخخة للعواطف، التي اتبعهخخا هؤلاء من التنويم المغنخخاطيسخخخخخخخخخخخخخ ي  

 . (2)انترنت    والهستيريا

 البارانويا وفن الرسم   -
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 واحد وهو العواطف والنفس ال شخخخخرية بكل خفاياها وتناقضخخخخاتها وصخخخخراعا  أن مجال الفن والبارانويا
 
 تها، فالفنان التشخخخخكيلي يرسخخخخم لنا صخخخخورا

عن شخخخوص وهمية قد تبقى ماثلة في الاذهان مدة طويلة من الزمن عسخخ ب التصخخاقها الوثيق بالواقع الذي يصخخفه الرسخخام وبسخخ ب صخخدقها  

مكنه من أختراق ت الفني. ويسخخخخخخختعين الرسخخخخخخخام في ذلك بحسخخخخخخخه المرهف وملاحظته الدقيقة وبقدرات عقلية تجعله يسخخخخخخختشخخخخخخخف خبايا النفوس و 

فخأنخه يلجخأ الى ملاحظخاتخه السخخخخخخخخخخخخخريريخة، ومشخخخخخخخخخخخخخاهخداتخه    )البخارانويخا(  قشخخخخخخخخخخخخخره الظخاهر للتغلغخل الى بواطن العقخل ومكخامن النفس، أمخا عخالم النفس

 .(65: 1985)شنايدر،    الطبية ثم يقارن الحالة التي أمامه مع الحالات الاخرى التي مرت به

أن الغريزة سخخخ ب من أسخخخباب الابداع الفني،    )البارانويا(  كخخخحاب مدرسخخخة التحليل النفسخخخ يإذ يرى أألفن وسخخخيلة لتحقيق الرغبات في الخيال  

   )*(وأن الفن إعلاء للشخخخخخخخخخخخهوة الجنسخخخخخخخخخخخية، فلقد أكد ) بريتون(
 
   أن هناك جزءا

 
في الانسخخخخخخخخخخخان ينطوي على قيمة كبرى من أعماله الفنية،    مخت ئا

 . (95-92، 1994)عوض،    طبيعي وأن كان في أكثر مظاهره ينم عن عبقرية نادرة  وقد يدفع هذا الجزء المختفي صاحبه الى سلوك غير

ولا شخخخخخخخك بأن الفنان والمحلل النفسخخخخخخخ ي يشخخخخخخختركان في أمور كثيرة ولو  هر أنهما خصخخخخخخخمان في النطاق التقني المباشخخخخخخخر وعلى خلاف في الاهداف،  

العلم على أمثل وجه لأنه يعالج   –، فهو بطبيعة منهجه هو الفن  فالتحليل النفسخخخخخخخخخخخ ي هو تقنية تتضخخخخخخخخخخخمن معاني لا يدركها الا قلة من الناس

ل  الفن كما يعالج علم التحول العاطفي والعقلي، وهذا يتأتي من طبيعة اللاوعي الذي لا يمكن)رؤيته( أو الاستماع اليه. الفن هو الذي يحو 

اللاو  أفعخخخخخال  التعرف على  يمكن  أو  أو ملفو خخخخخة،  مرئيخخخخخة  واعيخخخخخة  الى فكرة  الى أحلاماللاوعي  الوعي  تخوم  عنخخخخخد  الافكخخخخخار  تحول    عي عن طريق 

  .(70-69: 1985)شنايدر،  

في أن المفترض في الفنان أن يعنى بالتركيب فحسخخخخخخخخخخب نوأن يحيك الشخخخخخخخخخخكل الفني، قوى حسخخخخخخخخخخية  -كما يرى شخخخخخخخخخخنايدر   -تتجلى هذه الخصخخخخخخخخخخومة 

على    البخخارانويخخاعمخخل  ت مجهولخخة لخخديخخه تنطلق من لا وعيخخه أمخخا المحلخخل فخخالمفهوم عنخخه أنخخه يعني بخخالملاحظخخة والتفسخخخخخخخخخخخخخير والتحليخخل مقخخابخخل التركيخخب. و 

. وطالما نحن بصخخخخدد موضخخخخوع (37-36:  1990)سخخخخعيد،   هي مواصخخخخفاته، ومميزاتهالكشخخخخف عن المعنى النفسخخخخ ي للشخخخخكل الفني من أين مأتاه وما

الاععاد النفسخخخخخخية في الرسخخخخخخم تعتقد الباحثة ان من المفيد التعريف بالشخخخخخخخصخخخخخخية الانسخخخخخخانية. لاشخخخخخخك أن موضخخخخخخوع الشخخخخخخخصخخخخخخية
(  )*

يعد من أهم 

الفرد بكل جوانبه الجسخخخخخخخخخخخمية والانفعالية والعقلية    مواضخخخخخخخخخخخيع علم النفس لأن من يريد أن يتناول دراسخخخخخخخخخخختها فهو في الحقيقة يتناول دراسخخخخخخخخخخخة

والاجتمخاعيخة ومخا يتعلق بهخذه الجوانخب من أنشخخخخخخخخخخخخخطخة ذهنيخة وحركيخة وأتجخاهخات نفسخخخخخخخخخخخخخيخة وأجتمخاعيخة تتعلق بتفخاعخل الفرد مع بيئتخه، كمخا أنخه 

 يتناول الفرد والعوامل المؤثرة في نموه.  

 البارانويا في علم النفس و نظريات الابداع   -

 تعددت ا 
 
للجدل، ويتجلى ذلك اذا ما   لنظريات النفسخخخخخخية والفلسخخخخخخفية والجمالية المفسخخخخخخرة للفن، الامر الذي جعل منه أكثر الميادين أحتمالا

كانت  تطرقنا الى ععض من الآراء والنظريات التي قدمها المهتمون بهذا المجال من أجل تفسخير الكيفية التي ينشخأ ويكتمل بها العمل الفني، اذ  

 هذه الارا
 
   ء تتقخارب أحيخانا

 
أخرى في طبيعخة تنخاولهخا لموضخخخخخخخخخخخخخوعة الرسخخخخخخخخخخخخخم وبالتخالي تفسخخخخخخخخخخخخخيره، محخاولة بذلك أسخخخخخخخخخخخخخنخاده الى نظريخة    وتتعخاكس أحيخانا

 
 
   محددة أو فلسخخخخخفة معينة، أ هرت ععضخخخخخها ميلا

 
   واضخخخخخحا

 
   الى عده نشخخخخخاطا

 
   انسخخخخخانيا

 
  يعبر عنه بتلقائية، في حين أ هرت الاخرى الى عده نشخخخخخاطا

 
 
قل والمنطق ن. فعلم النفس هو أقرب العلوم الانسخخخخخخانية للاعمال الفنية، وقد حاول أكخخخخخخحابه أن يسخخخخخختخدموه في نطاق  لسخخخخخخلطة الع خاضخخخخخخعا

مخخة  الفن، ذاهبين في ذلخخك الى ان المخخادة التي يعخخالجهخخا علم النفس هي عينهخخا التي يتنخخاولهخخا الفن، وهي التعبير عن المشخخخخخخخخخخخخخخاعر والانفعخخالات وترج

، لذا سخخخخخخخخخختتطرق الباحثة الى أهم النظريات النفسخخخخخخخخخخية   (39:  1990)غاتشخخخخخخخخخخف،    قل الواعي واللاواعي من صخخخخخخخخخخور العواطف، ومعالجة ما في الع

 .والآراء المفسرة وبحدود موضوع البحث

 

 
رها  السريالية مؤسس ي(: أبرز ما عُرف به أنه أحد André Bretonأندريه بريتون ) )*(

ّ
  Manifeste du)الرئيس ي وكبير المدافعين عنها. تضمنت كتاباته أول بيان سرياليوقائدها ومنظ

surréalisme)  والذي عرّف فيه السريالية على أنها حركة عفوية نفسية نقية، 9241في عام ، www.wikepedia.org.ar . 

 (Personal))*( الشخصية 
 
  : إن الشخصية ليست شيئا

 
عن الشخص في  اهره وباطنه وتعد المحصلة النهائية لسلوكه بكل أععاده الوراثية والبيئية. وهي بناء فرر ي، بمعنى   منعزلا

- 10، ص 1987صالح، قاسم حسين :الإنسان من هو، دار الحكمة للترجمة والنشر والتوزيع، مطبعة جامعة عغداد، أنها تجريد يشير الى الحالة الداخلية او البينية للفرد. 

11 . 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
http://www.wikepedia.org.ar/
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 نظرية الانماط:  

وداوي(. في من أقدم النظريات التي تصف شخصية الانسان، استخدمها الاغريق )نظرية الانماط الاربعة، الدموي والصفراوي والبلغاي والس

  (Hippcratesتصنيف شخصيات الناس واستمر هذا التصنيف لألفي سنة. إذ قسم )أبوقراط 
 
 لكيمياء الدم.   أنماط الشخصية الى أربعة تبعا

 (: سريع الانفعال مضطرب، عدواني، متهور، متشائم، نشط، متقلب.  Choiorieالصفراوي ) .1

 (:أجتماعي، مبذر، مطمئن النفس، حاد الطباع، يحب زعامة وقيادة الارض. Sanguinicالدموي   .2

 (: سلبي، حذر، مراع لشعور الاخرين، فاتر الانفعال، ضابط النفس.Phlegmaticالبلغاي   .3

 ملق، متقلب، هادل، أنطوائي.  (: متشائم، مت Melaucholicالسوداوي   .4

تتجلى هذه الخصخخخخخخخخخخخخومة كما يرى )شخخخخخخخخخخخخنايدر( في أن المفترض في الفنان أن يعنى بالتركيب فحسخخخخخخخخخخخخب نوأن يحيك الشخخخخخخخخخخخخكل الفني، قوى حسخخخخخخخخخخخخية 

  مجهولخخة لخخديخخه تنطلق من لا وعيخخه أمخخا المحلخخل ومخخا يتعلق بهخخذه الجوانخخب من أنشخخخخخخخخخخخخخطخخة ذهنيخخة وحركيخخة وأتجخخاهخخات نفسخخخخخخخخخخخخخيخخة وأجتمخخاعيخخة تتعلق 

 بتفاعل الفرد مع بيئته، كما أنه يتناول الفرد والعوامل المؤثرة في نموه.  

 الموضوع واسع وشامل، ستعرض الباحثة ما تعتقد أنه يناسب البحث وبأيجاز.  

 نظرية )فرويد(   -

م(1939-1856  نظرية في علم النفس  هرت بداية القرن العشخرين على يد )سخيجموند فرويد
  () *

وجماعه من الاطباء وجهوا أهتمامهم نحو   

 
 
   الاتجاه النفسخخخخخخخخخخخخخ ي لدراسخخخخخخخخخخخخخة الاختلالات العقلية، وبينت ان عددا

 
من الاختلالات العقلية لا يمكن أن تكتشخخخخخخخخخخخخخف أصخخخخخخخخخخخخخولها البدنية، لان    كبيرا

 
 
 . (499 :1984)البارانويا( )المفتي،    وهكذا كانت ولادة مدرسة التحليل النفس ي  أصولها ذات طبيعة عقلية تماما

فرويد( أن يزعزع المذهب المادي الفسخخخيولوجي)أسخخختطاع  
  () *

الذي كان يرى الظواهر النفسخخخية مجرد  لال وأثار قانونية لتغيرات تصخخخيب الم    

 
 
  والجهاز العصخبي وقد كان يتم التعبير عن الو ائف النفسخية ععبارات فسخيولوجية وتفسخر تفسخيرا

 
ويتم أرجاع كل الاضخطرابات   فسخيولوجيا

فرويد( الدلائل  )النفسخخية الى عوامل فسخخيولوجية، فأقام  
()**

 على ا 
 
من الاضخخطرابات النفسخخية ترجع في المقام الاول الى عوامل    ن هنالك كثيرا

   . (62: 1990)ياسين،   نفسية لاشعورية

 
 
 - للنفس يتضمن: وقد طرأ تعديل على نظرية )فرويد( من خلال وضعه تركيبا

 : ( Id )الهو  -1

   (Idتكون الهو )النظام الاصخخخخخخلي للشخخخخخخخصخخخخخخية، والكيان الذي يتمايز فيه الانا والانا الاعلى. وي 
 
منذ    من كل ما هو موروث وموجود سخخخخخخيكولوجيا

فرويد(  )الولادة بما في ذلك الغرائز، أنه مسخخخخخخخخختودع الطاقة النفسخخخخخخخخخية الذي يزود العمليات التي يقوم بها النظامان الاخران بطاقتهما، ويطلق  

لداهري،  )ا  على )الهو( أسخخم ) الواقع النفسخخ ي الحقيقي ( لأنه يمثل الخبرة الذاتية للعالم الداخلي، ولاتتوفر له أية معرفة بالواقع الموضخخوعي

 فهو لاشعوري وليس له أتصال مباشر بالواقع.   .(35: 1999

 : ( Ego)الأنا  -2

 
(: طبيب أخصائي بالأمراض العقلية، نمساوي الاصل، توفي في لندن او امريكا، انتقل الى فينا في السنة الثانية من عمره واكمل دراساته   Sigmond Freud)*( سيجموند فرويد )

 . 131ص ، 2001فيها. حيدر، نجم عبد: علم الجمال آفاقه وتطوره، دار الكتب للطباعة والنشر، جامعة الموصل، 

ض (: أحد اقسام علوم الاحياء، ويدرس و ائف أعضاء الاجسام الحية، ويقابل المورفولوجيا التي تدرس صور هذه الاعضاء وتركيبها. ويحاول ععPhysiologyالفسيولوجي ))*( 

دكور، ابراهيم: المعجم الفلسفي، الهيئة العامة لشؤون علماء النفس رد الظواهر السايكلوجية الى مجرد و ائف فسلجية ويساى أيضا )علم و ائف الاعضاء(. ينظر: م

 . 135، ص 1983المطاعع الاميرية، القاهرة، 

كل خلال النوم، أيماءات ما ععد التنويم )**( قدم )فرويد( الاسباب والدلائل ليث ت وجود اللاشعور: الاحلام، كثرة النسيان، هفوات اللسان، القلق والمي ي خلال النوم، حل المشا

 (. 401ص عبد الخالق، احمد محمد: الأععاد الأساسية للشخصية، مصدر سابق،.  ينظر )Psychosesومرض الذهان  Neurosesغناطيس ي ومرض العصاب الم
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الجهاز الاداري للشخخخخخخخخصخخخخخخخية فهو يسخخخخخخخيطر على منافذ الفعل والسخخخخخخخلوك ويختار من البيئة الجوانب التي يسخخخخخخختجيب لها، والغرائز التي تشخخخخخخخبع  

ي ويعمخخل وفق العمليخخات الثخخانويخخة، للحيلولخخة دون تفريغ التوتر حتى يتم  والكيفيخخة التي يتم معهخخا ذلخخك، كمخخا يتبع الانخخا مبخخدأ الواقع الموضخخخخخخخخخخخخخوع

 اكتشاف الموضوع المناسب لاشباع الحاجة. 

 : ( Super – Ego )الانا الاعلى  -3

 
 
  لعليا وفق النمط الثقافي السائد في بيئته ومجتمعه، وذلك في ضوء الواقع المثالي والانا ا  منظومة اجتماعية تسعى لطبع الشخصية أخلاقيا

 . (6: 1981)فرويد،  

 
 
من اللذة، ويتمثل دور    أن الانا الاعلى هي الدرع الاخلاقي للشخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخية، وهو يمثل ما هو مثالي وليس ما هو واقعي، وهو ينزع الى الكمال بدلا

 
 
لذة ( وصخخخخخخبغ الانا بصخخخخخخبغة  في عمليات الكف لكل رغبات الهو ) الجنس، والعدوان، والميل للاشخخخخخخباع الفوري وفق مبدأ ال  الانا الاعلى اسخخخخخخاسخخخخخخا

   .(36-35: 1999)الداهري،  أخلاقية رقمية ومثالية  

فرد في  يمثل الانا الاعلى التأثير المكتسخخخخخب من الناس والوالدين والمجتمع، فهو الوارث والممثل للوالدين والمربين الذين أشخخخخخرفوا على أعمال ال 

ن ا لشخخخصخخية الذي يحاي أفكار الخطأ والصخخواب التي تعلمها الفرد منذ الطفولة  السخخنوات الاولى من حياته، فألانا الاعلى هو ذلك الجزء م

  Idوهو في صراع مستمر مع الهو  
 
  .(4-3: 1983)عبد الخالق،   مع الشعور   متوافقا

نأو    فرويد( أن العمل الفني بمثابة وثيقة يمكن أن يكشخخخخخخخخخخف تحليلها عن القوى النفسخخخخخخخخخخية اللاشخخخخخخخخخخعورية في شخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخية الفنان)ويعد أنصخخخخخخخخخخار  

  .(84: 1990)عوض،    يربطون بين العمل الفني وبين التكوين النفس ي

 نظرية الاحلام   -

 يمهد لمعرفة العوامل الشخخعورية في حياة الانسخخان النفسخخية. وأكتشخخف طريقة خاصخخة بتفسخخير الاحلام هي  )عد  
 
فرويد( تفسخخير الاحلام، طريقا

) التداعي الحر (
  .(213: 1986)دونسيل،   * () 

 فرويد(، أستنتاجين عمليين هما:  )ومنها أشتق  

الحلم يتضخخخخخخمن معنى، وهذا يصخخخخخخدق فقط اذا تم التمييز بين محتوى الحلم الظاهر ومحتواه الكامن، فالمحتوى الظاهر هو ذلك   (1

 الجزء الذي نتذكره من الحلم، أما المحتوى فهو ينشأ عن الاسباب الخفية التي تكون صورة الحلم.

تحقيق لرغبة، يفسخخخخخخخخخر )فرويد( هذا الامر بواسخخخخخخخخخطة فرضخخخخخخخخخية ) الرقيب (الحلم يعني   (2
 ( ) *

لان كثير من الرغبات التي تلتمس التنفيذ  

من خلال الحلم ذات طبيعة دنيا تخالف المعايير الاجتماعية و تسخخخخخخخخخختمر النزعات الاخلاقية العالية حتى أثناء النوم في معارضخخخخخخخخخخة أنجاز هذه  

 . (25: 1986)دونسيل،    الرغبات

يرى )شخخنايدر( أن هناك تشخخابه بين الفن والاحلام فمن الممكن عرض المسخختلزمات الضخخرورية للفن بالاشخخارة الى المواصخخفات الجوهرية للحلم  

 التي تجعل من الممكن إتقاء الالم والبحث عن المتعة وهي تترتب على الوجه الاتي:  

الحياة ( الذي   –ومن ثم ينبغي أن يبدوا للعيان عن طريق ) الحلم كل حلم يعبر عن دافع غير مسموح به وعن فكرة غير محتملة   .1

 يوفق بين تضارب الدافع وبين حدود الواقع المتعنت وهذا ما يفعله الفن.

الحلم كأي عمل فني يحث التوترات النفسخخخخخخخية ويسخخخخخخختفرغها من الاحباطات في الحياة الواقعية، فهو نطاق تنفيس واسخخخخخخخع يشخخخخخخخمل    .2

 د الى الممارسة الاجتماعية.  الارتخاء ال سيط ويمت 

 
نسيل، ج.ف: علم و دمنطقية ينظر: )) * ( يمكن تعريف التداعي الحر بأنه ) أحلام يقظة جهرية ( فنحن حين نتعرض لاحلام اليقظة نسمن لاذهاننا ان تطوف دون ارتباطات 

 (.  213مصدر سابق، ص النفس الفلسفي، 

( أو هو مجموعة ألحوافز الغالبة في شعور الفرد  83، ص1990(: القوة النفسية التي تقص ي عن الوعي ضروب العقد والذكريات البغيضة. ينظر ) البعلبكي، sensor) * ( الرقيب )

 (.  215مصدر سابق، ص نسيل، ج.ف: علم النفس الفلسفي، و د بن ذات وعي في الحلم. ينظر )التي تمنع الحوافز الادنى من أن تص
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  والحق أن عالم الاحلام عالم رحب لا يعرف أي نوع من القيود أو الحدود و لا تخضخخخع فيه الاشخخخياء الى منطق يؤلف فيما بينها وينظمها، كما 

 
 
اعدة من حيث الزمان والمكان  لها أذ يمكن أن تجتمع في اللحظة الواحدة أشياء متب  أنه لا توجد حدود زمانية أو مكانية تنتظم الاشياء وفقا

 
 
  .(8-7: 1959)سويف،   غرابة الاحلام ذاتها  وعكس الاحلام في الفن من ثم لا يمكن أن يكون غريبا

ر الذي يغدي الذاكرة البصخرية للسخورياليين، بمزيد من الرؤى والأحداث التي تتخذ 
ّ

  وتجد الباحثة أن الاحلام هي الباعث السخايكولوجي الثخخخخخخخخخخخخخخ

 في رصد فكرة الحلم وموضوعه ورموزه وتفاصيله على سطن اللوحة السوريالية.من  
 
 فاعلا

 
 اللاوعي واللاشعور نسقا

 نظرية )يونك(   -

دعى )يونك(
  (*)

 مدرسته بخ ) السيكولوجيا التحليلية (.  

  -ميز )يونك( نوعين من اللاشعور:

الحياة من الافكار والمشخاعر التي يتم نسخيانها أو كبتها أو أدراكها  اللاشخعور الفردي الذي يضخم كل مكتسخبات الفرد خلال خبرة   -1

 .  (Subconscious) بطريقة قبل شعورية

: والخذي لا يبخدأ أثنخاء حيخاة الفرد فقط بخل قبخل ذلخك بمخدة طويلخة وتتم وراثخة ( Collective unconscious )اللاشخخخخخخخخخخخخخعور الجمعي   -2

هورها عبر الاجيال، وتترك أثارها   محتوياته التي تشخخخخخخمل على الاسخخخخخخاطير والافكار الدينية والدوافع والصخخخخخخور الخيالية والتي يمكن أن يتجدد  

 . (89: 1994)عوض،    على شكل ومحتوى الذهن الانساني

مع )فرويد( في أن اللاشخعور هو منبع الابداع ولكنه يختلف عنه، أن اللاشخعور عند )فرويد( شخخصخ ي في حين نراه عند )يونك(    أتفق )يونك(

 . (157: 1990)سعيد،  يتألف من قسمين ) فردي ( و ) جمعي (  

الاجتمخاعيخة ممخا يقلخل من أتزان الحيخاة  فقخد قخال )يونخك( بخان ) سخخخخخخخخخخخخخ خب الابخداع الفني الممتخاز هو تقليخل اللاشخخخخخخخخخخخخخعور الجمعي في فترات الازمخات 

بأن ) الفنان الاصخخخخيل يطلع على مادة اللاشخخخخعور الجمعي بالحدس و  و النفسخخخخية لدى الفنان ويدفعه الى محاولة الحصخخخخول على اتزان جديد ( 

 
 
أكثر من ذلك بأي    ، ولا يمكن أن توضخخخخخخخخحلايلبث أن يسخخخخخخخخقطها في رموز والرمز هو أفضخخخخخخخخل صخخخخخخخخيغة ممكنة للتعبير عن حقيقة مجهولة نسخخخخخخخخ يا

 . (20: 1973)سويف،   وسيلة أخرى(

 
 
في اللاشخخخخخعور الجمعي عن النماذج البدائية وهذه الاخيرة هي خير    ويرى أن الفنان العبقري يتراجع عن الحاضخخخخخر الذي لايرضخخخخخيه ويعود باحثا

 ما يدرأ الاختلال في روح العصخخر، ويذهب الى ان الأسخخقاط
 () *

. وهو عنده عملية نفسخخية يحول  (158:  1990)سخخعيد،    الابداعهو السخخ يل الى   

ن  الفنان بها تلك المشخاهد الغريبة التي تطلع عليه من أعماقه اللاشخعورية، يحولها الى موضخوعات خارجية يمكن ان يتأملها غيره، كما ذكر أ

لدلالة على مضخخخخخخخخخخخخمون اللاشخخخخخخخخخخخخعور في اليقظة،  الفنان يحتاج الى قوة يحدس بها لا شخخخخخخخخخخخخعوره هي قوة الحدس، وهو يسخخخخخخخخخخخختخدم كلمة الحدس ل 

 
 
)عبد    أياه في شخخخخخخ يء خارجي هو هذا الرمز  فبالحدس يصخخخخخخل الفنان الى الوتر المشخخخخخختركن وبالاسخخخخخخقاط يحدد مشخخخخخخهده، ويقربه من نفسخخخخخخه واضخخخخخخعا

 . (259: 1985المعطي،  

 
 
، المبهجخخة والمتقلبخخة، والحلم يعبر عن شخخخخخخخخخخخخخ يء خخخاص  ل)يونخخك( فوي تلخخك التخيلات المفككخخة، المراوغخخة، غير الجخخديرة بخخالثقخخة  أمخخا الاحلام وفقخخا

 
 
   يحخاول اللاوعي أن يقولخه، وأععخاد الحلم في الزمخان والمكخان مختلطخة جخدا

 
، مثلمخا نخأخخذ  ولفهمخه ينبغي علينخا أن نتفحصخخخخخخخخخخخخخه من كخل مظهر تمخامخا

 
 
  شيئا ونقلبه مرارا

 
 تها الخاصة المختلفة عن قصص الوعي.  حتى نكون على معرفة بكل تفصيل من شكله، ولقصص الاحلام تركيبا وتكرارا

 
ونشأ في بازل، ويعد من كبار علماء  1875يوليو عام  26(: ولد في كسويل وهي مدينة على بحيرة )كونستانس( في كانتون بثرجو عسويسرا في Carl Jung) * ( كارل كوستاف يونك )

  احدا من اعظم المفكرين فقد كرس من حياته ما يزيد عن نصف القرن في تحليل عمليات الشخصية الانسانية البعيدة المدى والعميقة الاغوار.النفس المعاصرين وو 

 .141، ص 2001حيدر، نجم عبد، علم الجمال آفاقه وتطوره، دار الكتاب للطباعة والنشر، جامعة الموصل، 

  (: أخفاق الفردfailure) * ( الاسقاط )
 
تخليص نفسه من صفات  في التصرف على أحد الخصائص الموجودة في ذاته وأدراكها، أو أن ينسب هذه الخاصية لشخص أخر، محاولا

 (.  417، ص 1990غير مرغوب فيها، فيسقط عيوبه على الاخرين. ) طه، 
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ويعتمد الرمز في  هوره على الحدس من ناحية، وعلى الاسخخخخخخخقاط من ناحية أخرى، فبالحدس يصخخخخخخخل الفنان الى الوتر المشخخخخخخخترك، والاسخخخخخخخقاط 

 
 
مكنة للتعبير  .) والرمز هو أفضخخخل صخخخيغة م(202:  1973)كرم،    إياه في شخخخ يء خارجي هو هذا الرمز يحدد مشخخخهده ويخرجه من نفسخخخه واضخخخعا

 
 
، ولا يمكن أن توضخخخخح أكثر من ذلك بأي وسخخخخيلة أخرى (. كما عدّ )يونك( الرموز والاحلام مادة ثرية لدراسخخخخة الفن  عن حقيقة مجهولة نسخخخخ يا

  .(38: 1987)عبد الحميد،  الانساني لأنها المادة التي تتجسد فيها الانماط الاولية للاشعور الجمعي في أبلغ صورها 

 )ميز  
 
   يونك( بين الاشخخخخخخخخخارة والرمز على اسخخخخخخخخخاس أن الاشخخخخخخخخخارة دائما

 
أكثر من معناه الواضخخخخخخخخخح    أقل من المفهوم الذي تمثله في حين أن الرمز دائما

والمباشخخخخخخخخخخر. والرموز عند )يونك( هي نواتج طبيعية وعضخخخخخخخخخخوية كالاحلام فالرموز تحدث ععفوية ولا ت تدع، والاحلام هي المدخل الرئيسخخخخخخخخخخ ي لكل  

 معرفتنا عن  
 
  الرمزية، ويقول )يونك(: من السهل أن نفهم لماذا ينزع الحالمون الى اهمال أو حتى انكار رسالة أحلامهم. إن الوعي يقاوم طبيعيا

 كل ش يء لا واعي و مجهول.  

مر  ترى الباحثة أن هذا الافتراض من )يونك( يتجاهل مسخخخخخخخخخخخيرة الانسخخخخخخخخخخخان الطويلة عبر تاريخه وتطوره وهي بحث دائم وأسخخخخخخخخخخختكشخخخخخخخخخخخاف مسخخخخخخخخخخخت 

 ونك( معظم مادته.  ي للمجهول والبعيد وإلا  ل الانسان في غياهب الظلام السحيقة التي أستقى منها )

 المبحث الثاني 

 السريالية في الفن  و البارانويا النقدية   -

في أوائخل الثلاثينخات. و فهخا في إنتخاج لوحخات وأعمخال فنيخة    (سخخخخخخخخخخخخخلفخادور دالي))جنون العظمخة( هي تقنيخة سخخخخخخخخخخخخخريخاليخة طورهخا  النقخديخة  البخارانويخا  

أخرى، لا سخيما تلك التي تنطوي على أوهام بصخرية وصخور متعددة أخرى. وتتكون التقنية من الفنان الذي يسختحضخر حالة بجنون العظمة  

جة هي تفكيك للمفهوم النفسخخخخخخخخ ي للهوية، بحيث  )الخوف من ان يتم التلاعب بالذات أو اسخخخخخخخختهدافها أو التحكم فيها من قبل الآخرين(. والنتي 

 . (2)انترنت،    تصبن الذاتية الجانب الأساس ي للعمل الفني

المدرسخخخة  السخخخريالية  التي عالجت موضخخخوع قلق الانسخخخان بالدعوة الى التحرر من كل رقابة تفرضخخخها الافكار    الأولى هرت ععد الحرب العالمية  

نا العليا، وذلك بالهرب من الواقع، باللجوء الى البارانويا النقدية )الخيال والاحلام وأصخخخخخخخخطناع حالات والتقاليد والقوانين وسخخخخخخخخلطتا الانا والا 

دالي ( بكونه عبقري الشخخخخذوذ والعصخخخخاب وكذلك  هرت المدرسخخخخة )  ر ذهانية وتناول المخدرات والكحول( وتشخخخخبه اشخخخخهر السخخخخرياليين ) سخخخخلفا دو 

زعخخت ثقخخة الانسخخخخخخخخخخخخخخان بنفسخخخخخخخخخخخخخخه وبخخالعخخالم، وعخخدت العخخالم هو حخخالخخة الخخذات. وأن الانتحخخار هو  الوجوديخخة ( التي عخخالجخخت موضخخخخخخخخخخخخخوع القلق بخخان زع

 .(173-172: 1990)صالح،    الفلسفة الوحيدة المقبولة والمبررة

عفوية  لقد عرفت السريالية في الممارسة ما يشبه اللحظخخخخخخخخخخات مخخخخخخخخخخن )الإنجذاب( التي عرفتها الصوفية، فوي لحظات هذيانية تتجلى فيها رؤية  

 من الإضطراب، وفيه يحدث كما لو أن الفكرة قد بلغت هذه النقطة من اللاشعور، وفقدت القخخخخدرة علخخخخى التوجه لتحل محل  
 
لتحدث نوعا

صورة متجسدة تصبن فيما ععد مخخخادة مفتوحخخخة للواقع، لتكتس ي صفة الهذيان المرئي ليعلي على نحو خاص مخخخن شأن الخيال الحر والتوهم  

دة الحرية، وعنخخخخخصرها الأول )الحرية( وهو إعلاء يُنزل في الوقت نفسه من قيمة العقخخخخخل والمنطق فالعقلانية لا تتين للفنان أن  بوصفهما قاع

 
 
 . (46: 1992)أدونيس،    يتأمل إلا وقائع وقضايا لا تفاح عن تجارب الفنان إلا جزئيا

ن. في منتصخخخخخخخخخخخخف ثلاثينيات القرن العشخخخخخخخخخخخخرين كتب )أندريه بريتون( عن  لقد ربط السخخخخخخخخخخخخرياليون نظريات علم النفس بفكرة الإبداع وإنتاج الف

 CG )أزمة جوهرية للجسخم(، بدأ الكائن في التفكير ليس كجسخم خارجي ثابت ولكن أيضخا كإمتداد لذاتنا الذاتية، والتي ترتبط بقوة بمفهوم

Jung   (192: 1976)ابراهيم،   للتزامن واحد من أنواع الأشياء الظاهرة في السريالية كان الكائن الوهاي. 

 لخياله الحر، عليه أن يعود إلى واقعه ليغني ذاتخخخخخخخخخخخخخخخه بالإكتشخخافات الحا
 
 بأن الفنان ععدما يترك ذاته مسخختسخخلما

 
صخخلة  لذا يؤكد )بريتون( دائما

لخخخى إكتشاف )فرويد( الذي إهتم باللاشعور فقت ى على المعتقدات الروحانيخخخة وأكد أسطورة الهرب  خلال خططه. من هنا لجأ الخخخسرياليون إ

 . (192: 1976)ابراهيم،    إلى كون خيالي مليء بالأصوات السحرية الخفية التي تنبع من اللاشعور 

المؤسخخس الحقيقي للمدرسخخة، فبمجرد أن وجد    ويؤكد )ريد( شخخكه في إن السخخريالية لم تكن  اهرة للوجخخخخخخخخخخخخخخخخود لولا إكتشخخافها من قبل )فرويد(

 
 
 لتعقيدات الحياة في مخخخخخخخخخخخخخخخخخادة الأحخخخخخخخخخخخخخخخخخلام وجد )السخخخخريالي( أفضخخخخل إلهام له في نفس الحقل والمسخخخخألة ليسخخخخت في أنه يقدم تمثيلا

 
  )فرويد( مفتاحا

 لصور الحلم فهدفه على الأغلخخخخخخب هخخخخخخو أن يستخدم أية وسيلة تساعده على التقرب مخخخخخخن محتويات
 
اللاوعخخخخخخي المكبوتة، وبعدها يمزج    تصويريا
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 بل وحتى مع العناصر الشكلية لأنمخخخخخخخخخخخخخاط الفخخخخخخخخخخخخخن الإعتياديخخخخخخخخخخخخخة، فالسريالية ليست على وجه 
 
هذه العناصر بحرية مع الخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخور الأكثخخخخخخخخخخخخخر وعيا

)هبوط دواري إلى    التخصخخخخخخخخيص فن اللاوعي أنها فن بلا أي نوع من الحدود. فكرتها الأسخخخخخخخخاسخخخخخخخخية هي إسخخخخخخخختخدام الوسخخخخخخخخيلة التي دعاها )بريتون(

 خفيخخخخخة فخخخخخي اللاوعي، وأن هذه الينابيع  
 
يمكن  أعماق ذاتنا( لإستعادة قوة الشخصية العقلية والنفسية بكاملها، إنها تؤمن بأن هناك ينابيعخخخخخا

 
 
 . (96: 1983)ريد،    تحرير محتوياتها إذا مخا أطلقنخا العنان لمخيلتنا وإذا ما سمحنا للفكر بأن يكخون تلقائيخا

 إن طريقة )دالخخخخخخخخخخخخخخخخخي( الخاصخخخخة بالبارانويا "أداة ذات أهمية قصخخخخوى"    وقد
 
رحب بريتون )عن طريخخخخخخخخخخخخخخخخخق جخخخخخخخخخخخخخخخخخاي مخخخخخخخخخخخخخخخخخانجيوت( بهذه الطريقة، قائلا

وأنها:"أ هرت على الفور أنها قادرة على تطبيقها بالتسخخخخخخخخخاوي على الرسخخخخخخخخخم والشخخخخخخخخخعر والسخخخخخخخخخينما بناء الأشخخخخخخخخخياء السخخخخخخخخخريالية النموذجية، والأزياء،  

 .(1)انترنت    لفن، وحتى، إذا لزم الأمر، كل طريقة التفسير"والنحت وتاريل ا

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري  -

 للتنفيس عن ما يعانيه الإنسخخخان من ضخخخغط المجتمع عليه وعدم اعترافه   )البارانويا(  عدت ععض النظريات النفسخخخية -1
 
الفن مجالا

 بحاجاته وإغفاله لها.

الرسخخخخخخخخخخخخخم عنخد)يونخك( في اللاشخخخخخخخخخخخخخعور الجمعي الخذي يمثخل المتنفس للرغبخات التي لم يُقخدر لهخا أن تشخخخخخخخخخخخخخبع،  يتمثخل البعخد النفسخخخخخخخخخخخخخ ي في   -2

 والموجود لدى كل الناس ولكن الفنان يتميز باللاشعور الحدس ي.

 بالطبيعة ولكن تنمو هذه الأععاد النفسية   -3
 
 أو قلقا

 
نتيجة  ويا ( ) الباران تجمع النظريات الاجتماعية على أن الإنسان ليس عدوانيا

 الاحباطات التي تواجهه، فيضطر للتوتر ثم العدوان على مصدر احباطاته.

4-  
 
عن طريق الرمز، إذ    يرى )فرويد( أن الصخخخخخخخخخخخخراع هو أسخخخخخخخخخخخخاس الابداع الفني، والفن هو تحرير للطاقة الغريزية المكبوتة لا شخخخخخخخخخخخخعوريا

فسخخخخية في الرسخخخخم التعبيري الحديث، من خلال علامات رمزية معبرة  تتنوع مظاهر الاسخخخختجابة السخخخخيكولوجية في التعبير في طرح المضخخخخامين الن 

.
 
 ووجدانا

 
 عن تجربة الفنان فكرا

5-  
 
من   رأى )فرويد( ان الفن هو المظهر الذي يحاول الفنان من خلاله تجاوز منغصخخخات الواقع وبالتالي فهو لا يتعدى أن يكون ضخخخربا

حيط الرغبات، وعالم الخيال الذي يحققها. ونظر )فرويد( الى عالم الخيال  ضخخخخخخخخخروب السخخخخخخخخخلوك، الفن عالم وسخخخخخخخخخيط بين عالم الواقع الذي ي 

 على انه مستودع تم تكوينه أثناء عملية الانتقال المؤلمة من مبدأ اللذة الى مبدأ الواقع. الفن هو نوع من الحفاظ على الخيال.  

فكرته عن العالم بما فيه من علاقات وحجم وحدود    إن الصخخخراع الذي يثيره الواقع وتناقضخخخاته في أعماق الفنان فيعيد النظر في -6

 في ضوء قيمه ومعتقداته فيلجأ الى حل تلك التناقضات بصيغ الفن والوصول الى حالة ممكنة من الاستقرار النفس ي. 

 الفنان يمتلك القدرة على ان ينظم الاحلام ) أحلام اليقظة( ويعدلها فتصبن مصدر متعة لغيره من الناس.   -7

علم النفس الإنسخخخخخخخخخخخخخخاني إلى احترام الإنسخخخخخخخخخخخخخخان والفنخان خخاصخخخخخخخخخخخخخخة وتحقيق الخذات وإعطخائخه مكخانتخه وأهميتخه في الحيخاة    يخدعو مخذهخب -8

 لأنها تشخخخخخخخخخخمل تفاعل جميع  لإسخخخخخخخخخخهامه في خدمة بني جنسخخخخخخخخخخه، 
 
 وتركيبا

 
يعد مفهوم الأععاد النفسخخخخخخخخخخية من أشخخخخخخخخخخد المفاهيم في علم النفس تعقيدا

 جدانية والخلقية في حالة تكامل في شخص يعيش في بيئة معينة.الدلالات والصفات الجسمية والعقلية والو 

 ببعض الاتجاهات    ) البارانويا(  حاول الفنان اكتشخاف اللاوعي والدلالات الباطنية -9
 
لحالته الداخلية إضخافة لتعبيره الواعي، متأثرا

، إذ سخخخخخخخخخخخخخلط )فرويخخد( الاضخخخخخخخخخخخخخواء على اللاوعي  
 
 وحخخديثخخا

 
مخخا أعطخخاه اهميخخة كخخانخخت مغبونخخة وأ هر دوره  موالأسخخخخخخخخخخخخخخاليخخب ومخخدارس علم النفس قخخديمخخا

ة لاحقخة، وعخد الوعي يمتلخك القخدرة على تغيير تتخاعع  وفعخاليتخه في مجمخل الحيخاة النفسخخخخخخخخخخخخخيخة، وابرز خطخأ النظريخة القخائلخة بخأن )الوعي هو  خاهر 

 الاحداث وتعديلها (.

 الدراسات السابقة: -

من خلال ما استطاعت الباحثة الاطلاع عليه من دراسات سابقة، وجدت ان ليس هناك دراسة سابقة تطرقت إلى الموضوع عشكل   

 مباشر. 

 الفصل الثالث 
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 اجراءات البحث 

: مجتمع البحث
 
 أولا

لبخاحثخة على مخا منشخخخخخخخخخخخخخور في الكتخب والانترنخت من مصخخخخخخخخخخخخخورات للوحخات فنيخة تمثخل الرسخخخخخخخخخخخخخم السخخخخخخخخخخخخخريخالي الحخديخثن وأفخادت البخاحثخة من  أطلعخت ا

 المصورات المتوافرة بما يغطي هدف البحث الحالي.  

: عينة البحث
 
 ثانيا

مع حدود البحث وحسخخخخخخخخخخخب أهميتها  لأجل اختيار عينة البحث قامت الباحثة بتصخخخخخخخخخخخنيفها حسخخخخخخخخخخخب الرسخخخخخخخخخخخم السخخخخخخخخخخخريالي الحديثن وبما يناسخخخخخخخخخخخب  

 بما يحقق هدف البحث وبعد الإفادة من المؤشخخخرات التي انتوى إليها الإطار النظرين تم اختيا
 
ر  وشخخخهرتهان وقد تم اختيار عينة البحث قصخخخديا

 ( لوحات على وفق المسوغات الآتية:2عينة بواقع )

 رساء أسس الفن السريالي الحديث.لما تتمتع به هذه الأعمال الفنية من شهرة وقيم جمالية في إ -أ

 تباين النماذج الفنية المختارة من حيث الاتجاه والرؤى وبما يتفق مع الإطار النظري. -ب 

: منهج البحث
 
 ثالثا

من أجل تحقيق هدف البحث والتعرف على المدرسخخخخخة السخخخخخريالية الحديثةن وقد اعتمدت الباحثة المنهج الوصخخخخخفي ومؤشخخخخخرات الاطار النظري  

 على وفق هذين المحورين:في  
 
 تحليل العينات، ولأجل ذلك ستحاول الباحثة ترتيب تتاعع خطوات التحليل منهجيا

 تحليل المدرسة السريالية ويتضمن قراءة وصفية للخطاب البصري من حيث تشكلات العناصر البنائية والوسائل الرابطة لها. -أ

في الرسخخخخخخخخخخخم السخخخخخخخخخخخريالي الحديث لما يتضخخخخخخخخخخخمن من قدرات    النقدية  بارانوياتحليل الأطر الفلسخخخخخخخخخخخفية والجمالية في تشخخخخخخخخخخخكيل وتوجيه ال  -ب 

 وتأويلات في تدعيم مبررات الشكل والصفة الجمالية له.

: تحليل العينة
 
 راععا

 (1إنموذج )

 
 
 (About this men does not know any thing)  اسم العمل: عن هذا لن يعرف الرجال شيئا

 اسم الفنان: ماكس أرنست

 المادة والخامة: زيت على كانفاس  

 سم 81×   64القياس:  

 1923تاريل الإنتاج:  

 لندن –العائدية:: معرض تيت  

 

تصخخخخخور هذه اللوحة، مجموعة من النسخخخخخوة متلفعات ععباءات محاطات بدوائر صخخخخخغيرة وكبيرة، إحداها دائرة بيضخخخخخاء تتخللها كف مقطوعة  

خطوط رفيعة مسخخخخخخختقيمة ودوائر وأشخخخخخخخكال هندسخخخخخخخية ناتجة من التقاطعات التي تحدث  و  تحمل إشخخخخخخخارات وعلامات توضخخخخخخخع على صخخخخخخخدر المرأة.

 أبيض يحلق في فضخخخخخخاء اللوحة المعتم، الذي مثه بمفردات تمنن كل منها دلالتها  
 
 عن دمى أنثوية ومفردة رئيسخخخخخخية تمثل رجلا

 
للشخخخخخخكل، فضخخخخخخلا

، بل يدرك من خلال تشخخكل  مثل الدوائر والمثلثات والدمى وغيرها في اسخختحضخخار واقع مطلق، يتجاو 
 
ز الواقع الحقيقي لا يمكن إدراكه حسخخيا

 الصورة في مناطق الوعي المتعالي.

 أسخخخخخخخخخخود يتدرج إلى  
 
هذا ما صخخخخخخخخخخوره )أرنسخخخخخخخخخخت( في لوحته، وقد كانت دلالة التناقض أو التعارضخخخخخخخخخخات اللونية واضخخخخخخخخخخحة، إذ جعل الفضخخخخخخخخخخاء داكنا

هذا الجزء منها إلى اللون المعتم، كي تتضخخخخخخخخخح لعبة التعارضخخخخخخخخخات لديه في الفضخخخخخخخخخاء، وإن  الرمادي في أسخخخخخخخخخفل اللوحة، والتي تتحرك الأشخخخخخخخخخكال في  

  ثنائيات الرجل والمرأة، الأعلى والأسخخفل، كانت واضخخحة في إنشخخائه، وبهذا أشخخار من خلال الأشخخكال المغربة إلى واقعين، أحدهما معاش، وآخر
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اء والزمن والروابط السخخخخخخخخخب ية التي يترتب عليها الشخخخخخخخخخكل، فقد سخخخخخخخخخعى الفنان  ، مثل الفضخخخخخخخخخ ) البارانويا(  حلاي يمكن وصخخخخخخخخخوله عن طريق الخيال

لإ هار ما وراء الشخخخخخخخخكل العياني، ذلك الشخخخخخخخخكل الذي أسخخخخخخخخسخخخخخخخخه على وفق رؤية حلمية تقوم على العلاقة التبادلية بين واقعين، أحدهما خارجي  

عكسخخخخه الشخخخخكل الغامض والألوان غير الصخخخخريحة، وقد يكون  موضخخخخوعي، وإن ارتباط الخيال بلوحة )إرنسخخخخت( ينتاي إلى الخيال الحسخخخخ ي، بما ي 

 من الطبقة العميقة من اللاشعور 
 
 ، وليس له علاقة مباشرة مع العالم الخارجي.)البارانويا(  قادما

ت في المكان  لذا فإن أعمال )إرنسخخخخت( تعتمد الإحتفالية والتمييز، إذ تتصخخخخف عغرابتها وأسخخخخرارها ورموزها المتعددة المعاني وصخخخخياغة المتعارضخخخخا

 .)البارانويا النقدية(  والزمان الواحد، واستخدامه الصيغ البصرية ذات التأثير الرمزي، بما يلامس العقل الباطن

إن التوحيد بين الذات والموضخخخخخخخخوع، العالم الخارجي والمعرفة الداخلية )الحلم(، حيث يسخخخخخخخختمد عناصخخخخخخخخره من الواقع، وما وحدة الوجود هذه  

ليفية تنتوي إلى احتضخخخخخخخخخخخان الواقع وعناصخخخخخخخخخخخره المتعددة في مبدأ أعلى يتجاوز التناقضخخخخخخخخخخخات، ذلك الذي يسخخخخخخخخخخخميه )بريتون(  إلا وحدة جدلية وتأ

 )النقطة العليا(.

 (2إنموذج )

 ( ( Inventions of the Monstersاسم العمل: اختراعات المتوحشين  

 اسم الفنان: سلفادور دالي

 المادة والخامة: زيت على كانفاس  

 سم  50,8× 76,2القياس:  

 1937تاريل الإنتاج:  

 العائدية : معهد الفن في شيكاغو، مجموعة جوزيف وينتر بوثان

 

تصخخخخخور هذه اللوحة ارضخخخخخا مهجورة ومخلوقات خرافية تشخخخخخترك بملامن عشخخخخخرية و خيوانية يتوسخخخخخط اللوحة منضخخخخخدة يعلوها جسخخخخخد انثوي عار  

برأس حصخخخانن تحولت احدى اليدين الى عظام. على اليسخخخار يهبط من الجبل سخخخيل مائي يصخخخب في بحيرة تعوم فيها اجسخخخاد عارية. ويركع على  

يف يتنكر بقناع قط وعلى  هره جناحا ملاك. وفي موقع قريب توجد منضخخخخخخخخخخخخدة اخرى حواليها اشخخخخخخخخخخخخلاء من  جانب المنضخخخخخخخخخخخخدة جسخخخخخخخخخخخخد ادمي نخ

رؤؤس و اياد يعلو المشخخخخخخخخخهد سخخخخخخخخخماء غائمة تحف بقمم الجبال ذات الملامن ال شخخخخخخخخخرية و في اسخخخخخخخخخفل اليمين ارض منخفضخخخخخخخخخة تسخخخخخخخخخرح فيها ععض  

 الخيول.  

ة اللامرئية فتتجاوز العناصخخخخخخر المتنافرة غير المألوفة التي تحيا في علاقات لا مثيل  إن الاشخخخخخخكال هنا تندس بقوة حدسخخخخخخية تحمل سخخخخخخماتها الحر 

 انية.ي لها ععلاقات و تلاقيات صادمة هذ

ية الحسخخخ ي كمحاولة لتعالي  ن عبر اطلاق المعرفة من محدداتها المنطقيةن فيتجاوز دو )البارانويا(  ان ) دالي ( يحاول ان يوسخخخع من ملكة الخيال  

واقع و الوصخخخخول في تكويناته الى معرفة كونية نو لقد ارسخخخخ ى التسخخخخامي ال)فرويد(ي لدى السخخخخرياليين قيما تصخخخخويرية شخخخخكلت نكبة  الذات عن ال 

للعقخخل و المعرفخخة الحسخخخخخخخخخخخخخيخخة، ان رؤيخخة ) دالي ( لا تحتكم لمخخدركخخات خخخارجيخخة، انهخخا تعميق و اسخخخخخخخخخخخخختبطخخان لهخخذه المخخدركخخات ومنظومخخة العلاقخخات التي  

غمرة من الحلم و الخيال الحر المنبعث من كون من الصخخخخخور الداخلية و النفسخخخخخية كحدس للصخخخخخورة قبل تشخخخخخي ها و  تحكمها التي تتموضخخخخخع في 

الي ( من حخدس اختراقي يتمخاس مع منطقخة الحلم الكخابوسخخخخخخخخخخخخخ ي او  دالتي تحتضخخخخخخخخخخخخخن الوقخائع الملموسخخخخخخخخخخخخخة و صخخخخخخخخخخخخخهرهخا في العخالم اللاواعي، ينطلق )  

ات العقخل او تخيلات اليقظخة الواعيخة و المتحرر تمخامخا من تمثيخل الاشخخخخخخخخخخخخخكخال الطخابقخة للعخالم  الخذي يتضخخخخخخخخخخخخخخاد مع تصخخخخخخخخخخخخخور )البخارانويخا(    الهخذيخاني  

الخارجي، وعد الحدس القوة المعرفية التي دعمت الصخخخخخخخخخخخورة و اعطت للخيال الحر تماسخخخخخخخخخخخكه، على الرغم من اسخخخخخخخخخخختعارات الفنان للاشخخخخخخخخخخخكال  

غريب و الترميز و التعبير عن مكامن النفس ما عوم تلك الاسخخخخخختعارات و  الحسخخخخخخية الا ان انطلاقته الجمالية قد اكتسخخخخخخ ت من الحرية على الت 

 ارجعها للمدرك الداخلي و استحصال صورة ماورائية كموقف سريالي اصر على موضوعة الجنس و شبقية الحب و غائيته المادية.
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اج الوعي بالقدر الذي يسخخخخخخخخخختدرك فيه امر  ي اقصخخخخخخخخخخ ى منطقة من اللاوعي و تسخخخخخخخخخخقيط سخخخخخخخخخخلطات العقل. ويأتي اسخخخخخخخخخختدر فعمل  ت ان البارانويا هنا   

 معالجة المادة وتقنية الاداء فقط لتحقيق الصورة الحدسية اللاواعية.  

فإن جوهر التجميع الغرائبي يعد صورة من صور اللاوعي الجمعي بأععاده التراكمية اللاشعورية، التي تتأسس على الوحدة الحسية والمادية  

 .)البارانويا(  وتفسير الحلم والهوس والجسدية، بوصفها منطلقات لفهم

ترحلت الأشخخخخخخخخخخخخياء والموجودات )الوجه، المنضخخخخخخخخخخخخدة( في لوحة )دالي( من نظامها الواقعي إلى واقع خيالي دائم، بل أنقذها من جزئيتها   

ى الواقعية المطلقة أو ما ليضخعها من خلال الخيال في مدار الكلي واللانهائي، ويمكن وصخف اللوحة التجميعية الغرائ ية هذه بأنها تحتكم إل

 فوق الواقع، لأنها تعتمد مفهومات الخيال لتأسيس بنية كلية تظهر على السطن التصويري وتحتفا بمعناها المستتر خلف الشكل.

 الفصل الراعع

 أولا: نتائج البحث  

 إلى ما تقدم من 
 
تحليل عينة البحثن فضخخخخخخخلا عن ما جاء بهِ  تكشخخخخخخخف هذه الدراسخخخخخخخة عن مجموعة من النتائج توصخخخخخخخلت إليها الباحثة اسخخخخخخختنادا

 الاطار النظرين على النحو الآتي:

فرويخد(  )والظواهر المرضخخخخخخخخخخخخخيخة الفرديخة بخل هو منهج حخاول من خلالخه  والاجتمخاعيخة  أن البخارانويخا عنيخت بخالتركيبخات السخخخخخخخخخخخخخايكولوجيخة   .1

 
 
 يتضخح  إذ  في مجال الفن.  اسختغراق معظم الظواهر الانسخانية والاجتماعية وقد ترك أثرا

 
في الرسخم السخريالي فقد وجد الفنانون    أثره واضخحا

 
 
   على اختلاف أتجاهاتهم في اللاشعور أكتشافا

 
 .، كما في نماذج عينة البحثلأعماق النفس ال شرية  عظيما

بالفرح  السخخلبي  الايجابي و عامة تشخخمل مختلف الاحاسخخيس والمشخخاعر التي يندرج تحتها    لا شخخك بأن البارانويا )الانفعال( هي عاطفة .2

 كما في نماذج عينة البحث.والخوف كلها أنفعالات تترك آثارها في البناء    والغضب

 في التأكيد،  .3
 
 واضحا

 
ينفصل عن الجانب    على ان الجانب النفس ي لدى الفنان لا  للبارانويا النقدية في الرسم السريالي الحديث أثرا

 الاجتماعي والثقافي والسياس ي، المتمثل في الصور المنقولة من الخزين الشعوري واللاشعوري للاحداث الانسانية والاجتماعية.  

والمعقول   .4 التعبير المرئي واللامرئي،  لبيخخخخان قوة  الى زيخخخخادة الجخخخخدل أو الحوار مع النفس  إن العمخخخخل الفني السخخخخخخخخخخخخخريخخخخالي يشخخخخخخخخخخخخخخخخد المتلقي 

ول، والخفي والظاهر في الشخخخخخخخخخخخخعور وفي اللاشخخخخخخخخخخخخعور في رسخخخخخخخخخخخخم لوحة غامضخخخخخخخخخخخخة محملة بالاععاد النفسخخخخخخخخخخخخية وأوضخخخخخخخخخخخخحها بالالم و الحزن  واللامعق

بصخخخخخخخخخخري لمشخخخخخخخخخخكلات    –، وهو توصخخخخخخخخخخيف لحضخخخخخخخخخخور المفهوم الخاص بالبارانويا النقدية التي يسخخخخخخخخخختخدمها الفنان السخخخخخخخخخخريالي كعلاج فني  والاغتراب

 الانسان والمجتمع.

يالي محمل بالمضخخخخامين النفسخخخخية في التعبير عن همومه وصخخخخراعاته النفسخخخخية عبر انتقاله من مرحلة الشخخخخعور الى  العمل الفني السخخخخر  .5

 اللاشعور، اضافة الى المضامين الاجتماعية ومحورها واحد وهو الانسان.  

سخخخخخخان الكلي في وحدة  أعلن السخخخخخخورياليون قطيعتهم مع المجتمع القديم وأسخخخخخخسخخخخخخه كلها وأخلاقه وجماليته )والهدف هو تحقيق الإن  .6

متكخخاملخخة، بين الوعي واللاوعي، والمنهج الخخذي سخخخخخخخخخخخخخلكوه هو الاسخخخخخخخخخخخخختكشخخخخخخخخخخخخخخاف المنظم والعلاي للاوعي، عبر تجخخارب متنوعخخة مثخخل الحلم والجنون  

 والخيال وحالات الهلوسة والوهم(.

لرغبات الدفينة في أعماق  ذات مسخخخخخخخخخخخاس قوي بالميول وا  )بارانويا(  إن العمل الفني السخخخخخخخخخخخريالي لا يخلو من أسخخخخخخخخخخخقاطات لا شخخخخخخخخخخخعورية .7

 الفنان. وهذه الفكرة من القوة والشيوع بحيث تجد تجلياتها الواضحة في شهادات الفنانين والمبدعين ونتاجاتهم. 

تظهر الأعمال السخخخخخوريالية اهتماما واضخخخخخحا بالخطاب السخخخخخايكوسخخخخخوسخخخخخيولوجي وبالخطاب السخخخخخوسخخخخخيوثقافي، ضخخخخخمن قراءة البارانويا   .8

 السرياليين المنجزة في إطار تأثيرات نظرية التحليل النفس ي.  النقدية وتحليلها لصور 

 ثانيا: الاستنتاجات

 إلى ما ا هرته نتائج البحث تستنتج الباحثة الآتي:
 
 استنادا
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لعخخل الفرق الجوهري بين الفنخخانين لا يكمن في شخخخخخخخخخخخخخخدة أو درجخخة القلق الخخذي يختلف من فنخخان الى اخر. بخخل في كيفيخخة تو يف هخخذا   .1

ك للقلق الذي يعيشخخه، قلق عام مشخخترك أو خاص.. قلق موضخخوعي او ذاتي ومشخخروطين بالظروف الخاصخخة والعامة التي يعيشخخها  االفنان او ذ

 ذلك الفنان.  

إن خبرات المحللين النفسخخخخخخخخخخخخيين في البارانويا في ميدان تحليل الرسخخخخخخخخخخخخوم قدمت جملة من الدلالات التي تشخخخخخخخخخخخخير إلى العلاقة بين تلك   .2

 لثفراد الذين رسموها أبرزها دلالات الخط واللون والشكل ووضع أسس التنظيم الجمالي.الرسوم والوضع النفس ي  

تعمل البارانويا النقدية على الكشخخخف عن المعنى النفسخخخ ي للشخخخكل الفني من أين مأتاه وما هي مواصخخخفاته ودلالاته وأععاده. ويعتمد   .3

 نة في العمل الفني ومزاج الفنان من حيث هو إنسان.التحليل النفس ي في تفسير العمل الفني على تفسير المعاني الدفي 

  الإرادةكما تشخخخخخخخخخخخير حالة الانفعال من ناحية أخرى الى غياب   .4
 
  بأعتبارها مظهرا

 
يعني سخخخخخخخخخخخيادة النزعات    الإرادةوغياب عنصخخخخخخخخخخخر    عقليا

 .ةاللاأرادية والمشاعر والاحاسيس المكبوت 

 للخخذات الانسخخخخخخخخخخخخخخانيخخة إذ يت  .5
 
جسخخخخخخخخخخخخخخد من خلال القخخدرة المتزايخخدة للفنخخان والمتلقي على التخخأويخخل والتخخأليف  تعخخد البخخارانويخخا النقخخديخخة مرتكزا

 والتأمل في صياغة الافكار والاشكال، فوي تتوقف على الخصائص النفسية والمعرفية المتفاوتة المتغيرة للفنان والمتلقي.  

 ثالثا: التوصيات

 الباحثة بالآتي:في ضوء النتائج والاستنتاجات التي تم التوصل اليها توص ي  

اغناء الدروس النظرية والتطبيقية في معاهد وكليات الفنون الجميلة وخاصخة في دروس النقد الفني وعلم الجمال وفلسخفة الفن   .1

.
 
 وتطبيقيا

 
 وعناصر الفن بما يرس  ويوسع الطروحات الفلسفية النقدية التي تعنى بالرسم السريالي الحديث مفاهيميا

ات التي تعنى بالبارانويا وعلم النفس لطلبة الدراسخخخخخخات الأولية والعليا في الفنون التشخخخخخخكيلية لضخخخخخخرورة  تقديم ملخصخخخخخخات بالدراسخخخخخخ  .2

 الاطلاع عليها لما لها من فائدة في تطوير مخيلة الفنان وفي تأسيس مساره البصري.

 راععا: المقترحات

 تقترح الباحثة اجراء الدراسات الآتية:

 ث.دراسة البارانويا في الرسم الحدي  .1

 البارانويا وتحولاتها في فن ما ععد الحداثة. .2
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The paranoiac-critical in the works of the surrealist artist 

 
Lect. Alwan Kh. Mahmood 

University of Mosul, College of Fine Arts 

 

Abstract: The study of fine arts which is still the true expression of the ideas of individuals or groups, is like 

the mirror that reflects the activities of the individual and the group, and that psychological motivation 

(paranoia) is the focus while other motivated remains in the footnote, therefore, it remains a testimony to the 

generosity of the cultural and artistic place of the peoples, the causes of formative knowledge are rooted in 

vision data and not only skills. The research contained four chapters, Chapter I contains the problem, 

relevance, and needs of research, the problem of research was identified by answering the question: can 

conceptual approaches be found? subsequently, what procedure for standing on the paranoiac-critical in the 

acts of the surrealist artist? and the objective of the research is to identify the paranoiac-critical in the acts of 

the surrealist artist. Either the research time limits are limited to the period (1922-1938 A.D), and the adoption 

of an analytical approach within a philosophical, cognitive, aesthetic vision in its two dimensions: theoretical 

and procedural. Chapter II contains the theoretical framework which included two topics, the first topic 

addressed the genesis of paranoia and its concept in the art of painting, psychology, and creativity theories. 

The second topic addresses paranoiac-critical and surrealist art, and the third chapter addresses the research 
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environment, identification, methodology, and then analysis of the 2 samples, as for the fourth chapter, 

contained the results, conclusions, recommendations and a list of sources. 

 

Keywords: Paranoia; critical; surrealist school. 
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للتواصل( أشكال، البيئة الإشارةكتاب الفنان المتعدد الوسائط )  

 يشوع فردوس بهنامم. 
 كلية الفنون الجميلة ، جامعة الموصل

Email: sr.frdos@uomosul.edu.iq 

 

يعد الكتاب بمضمونه التقليدي ال سيط خطوة متطورة في تاريل الثقافة الانسانية بوصفه نتاج فكري، يسعى الى توثيق الافكار   :الخلاصة

رسالة يسعى المرسل الى تقديمها  التاريخية، غير انه لايقتصر على طبيعته الببلوغرافية ليكون لكل منجز مدون هدف و   والأحداث  والإنجازات

 خالدة غيرت بما تطرحه من مفاهيم القناعات  
 
لاكبر شريحة ممكنة. وقد مرت الحقب الزمانية لتطور الانسانية بمراحل مهمة سجلت كتبا

تب فلاسفة الاغريق مثل:  الرئيسة لمجتمعات كاملة، و لت عنواناتها تتردد على السن المثقفين في شتى بقاع الارض، والى يومنا هذا لاسيما ك 

ورأس    نشتاينالانواع لداروين، تفسير الاحلام لفرويد، النسبة الذهبية لا  أصل )الجمهورية لافلاطون، فن الشعر لارسطو، الامير لميكافيلي،  

 المال لماركس(. 

 الى  وكما هو متعارف عليه فان الكتاب كمال اي منجز انساني لم يتقيد بحدوده التقليدية، وانما مر بمر 
 
احل من الالواح الطينية وصولا

المكتوبة والمطبوعة، غير انه شهد في مطلع القرن العشرين قفزة نوعية ومفصلية مهمة تحددت بكتاب الفنان الذي خرق البنية التقليدية  

ومات والوسائل التوضيحية  للكتاب على مستوى الشكل والمضمون عبر دعم وتعزيز الرسالة المرسلة الى المتلقي بوسائل غير تقليدية كالرس

 والترفيهية وحتى الرقمية.

 على ماسبق سوف تتناول الباحثة كتاب الفنان متعدد الوسائط من خلال الولوج في البنية العميقة لتفصلات الاشارية والبيئة  
 
وتأسيسا

 عبر توضين المفهوم واشكال التواصل التي يطرحها الكتاب. 

 المتعددة؛ الإشارة، البيئة. الوسائط؛ الفنان الكلمات المفتاحية: كتاب

 

 المنهجي  الإطار - الفصل الأول 

 : مشكلة البحث

الفنية للتعبير    الأعمال منذ بداية القرن العشرين والمحاولات مستمرة لتو يف المؤثرات الناتجة من استخدام الوسائط المتعددة داخل  

الكتاب،   ثقافة  نتاج  نعيش فيه لأسباب عديدة،  الذي  العالم  المستوحاة من  المختلفة  القصص  الفني و لت  العمل  عن فكرة ومضمون 

يُعتبر   ا للنص.فالكتاب كائن  ا" تقريب  ، "محايد 
 

ا وحاملا   خدمة  على واليوم الثورة التكنولوجية المتسارعة لم تقتصر منذ فترة طويلة داعم 

لو ائفه  الإنسان  تنمية    واضحتأثير  ذو  دور  لها    إنمافحسب،  المختلفة    وممارساته    ومسايرتهقدراته  صقل  معارفه وفي  وزيادة  مهاراته  في 

ا بالقرن العشرين، ويعرفونه بأنه شكل جديد من أشكال الفن. لان  للتقد ا وثيق 
 
م. لذا يربط معظم النقاد والمؤرخين كتاب الفنان ارتباط

 لأسباب عديدة، هو نتاج ثقافة الكتاب.  العالم الذي نعيش فيه

ئة، من خلال تحديد تاريخيته، وكيفية تحديثه  بالكشف عن البنية العميقة لكتاب الفنان المتعدد الوسائط، وربطه بالبي   :اهمية البحث

 واعادة تأهليه، كاشكال للتواصل مع الاشارة والبيئة التي تستمد صورتها من واقع الموضوع الذي تنتاي اليه. 

 اما الحاجة الى البحث: دراسة اكاديمية تفيد الدارسيين في تخصص الفنون التشكيلية في كليات ومعاهد الفنون الجميلة.

 الاشارة و البيئة :البحثهدف 
 
 كاشكال للتواصل الفني. التعريف بفن كتاب الفنان المتعدد الوسائط متخذا

-  1960الحد الزمني: من عام  ، و الحد الموضوعي: دارسة كتاب الفنان المتعدد الوسائط ) الاشارة، البيئة اشكال للتواصل(   حدود البحث: 

 الحد المكاني : ايطاليا_ انكلترا.، و 2019

 حديد مصطلحات. ت 

 
 
تُب: ما  :الكتاب لغة

ُ
تب وك

ُ
بوابهُ وفصولهُ ومسائلهُ المكتوب، الاحيفة، الحكم، الفرض، القدر وعلى    ك

َ
أ يُكتَب فيه، سُاّي بذلك لجمعه 

زل. امَّ الكتابِ: اصله او الفاتحة منهُ 
َ
 . (Maalouf, 1956, p. 671) الاطلاق: كل كتاب يُعتقد انه مُن

: "هو عدد من الاحف المجمّعة، تشمل على العديد من المعلومات التي تتعلق بمجالات الحياة المتنوعة 
 
  الكتاب )كتاب الفنان( اصطلاحا

وهي أدوات تقوم بتسجيل وتحليل وتلخيص ومناقشة وتوضين معلومات مفسرة وغير مفسرة قد    .)الادب، العلوم، الجغرافيا، ...وغيرها(

تكون مجلدة أو على شكل حزم ورقية مغلفة وغير مغلفة تحتوي على مقدمة مباشرة وجدول محتويات وفهرسا لغرض تنوير وإفهام وإثراء  

mailto:sr.frdos@uomosul.edu.iq
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اما بالنسبة لنقاد الفن ليس هناك نقطة اتفاق، كل واحد يقترح تفسيره الخاص    . (Borges, 1984, p. 212)  وتعزيز وتثقيف العقل ال شري" 

للمصطلح. لم يتم تحديد حل وسط زمني أو مفاهياي أو مجازي مجتمعة. لكن  ل النشاط الفني يشبع في الانسان حاجاته المتنوعة والذي  

 فاهم، وبالتالي تتجه الفنون نحو تعزيز ععضها البعض. يلعب دوره في الحياة كوسيلة اتصال وت 

: هو وسيط أو مساحة أو تنسيق يمكن للفنان من خلاله أن ينتج أعمال فنية تتخذ شكل الكتاب، فهو إبداع فني ناتج  
 
كتاب الفنان اجرائيا

ه، ليصبن أداة للتواصل الفني. عادة ما يكون  عن تجربة فريدة، إما ككائن أو كمحتوى. في الواقع، إنه "يقوض" و يفة الكتاب، وكذلك شكل 

 جميع أشكال الفن المعاصر، مثل الرسم والنحت والتصوير    فنانال 
 
هو من يتخذ جميع الخيارات، دون تدخل من محرر أو ناشر. متبنيا

صر،  والطباعة والتركيب وفن الأداء )بما في ذلك بالضرورة الفيلم والفيديو( بالإضافة إلى جميع أشكال "الحِرف" التي تسللت إلى الفن المعا

)الفنان(  مثل )المنسوجات   يمكن أن يصنعه المؤلف  إلى ذلك(،  أو فن الألياف، وتجليد الكتب، والطباعة، والخط، وصناعة الورق، وما 

ا بالكامل في نسخة واحدة )فريدة(، أو يتم إنتاجه في إصدار محدود )حتى   نسخة(. انها وسائط متعددة تجمع بين العديد    200-150يدوي 

ا   من العمليات. فقد يكون لعمل واحد ا ما يحتوي كتاب الفنان على عناصر يمكن ترتيبها وفق  عدد من إمكانيات العرض المختلفة، وغالب 

 لتفضيل المشاهد، معلقة أو مسطحة، أو قد يصمم العمل ليتحول إلى منحوتة او قد يتفاعل الفنان مع الكتاب أثناء العرض . 

: ينقسم م
 
وتعني وسائط او وسائل فوي تعني استخدام   Mediaو وتعني متعددة     Multiلمقطعين  Multimediaطلح ص متعدد الوسائط لغة

المطلوبة   الرسالة  توصيل  في  الفاعلية  تحقيق  اجل  من  وغيرها(  الفيديو  الصوت،  )الصور،  مثل  الاتصال  وسائل  من  متكاملة  مجموعة 

 . (Al-Zoghbi, 2020, p. 9) للمتلقي وذلك في كافة المجالات

خليط  :
 
اصطلاحا الوسائط  متكامل   -مادي  متعدد  والمتحركة،  الثابتة  الرسوم    والمتحركة،   الثابتة )الصور   الوسائط منومترابط    مرئي 

   .(Al-Feki, 2011, p. 17)  (تفاعليعشكل المستخدم معها يتعامل التي الصوتية.  والمؤثراتوالموسيقى والمنطوقة، المكتوبة النصوص 

: مصطلح أو مفهوم واسع الانتشار ويتكون من مجموعة
 
من وسائل الاتصال كل منها يكمل الاخر، تجتمع لتأدية    متعدد الوسائط اجرائيا

، مفردات كتابية، الصوت، ...ال ( ومجموعة من  اهداف علمية اتصالية او تعلمية بصورة متكاملة من خلال استخدام )الرموز واشارات 

 الكتب لاسيما كتاب الفنان الذي يعكس سمات انتمائه.

باء الشيئ يبوء بواء الرمن نحوه اي سدده من ناحيت  : يرجع الى الجذر "بوأ" والذي اخذ منه الفعل المار ي بوأ اي حلّ ونزل. 
 
ه  البيئة لغة

 . (Manzoor, B.T, p. 328) وقابله به

: مجموع العوامل المكانية والاجتماعية التي تؤثر في حياة الفرد، وعاطفته وفكره، وموقعه 
 
  .(Jabbour, 1979, p. 54) البيئة اصطلاحا

: هي المحيط الاجتماعي
 
، والتي تؤثر في تحديد اتجاه الفنان في صياغة نتاجه الفني وطرحه الفكري الذي يعيش فيه الفنان  -البيئة اجرائيا

 لاسلوبه الفني.  

 او العين او الرأس أو الحاجب، وهي ترادف النطق في تفهيم المعنى، كما لو استأذنه في شيئ فأشارة بي 
ّ
: هي الايماء بالكف

 
ده او  الاشارة لغة

اطلاقها حقيقة الحسية. وإشارة ضمير الغائب وأمثالها ذهنية. وإذا عديت الإشارة ب )إلى( فيكون  والإشارة عند   راسه أن يفعل أو لايفعل.

 ,al-Kafwi, 1902) المراد بها الايماء، أما لو عديت ب )على(لافيراد منها الإشارة باليد، وأشار عليه بكذا، إذا أمره وأعطاه رأيه، وهي الشورى

p. 120).  

 
 
، سونار ورادار صورة  ، كلام، فيديو  ، صوت  الإشارة  لحدث ما. يمكن أن تكون  معلومات هي و يفة تنقلSignal الإشارة  :الاشارة اصطلاحا

ا  ذات صلة وهكذا محاولة أخرى لتحديد إشارة. يت  م استبعاد أي ش يء هو مجرد تاعع للمسافة، مثل الصورة، من فئة الإشارات. ويذكر أيض 

 .(IEEE, 2018, p. 175) أن الإشارة قد تحتوي أو لا تحتوي على أي معلومات

 
 
 بقيم المجتمع الثقافية والفكرية.هو دلالة مرئية لي يء متحقق، يقتت ي أن تنقل رسالته  :الاشارة اجرائيا

 
 والتأثير على الغير ويكون محملا

 الاطار النظري 

 المبحث الاول: كتاب الفنان )مدخل مفاهياي( 

حوالي منتصف القرن العشرين، كان هناك تحول كبير في الاهتمام الممنوح للكتاب كموضوع وممارسات استخدامه والمعاني المنسوبة إليه  

خلقت وعززت   الاجتماعي. لم يتم تعريف الأسس المعرفية له، لكن فقه اللغة من النصوص المكتوبة بخط اليد والمطبوعةفي نظام التواصل  

تالي  الوعي بأن العلاقات بين شهود النص تكمن وراء العلاقات بين الأشياء والأشخاص )العملاء، الناسخون، القراء، المالكون، المعلقون( وبال 

ا إلى جنب مع تاريل أشكال    طورت أساليبها الخاصة في التحقيق؛ علم الفهرسة )البيبلوغرافيا( القوي في تقاليد المعرفة القديمة قد وضع جنب 

اريل الطباعة  وتقنيات الكتابة التي لها آثارها الاجتماعية )معرفة القراءة والكتابة والنشر الاجتماعي للثقافة المكتوبة( ؛ "تطور إعادة البناء لت 

https://www.marefa.org/%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA
https://www.marefa.org/w/index.php?title=%D8%A5%D8%B4%D8%A7%D8%B1%D8%A9_%D8%B5%D9%88%D8%AA%D9%8A%D8%A9&action=edit&redlink=1
https://www.marefa.org/%D9%81%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88
https://www.marefa.org/%D8%B5%D9%88%D8%B1%D8%A9


 
109 

ى تاريل النشر وتداول الكتب واستخدامها في رؤية اجتماعية. في الوقت نفسه ادعى علم المخطوطات وعلم المراجع والببليوغرافيا  والنشر إل

ا" ، والذي يكون بناءه )أحبار، تجميع، تنسيقات تخطيط، زخرفة وتوضين، تجليد( هي  ا "أثري    التحليلية شرعية رؤية الكتاب باعتباره كائن 

  .نتيجة للمعرفة

  الإجراءات الحرفية وأنظمة الإنتاج التي تم إجبارها للخضوع والتوفيق لتوجيه تاريل القراءة إلى الدراسة الدقيقة لآليات استقبال النص

  . (MANIACI, 2010)  واستكشاف الطرق التي تؤثر بها أشكال الكتاب على بناء المعنى، كذلك مهارات القراء والسياق الذي فيه تتم القراءة"

ل  تعامل التأريل في المكتبات مع التاريل المثالي أو المادي لمجموعات الكتب القديمة "أرشفة المخطوطات" ومجموعات الكتب الحديثة من خلا 

تاريخه   من  التحقيق  يجب  عناصر  عتبر 
ُ
ت التي  الفردية  الكتب  بين  العلاقات  نشأة وتطور  بناء  في عصر  إعادة  الإنسان  اصبن   " المشترك. 

م اليدوية،  بالطاقة  تعمل  التي  الآلات  الآليات،  الغاز،  محركات  المعدات:  إنتاج  في  الميكانيكيون  وبدأ  ا.  بحت  ا  فكري  يكون  أن  ثل  التنوير، 

 الآلة في خيالنا فالآلات   ى يومنا هذالقد وصل التفكير العقلاني حت.  (Proszynski, 2005, p. 33)  الساعات"
 
 ععصر التنوير، مدخلا

 
متاثرا

تمتثل عشكل مطلق وكامل لديهم هدف واضح للغاية، لذلك يجب أن يكون للإنسان هدف واضح بنفس القدر. "كان لأعمال فرويد حول  

   .(Thurschwell, 2009, p. 24) الخيال الحر" التّداعي الحرن وتفسير الأحلام واللاوعي أهمية قصوى للسّرياليين لتطوير طرقهم نحو

ا في عقلية الانسان. "يمكن أن   ا كلي  في القرن الحادي والعشرين، يوجد أجهزة كمبيوتر والتي تفترض تغيير  إلى الأمام  لنأخذ خطوة أخرى 

  إلى المكان المختار، هذه هي الطفرة التي تعالج البيانات عشكل مختلف"   نلاحا الشخص بالعقل، ونمر في عروقه وجسده بالكامل للوصول 

(hurschwell, 2009, p. 24).    "هكذا كما حدث بالانتقال من المخطوطة إلى الكتاب المطبعي، يُنذر بظهور الكتاب الإلكتروني على أنه "ثورة

ا عليه حتما بالاستسلام. مما لا شك فيه أن "الكتاب الإلكتروني" يطرح مشاكل وأسئلة جديدة  جديدة"، سيكون الكتاب الورقي   محكوم 

ا من تعريف علاقة: التشابه، الاختلاف عسابقه الورقي فيما يتعلق بأحرف الاستمرارية )أععاد، تخطيط الصفحة، محاكاة الحبر    للمؤرخ، بدء 

كيف  ملاحظة  للاهتمام  المثير  من  على    المطبعي(.  الشخص ي  الطاعع  لإضفاء  الأقص ى  الحد  إلى  تؤدي  الجارية  التكنولوجية  العملية  أن 

المعلومات )إمكانية تنزيل العديد من الكتب على نفس الوسيلة، لتعديل التسلسل والهيكل، وإدخال التعليقات التوضيحية وما إلى ذلك(،  

ا النهج التعلياي والنقدي للكتاب    في الوقت نفسه يتغير أيض 
 
الفني، حيث يوجد اتجاه متزايد للتعرف على الجانب المفاهياي للمحتوى بدلا

ا الصور النمطية للورق. تكتب نانس ي توسلي عن الكتاب فتقول: "الفكرة وليس الي يء، الخطاب    من النظر في الجانب الرساي فقط متجاوز 

المشكلة،   توضين  الوجود عشكل كبير دون  يوسع مجال  ليس فقط فكرة  الذي  تغيير  في  العميقة  الرغبة  تظهر  الحديث(  العلاي  )الخيال 

ا ما يتحدى تكوينه البيولوجي من خلال محاولة وسائ  ل  الكتاب وانما فكرة القراءة العامة. يريد الإنسان الوصول الأسرع للمعلومات، وغالب 

 مبتكرة عشكل متزايد للاستخدام والتواصل.

للناشر،    من هنا نجد ان كتاب الفنان  التنظياي  للكاتب، الدليل  للكلمات الشعرية  اللغوية والنحوية  ا عن مراجعة قواعده  يتخلى أحيان 

تتزاوج مع أي شكل من   التي يمكن أن  للحرف او روعة الورق والتخطيط. لفرض نفسه بقوة من خلال الأداة المتناقضة  الكمال الشكلي 

، الطباعة وجميع أشكال "الحرف اليدوية" تجليد الكتب، الخط وفن صناعة البطاقات(.  أشكال الفن المعاصر: )الرسم، النحت، التصوير

ا ليؤخذ ا، وإذا كان التصوير الفوتوغرافي يناضل كثير   فني 
 
  "إذا لم يتم اعتبار عمل النحات في النصف الأول من القرن التاسع عشر شكلا

. تم تحديد كتاب الفنان باعتباره  (Lorenz, 2002) يزال في قلب الجدل النقدي"  بنظر الاعتبار في الأوساط الثقافية، فإن كتاب الفنان لا

المجموعات   ازدهار وتوحيد  في  تقدم مساهمة فريدة  ما  ا  غالب  الفنان  كتب  أدبي.  او  فني  تيار  في كل حركة،  الفن  أشكال  ا من  مميز   
 
شكلا

التي ميزت النشاط الفني   ا  الطليعية  ا وثيق 
 
لقد سلكت طريقها الخاص وتطورت كفرع منفصل، ولكنها مرتبطة ارتباط في القرن العشرين. 

، عندما بدأ لها نقاد، منظرون مبدعوها ورؤية فريدة  1945باتجاهات لحظتها التاريخية الثقافية، "وميزت نفسها عشكل خاص ععد عام  

 من تقديم وصف صارم ونهائي لكتاب الفنان، سنشرع في تحديد مجال النشاط    . p. 376)(Drucker ,2004 ,خاصة بها"
 
لهذا الس ب بدلا

ا   السهل جد  من  المختلفة. "سيكون  والأفكار  الوسائل  التخصصات،  تقاطع  الفضاء من خلال  في  يتحرك فيه، وهو مجال مصمم  الذي 

عم يكون  أن  بهدف  إنشاؤه  تم  الشكلية  تحديده كمجلد،  المعاني  يدمج  والذي  ا،  إنتاج عمل موجود مسبق  إعادة  من   
 
بدلا ا،  أصلي   

 
فنيا  

 
لا

 
   حائزة على جوائز ، وقد شملت ممارستها الكتابة لخ كحيفة يومية كبرى ، ومجلات فنية،  ناقدة وكاتبة وكحفية فنية كبيرة ومنسق مستقل  1943ولدت في لويزيانا عام

،  1971. في عام 1968إلى  1965ودرست الفنون البصرية في متحف بروكلين للفنون إس الكول من  1965وكتالوجات للمعارض، تخرجت توسلي في كلية فاسار في عام 

. من 1973ون للتدريب الداخلي في قسم المطبوعات والرسومات ، متحف بروكلين، وعُينت أمينة مساعدة لهذا القسم في عام حصلت على زمالة مؤسسة أندرو دبليو ميل

 ، عملت كمساعد بالإنابة المنسق المسؤول عن المطبوعات والرسومات في معرض الفنون في أونتاريو ، تورنتو. 1976إلى  1975
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تعد كتب الفنان في الفترة المعاصرة ممتعة عس ب الأشكال المختلفة     . (Drucker, 2004, p. 376)لإبداعه وإنتاجه مع قضاياه الجمالية".  

 ولربما عس ب هذا لها عدد كبير من التأثيرات.   التي تتخذها

هو الأب الشرعي لكتاب الفنان بفضل عمله الذي نشر في تسعة مجلدات والتي "تضم لأول مرة    يعتبر ععض النقاد أن لورانس ستيرن 

"تدخلات مرئية ورسومات للمؤلف لا تحتوي على شكل يمكن التعرف عليه. بالإضافة إلى ذلك أدت ععض الصفحات السوداء التي لا تحتوي  

  
 
ا"على نص إلى تغيير الشكل الكلاسيكي لما كان يُعتبر عادة ا مصور  غيّر داخل السرد مسار التفسيرات    (Schopenhauer, B.T, p. 51)كتاب 

الروائية التقليدية حيث أن هيكل السرد يتحول من خلال العديد من الأحداث المختلطة والمجزأة إلى حبكة غير تقليدية مزدوجة ومتداخلة.  

دية عدم قدرته على شرح كل حدث ب ساطة عند حدوثه، حيث يقوم في كثير من الأحيان بمقاطعة هذه  تعكس هذه الأساليب الاستطرا

وهو يعتمد عشكل كبير على مشاركة قرائه في النص وتفسيراتهم للحبكة غير   .الأحداث بتعليق حول كيفية فهم القارل لكل حدث ومتاععته

بخياله واست  الراوي  يشرك  السرد  "ان هذا  أهمية  التقليدية.  الرخامية والفارغة، يعكس  الصفحات  المرئية، مثل  خدامه للاستراتيجيات 

كون كتاب الفنان عمل فريد إلى حد ما، مؤلف من مواد مختلفة ومكررة، والتي تقع في   .(Maffei, 2006 , p. 11) مشاركة القارل في الرواية"

وعمل فني تطبيقي، ولكن ليس من المكتبة )التي تحتفا بها المتاحف في مجموعات فنية(. بحث الفنانون الذين  منتصف الطريق بين الكتاب  

ا دون تحسينات مطبعية معينة   أبدعوا الكتاب عن الفن الجماهيري وليس فن النخبة، وبالتالي استخدموا الأشكال الصناعية الجديدة غالب 

ولما كانت فترة النصف الثاني من القرن العشرين فترة تطور وتجديد للفنون في إيجاد هوية واضحة    وفي ععض الاحيان يفتقرون إلى تقنيات.

للفنون البصرية فعلى مشارف القرن الحادي والعشرين، أصبن للفن تصورا للوجود الانساني المتحرر الناعع من الذات واقتربت الفنون من  

 . ععضها البعض متخذه طرقا جديدة

 :ني: اشكال التواصل في كتاب الفنان متعدد الوسائط )الاشارة، البيئة(المبحث الثا  

 في    بينها،   التكامل   وتحقيقارتبطت بالفن وطرق عرضه للنتاجات الفنية،    المتعددةالوسائط  بداية  هور  منذ  
 
   عرضها،   توقيتمتحكما

 
  محدثا

خلالها يتفاعل ويتحكم    فمنالمتلقي،  حول  متمركزة  يجعلها  بأسلوب    .الجمعيالتلقي  بيئة  ب  المرتبطالمتلقي،  وبين  الوسائط    تلكبين  تفاعل  

قادرا يكون  بحيث  المعروضة،  الخصوصية  في    متطلباته   حسب  فريدة  تلقيأساليب    وانتقاء  المتعددة،   البدائل   منالتواصل    على  المتلقي 

يمكن فهم أن طرق نقل المعلومات عبارة عن تقنيات تمر، وتشفيرها هي التكنولوجيا التي يجب تركيز انتباه الفرد عليها. اتخذت    .الفردية

كلمة كتاب معنى العمل المكتوب أو النص أو الفعل الكلامي المرتبط ببعضه البعض لتشكيل وحدة مفاهيم منطقية. يمكن تمثيلها في شكل  

ال  من  مختلفة  خلال  أنظمة  من  التوضيحية  الصور  من  ا  نظام  ععد  فيما  أصبحت  والتي  الذاكرة،  اشارات  من  ا  بدء  الملموسة:  علامات 

عشكل   لغوية مرتبطة  معها هي نصوص  ونتفاعل  فيها  أنفسنا  نجد  التي  النصوص  "معظم  المقطعية والأبجدية.  الكتابة  الت سيط، وحتى 

لتعبير والتواصل والدلالة ال شرية أوسع عشكل غير عادي من البعد الأدبي أو اللغوي  التواصل اللفظي، من ناحية أخرى فإن مجال عمل ا

النا ر،  (Testi, 2022) عشكل عام" القارل،  تجاه  البصري  الخيال  وترفع صوت  فقرات حميمة  الفنان عن  كتب  في  السرد  يكشف  هنا   .

ا   تفتن علاقات حوارية خاصة في نفوسهم، يسأل المتلقي باستمرار عن النص المرئي الذي بطرق متعددة  المتلقي. "طبيعتها المتناقضة دائم 

يحقق وجوده المادي مثل تجميع الصفحات أو تضمين الارتباطات التقليدية أو البديلة، الأجزاء العديدة من الصور ومجموعات العناصر  

   . ental, 2009, p. 9)(Intercontinالنادرة" 

 :الاشارة

وغيره من خلال سلسة طويلة ومعقدة من الإشارات. فأينما يوجد شكل من أشكال التعبير    –الفرد ويتحاور مع نفسه    –يتواصل الإنسان  

 من عالم الوجود  يكون مرتبط بأشكال الانتماء، إذا هناك غرض تواصلي يمكن للقارل التعرف عليه. يرى ارنست كاسيرر "ان الاشارة  
 
جزءا

ان الرمز والاشارة    .(Ullman, 1969, p. 94) مرتبطة بالشيئ الذي يشير اليه على نحو ثابت، وكل اشارة واحدة ملموسة تشير الى شيئ معين" 

تواصل المرء من خلال إشارات منعزلة، بل من خلال  متلازمان في اغلب الاحيان، حيث يمكن الحصول على اشارة رمزية او رمز اشاري. "لا ي 

ا من العالم المادي أو الاجتم ا أو كيان  ا مادي  ا أو كائن  ا ملموس  مة من الإشارات في المضمون النسقي، فالنص ليس شيئ 
َّ
اعي،  مجموعات مُنظ

 لفهم قيمته المعرفية والاجتماعية في  لكنه علاقة بين الاشارة)الرمز( وبعض المحتوى المفصلي وهو المسؤول عن تقديمه مما يجع
 
له ممكنا

البعد العملي والعاطفي. فهم طرق الافتراض في مستوي تعبير متبادل، تتعاقد عناصره مع العلاقات الضرورية مع ععضها البعض، وفق  

. على أساس العلاقة بين المعنى والدال، يمكن أن تتطور اللغة النصية  ( Magli, 2005, p. 17) خطة محتوى منظم خاضعة لترتيبات متغيرة"

 
   ا ورجل دين أنجليكاني. كتب روايات حياة ورؤى تريسترام شاندي، رجل ن يل1768مارس  18 - 1713نوفمبر  24) لورنس ستيرن ا أيرلندي  ورحلة عاطفية من خلال  ( روائي 

 .ب، وكتب مذكرات، وشارك في السياسة المحلية. توفي ستيرن في لندن ععد سنوات من مقاومة مرض السل، ونشر أيضا العديد من الخط  فرنسا وإيطاليا

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%AD%D9%84%D8%A9_%D8%B9%D8%A7%D8%B7%D9%81%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D9%86_%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%84_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7_%D9%88%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B1%D8%AD%D9%84%D8%A9_%D8%B9%D8%A7%D8%B7%D9%81%D9%8A%D8%A9_%D9%85%D9%86_%D8%AE%D9%84%D8%A7%D9%84_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7_%D9%88%D8%A5%D9%8A%D8%B7%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A7&action=edit&redlink=1
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 الى نظام الوحدات المكونة له. في   -إلى أنظمة للدلالة: 
 
السيميائية: اي بتحليل الخطاب مهما كان نوعه عغية انتاج الدلالة وتوليدها استنادا

شبه رمزي: يتم إنشاء مراسلات ثنائية متعارضة من    ي مع مستوى المحتوى، النظام الرمزي: الذي يتم فيه تنظيم مستوى التعبير بالتواز 

. هكذا فالقراءة حينما تواجه العمل الفني القائم على اسس ثقافية  (John, 1986, p. 65) وحدة التعبير وثنائية متعارضة من وحدة المحتوى 

  ومعرفية لاتتوفر لدى كل  
 
، فالمتلقي يواجه العمل بحمولة معرفية، واذا رال في العمل شبيها

 
 ونفسيا

 
 فكريا

 
متلقي من حيث انه يمثل مجهودا

لها التقطها على انها هي. فيتوقف العمل عند مخزونه. "يتحرك معه العمل لا كنص وانما كمجرة من الاشارات الشاعرية تدل وتوحي وتنفث  

 فوق العمل الفني ودلالة فوق المعنى، وتكون التقنيات اشارة قابلة لكل  سحرها في مخليتة المتلقي لت 
 
 يتمدد، فيكون ابداعا

 
 جماليا

 
صنع اثرا

 ,Al-Ghadami) انواع الدلالات ومهيأة لان تو ف نفسها في افق سياق العمل المتجدد، فوي ذات اثر مطلق وليست مجرد معنى محدد"

2006, p. 4) تحقيق الى   
 
بالكلمات مؤديا يخلق علاقة الاشياء  الفنان  ان كتاب  السيميائية    .  النظرية  التي اشاعتها  النقدية  المفاهيم  احد 

باشلار، تتعارض الأفكار مع   التي شكلها الذهن عنها. في فلسفة غاستون  بالصورة  بالاشياء مباشرة وانما  الكلمات لاترتبط  المعاصرة، ان 

ا قاسم يقودها؛ وحيث يوجد قاسم مشترك، فهو عمل الفكر  الصور، ل : "حيث توجد أفكار، يوجد أيض 
 

ا مكملا ا، بل تعاون  كنها ليست صراع 

وليس الخيال. بصرف النظر عن القاسم المشترك الذي تُنسج به الصور، فإننا نتجاهل لحظة التفكر، من مكون فكري لفظي، بمعنى واسع  

ا، ولكن  (PIANA, 1988, p. 16) الأصيل من خلال إجراء هذا العزل"ونستوعب المكون التخيلي   ا إدراكي  . أثناء القراءة، يكون كاتب النص غائب 

ا لموهبتنا كقراء، ويتطل ا في الخيال كلحظة لها نفس البعد الحالم. إن الخيال القابل للتواصل مصمم دائم  ب موهبة  يمكن أن يكون حاضر 

الصورة)التصور(، التي يجب على القارل إتقانها، لأنه تقع على عاتقها مسؤولية المعنى النهائي للنص، أي أنها جزء من نفس عملية إنتاج  

 الصور والنتائج في الإثراء الجماعي للواقع. 

 :البيئة

ا للإنسانية، يسعى إلى معرفة عالمية من مع التعبيرية التجريدية، اتخذ الفن والفنانون مناصب وأدوار جديدة. كان الفنا  ن كإنسان امتداد 

مفيدة من خلال اقتراح أن أي لوحة، أي عمل فني يمكن   خلال معرفة الذات. كان صنع الفن رحلة اكتشاف. كانت كتابات أندريه بريتون 

ا"، وبالتالي إنقاذ الفن التجريدي من عار" الزخرفة ا ا"، وخطر  ا"، "وحي 
 
ا من المحتوى،  أن يكون "حدث لمجردة ". أصبحت شخصية الفنان جزء 

ا للإدراك. "أصبن الم  فكري 
 

ا وليس فعلا
 
ا عن الفهم. كان فهم اللوحة التعبيرية التجريدية حدث حتوى  لكن هذا المعنى  ل غير معروف أو ععيد 

ه، غير محدد ولكن يمكن تمييزه، غير قادر على  المجرد للرسم، الخط النقي، واللون النقي معنى لا يمكن الشعور به ولا يمكن التحدث ب 

يؤكد   للفنان أن  التعبير عنه عشكل تجريدي. ععد تحرره من قواعد وتقاليد صناعة الفن، يمكن  باللفا ولكن مع ذلك يتم  التعبير عنه 

ق الموضوع؛ في الواقع يصبن  شخصيته )أو شخصيتها( من خلال "اللمسة" الفريدة من نوعها. يضع هذا الفن الموجه نحو الذات الفنان فو 

ا ما كانت تمتد  (WILLETTE, 2022) الفنان هو الموضوع" . كان الفن التعبيري التجريدي تجربة خالصة. كانت اللوحات كبيرة وقوية، وغالب 

"أراد الفنانون في كثير من الأحيان التحكم في   روبرت هوبزإلى ما وراء مجال رؤية المشاهد وتنشط الرؤية المحيطية. كما أشار مؤرخ الفن،  

ا بالتجربة البصرية  
 
ا أن يقترب المشاهد من الفن ليصبن محاط  إلى تجربة تأملية هادئة. أيض 

 
الإضاءة من خلال تعتيم جو المعرض وصولا

كان لابد من التخلي عن التكوين التقليدي". كانت أحد  البحتة. تصبن اللوحة هي الكون والعالمية. ولكن لكي تكون التجربة بصرية بحتة،  

ثماره  إنجازات الحداثة المبكرة هي إدخال التكوين "الشامل" في التكعي ية. "كان موندريان هو الذي أخذ اقتراح اللامحدود خارج الإطار ليؤتي  

ا . لكن لوحات موندريان كانت صغيرة وتم رسمها بدقة  من خلال القضاء على تركيبة مركزية وخلق تركيبة غير متكافئة كانت متوازنة أيض 

 للعلاقات كمحتوى. تم استبعاد العلاقات التركي ية، كما هو الحال  
 
وانضباط وتحكم يفتقران إلى العفوية. وضعت التعبيرية المجردة حدا

النا  الجماعية  الصورة  تضمنت  روثكو.  مارك  مع  الحال  هو  كما  ت سيطها  تم  أو  بولوك،  جاكسون  المجال  مع  خارج  ا  نهائي  لا  ا  توسع  تجة 

ا سوداء إلى نهاية اللوحة القماشية"   ا وألوان 
 
ا مثل الطريقة التي جلب بها موندريان خطوط . كل تيار فكري  (WILLETTE, 2022) البصري، تمام 

ليس للفنان الدور الاكبر في عملية الابداع الفني بقدر ماللبيئة في    يميل إلى أن يخلق حول نفسه ما سيكون عليه اليوم. يرى هيبوليت تين:

 
    بالفرنسية أندريه بروتون: André Robert Breton ،18  أبرز ما عُرف به أنه أحد  .للفاشية ( كاتب وشاعر فرنس ي ومناهض1966س تمبر  28 -1896فبراير

رها الرئيس ي وكبير المدافعين عنه السريالية مؤسس ي
ّ
، والذي عرّف فيه 1924في عام  (Manifeste du surréalisme) ا. تضمنت كتاباته أول بيان سرياليوقائدها ومنظ

)التلقائية السريالية هي طريقة لصنع الفن يقمع فيها الفنان سيطرة الوعي على عملية الصنع ما يسمن بأن يكون اللاوعي  «السريالية على أنها  حركة عفوية نفسية نقية

 .لمؤثرَ الأكبر()العقل الباطن( ا

     شغل منصب كرس ي  1991روبرت كارلتون هوبز هو مؤرخ فني وأمين معارض متخصص في فن القرن العشرين. منذ عام ،Rhoda Thalhimer   للفن الأمريكي في كلية الفنون

ييل. شغل مناصب في جامعة كورنيل وجامعة أيوا وجامعة ولاية  شغل منصب أستاذ زائر في جامعة  2004، جامعة فيرجينيا كومنولث، قسم فني رفيع المستوى. منذ عام 

 فلوريدا ومتحف طهران للفن المعاصر في إيران ، وهو معروف ععدد من الكتب والمقالات المتعمقة والمعارض. 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%A7%D8%B4%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%A7%D9%84%D9%8A%D8%A9
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فثقافته  س يل انجازها وان عبقرية الفنان تلاشت عن الانظار، باختزاله الفن الى عوامل اجتماعية وبيئية. البيئخة الثقافيخة تؤثخر في الفنان، 

استخدام الفنان الخامات المحلية المتوافرة في البيئة المحيطة به يؤكد على    أن ورؤاه تُحدد موضوعاته وأساليبه التشكيلية في العمل الفني.

تلقي من خلال استشعاره بقيمة المادة المحلية وإمكانية صياغتها وقابليت
ُ
 لدى الم

 
 روحيا

 
ها العالية  الهوية المحلية هذا الترابُط يُحقق انسجاما

يتع  .في التو يف الجمالي امل مع المظهر الخارجي للاشياء على انها صورة خالية من المضامين، وبذلك اصبن  ان الادراك الحس ي للانسان 

التي يتم حدوثها امام الاعين، والى نظام خاص   بالاحداث الطبيعية  الى نظام خاص  بتقسيم الواقع الحس ي  النتاج الفني معني "  الفن او 

 .  (Reid, 1975, p. 27)راك الحس ي"بالاحداث الروحية التي يتم حدوثها خارج الرؤيا ال شرية او الاد

 :المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

ا: جوهر المعرف -1 ة  الكتاب هو أحد المفاهيم التي تندرج ضمن النماذج الأولية العالمية، وهو أحد الرموز القليلة التي لا تغير المعنى أبد 

 ة العالمية والرسالة الإلهية.المقدسة والصوفية والمعرف

 على الكلمات الشعرية التنظيمية للناشر والكمال   -2
 
ا عن مراجعة القواعد اللغوية والنحوية متعكزا يتخلى "كتاب الفنان" أحيان 

ال الفن  الشكلي للحرف، روعة الورق والتخطيط. لفرض نفسه بقوة من خلال الأداة المتناقضة التي يمكن أن تتزاوج مع أي شكل من أشك

 المعاصر: )الرسم، النحت، التصوير، الطباعة وجميع أشكال "الحرف اليدوية" تجليد الكتب، الخط وفن صناعة البطاقات(.

ا من الصور   -3 ا من الرموز والذاكرة، لتصبن نظام  يمكن تمثيل "كتاب الفنان" في شكل أنظمة مختلفة من العلامات الملموسة: بدء 

 ، وحتى الكتابة المقطعية والأبجدية. التوضيحية من خلال الت سيط

 الوسائط المتعددة تزود الفنان بتغذية راجعة بوساطة سماع ومراجعة العرض الذي قام بتصميمه أو تسجيله.  -4

يعد "كتاب الفنان" المتعددة الوسائط من الروافد المهمة للفن التشكيلي، اذ اسس لمنطلق ملهم للفنانين الذين ينتمون له، ليثري   -5

 ت فنهم بمنهل غني مترشح البيئة التي ينتمون عليها.موضوعا

"كتاب الفنان" المتعدد الوسائط هو مصدر من مصادر التعبير الذي يشير من خلاله فعل السرد القائم على اساس التعريف   -6

 عية في البعد العملي.بالافكار والاحداث والقصص والاشارات، من البيئة المحيطة بالفنان، وتوجيهه لفهم قيمته المعرفية والاجتما

 إجراءات البحث 

 مجتمع البحث: شمل مجتمع البحث الحالي كتاب الفنان المتعدد الوسائط الذي يجمع مابين البيئة والاشارة كاشكال للتواصل. 

 البحث. أداة البحث: اعتمدت الباحثة على المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري بوصفها المعيار في تحليل عينة 

  (3عينة البحث: اعتمدت الباحثة الطريقة القصدية في اختيار نماذج البحث، لما لها من صلة في تحقيق هدف البحث، والبالغ عددها )

 أعمال فنية.

 لتحقيق هدف 
 
 .البحثمنهج البحث: اعتمدت الباحثة على المنهج الوصفي )التحليلي(، من خلال وصف وتحليل نماذج عينة البحث سعيا

 

 ”تحليل النماذج

 

  : كتاب منس ي في الذاكرة1نموذج رقم 

 سم70×50القياس: 

 المواد المستخدمة: ورق، اشرطة قماش

 1969تاريل الانجاز: 

  فنجينسو انيتي Vincenzo Agnettiالفنان: 

ا أو بالأحرى تمت إزالة المساحة المعتادة للكتابة بقطع   الوصف: متشدد قلل من الأوراق المؤطرة من فراف مطلق وقطعي.  صفحات فارغة تمام 

 ماحوب عشرائط أنيقة لتعين الصفحات وغطاء قماش رقيق وكانه احد السجلات القديمة.

 
  جود في متحف القرن العشرين في ميلانو. من خلاله يعتبر  نسخة ،حجم كبير مع الفئة الواسعة والمفصلة لكتب الفنانين. مو  528في  1970و  1969كتاب تم تنفيذه بين عامي

 انيتي قام بنسيان جميع التجارب الأكثر أهمية في حياته العاطفية والعملية التي تظهر كنتائج فنية لعملية غامضة. 

  وتخرج في  1926س تمبر  14ولد فنجينسو انيتي في ميلانو فيBrera  غادر مع عائلته إلى الأرجنتين 1962فترته في أمريكا الجنوبية في عام ثم تاعع مدرسة المسرح الصغير. بدأت .

 لبدء حياته الجديدة ومسيرته الفنية. 1967للعمل في مجال ا من التشغيل الآلي الإلكتروني. في عام 
 
 بنيويورك ، عاد إلى إيطاليا مستعدا

 
 ، مرورا
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الذي يقدم    .عمل للنقد الثقافي، استفاد من معطيات العلوم الإنسانية، على تقص ي تلك الأنساق ضمن المنس ي واللامفكر فيه  التحليل:

بي  ا  ن الفعل والوجود، يتحقق في عالم تكون فيه الذاتية والوعي والإنتاج الذي لاينفصل. رحلة محفوفة بالمخاطر ورائعة. في الفراف تمييز 

فأن   لهذا  والواقعية الموضوعية،  الفلسفية،  الفكرية  الصراعات  التشكيل محكوم بمجموعة من  لفن  تداولي  الكتاب منطلق  في  الموجود 

 على مادية الورق التقليدية هكذابالتحديد يكمن معنى   .ا يشكلان صورة هذا التداول لفن الشكل والصورةالمكان والزمان بظرفيهم
 
محافظا

ا حيث كل ش يء ممكن لأنه )  ا، امتداد  ا مثالي  ا، مكان  ا بليغ  ا بل فكر  ا غير محدود؛ إنه ليس غياب  يمكن تخيله  الرسالة: إنها ليست رقابة، بل عمق 

ا ضروري، علينا ان  وقابل للنسيان(. تن  ا سَلسلة، لكنها قادرة على التناقضات. ولأن المت ي قدم  اقض لفظي، لأن الحياة نفسها ليست دائم 

نتذكر ذلك النسيان لأنه كما يقول انيتي "الثقافة تعلم النسيان". كما يحدث في صفحات الوجود الفردي والجماعي، تكمن قوة القصة  

ا في قدرتها على الكشف وإ لغاء نفسها )إلى الأبد أو للحظة( ولكل شخص إمكانية افتراضية لملء ذلك المستطيل الغامض بما يريده:  تحديد 

ا علامة في حد ذاتها.   الصور والأفكار والكلمات والذكريات والعلامات أو لا ش يء. الكتاب كعمل فني: دعم الصور، وسيلة الإشارات، أحيان 

ا،  الذي لا يجد أساسه ععد الآن على متعة   جمالية، بل على الفكر والتعبير الحشو، تمكن انيتي من إ هار الفراف بطريقة موضوعية تمام 

إلى   ينظر  ا بفكرة النقص والخسارة. لم يعد الفنان  ا في غياب جزء من الصفحة. وهكذا فإن النسيان يرتبط مجازي  عشكل ملموس بصري 

ولكن كتناوبات دورية للذكريات والنسيان، الحاضر والمار ي، الفكر والحلم. وفي   الحياة والتاريل على أنهما تسلسل زمني للحظات وحقائق، 

ا إلى جنب. لم تستخدم الفنان   ضوء ذلك، لم يعد المقصود من الفن نفسه مجرد تمثيل، بل كبيئة حيث المعرفة والنسيان يسيران جنب 

المت لعقل  انجزه وتصوره  ما  لتطوير ومعنى  بل الاشارة والرمز  الهيكل  الكلمة،  بإزالته من  فني،  إلى كائن  للكتاب  التدريجي  التحول  ان  لقي. 

والو يفة الأصليين، باستخدام الصفحات التي لم تعد خاضعة لقواعد القراءة، كمساحة تصويرية يكشف عن فن اندماجي للإشارات  

ا. بدون أي دعم أدبي . جرد أنيتي بإزالة الزخا ا جديد  ا جمالي 
 
رف القادرة أن تكون سلوك

 عن  للوصول إلى توليفة ليكون بداية مسار جديد  
 
ومحفز للمعرفة وبالتالي للحقيقة تاركا

ا لأي قراءة زمنية وشاعرية محتملة.  قصد مفتوح 

 :  2نموذج رقم 

 Fragment Humument  )نصب تذكاري(  

 95صفحه رقم  سم 12.5×  12.5القياس: 

https://www.tomphillips.co.uk/humument/introduction  

 المواد المستخدمة: كولاج على صفحات كتاب الشخصيات 

 1996تاريل الانجاز: 

  الفنان: توماس فيلبيس

صفحة في كتاب مقسمة الى ثلاث حقول مستطيلة متساوية تحمل في داخلها   الوصف:

حروف باللغة الانكليزية، في الحقل الاسفل يحتوي على الوان داكنة اما الحقل الوسطي  

تربط   الاسفل.  الى  متجه  على سهم  يحتوي  الاعلى  الحقل  وفي  حارة  الوان  على  يحتوي 

 لى كلمات.  الحقول شريط متعرج باللون الابيض يحتوي ع 

ا في حلقة من   لتحليل : تعامل الفنان في تجسيد البنية الشكلية من تصور ععض الفلاسفة ما قبل سقراط، بان الكون كما لو كان محصور 

التي تظهر من   بالثقوب  ليلا مغطى  في السماء؛ بالأحرى، كان المجال المظلم  النار، بحيث لا توجد نجوم مثل اليجارة الساطعة المتثلئة 

  خلالها النار الخارجية، وكانت سمائنا المتثلئة خادعة. سواء كانت خادعة أم لا ، فإن تلك الثقوب التي يتدفق من خلالها الإشعاع تشكل

الأبراج؛ ركض المعنى من نقطة إلى نقطة في كل عين مراقبة؛ ثم اتخذت الأشكال ملامن. من نوافذ الإضاءة مرورا بخطوط المعنى إلى مسار  

 
   ا ما الذهاب إلى متجر كتب  1966م كتاب توم فيلي س "نصب تذكاري". يعود تاريخها إلى عا ، عندما تم تصورها كتجربة فنية، المشابهة لتجربة إرنست في ععض النواحي. قرر يوم 

 بصورة
 
ة وإعادة عمل آخر كما يشاء من خلال الاقتصاص، والكولاج ، والرسم وغيرها. كتاب مجهول أصبن فيكتوريا عام  مستعملة، واختيار كتابا   ععنوان 1892عشوائي 

وتلاها معارض لعرض جميع الصفحات   1973صفحة في عام  367وثيقة عشرية بقلم دبليو إتش مالوك وثيقة عشرية. "نصب تذكاري". تم نشر النسخة الأولى المكونة من 

ا لجهاز 2012إصدارات أخرى، آخرها لعام  4بالتسلسل ثم  ا تطبيق  ا أدرك أن فكiPad. أصبن الكتاب أيض  رة المؤلف في جعل تلك الصفحات من الشعر ، يتم تحديثه دائم 

ا من الوحي الصيني، على غرار  ا   40، حيث يمكن للمرء أن يطرح السؤال والحصول على إجابة رمزية للتفسير. وهكذا يصبن التطبيق نتيجة لأكثر من  IChingالمرئي نوع  عام 

 ورقية وبالتالي إصدار سادس من الكتاب. إصدارات 5من العمل، وهي مجموعة فريدة من جميع الأعمال الموزعة على 

  مصمم  حيث يواصل العمل. وهو رسام و لندن 1937مايو  25فنان إنجليزي ولد في 

https://www.tomphillips.co.uk/humument/introduction%20n
https://www.tomphillips.co.uk/humument/introduction%20n
https://stringfixer.com/ar/London
https://stringfixer.com/ar/Printmaking
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السماء  الحياة مثل  الكلمات  لوحة  البداية  في  وجد  كونية.  أصبحت  فيلي س  لتوم  العادية  غير  الأدبية  الجنة  أن  أعتقد  أن  أحب  هكذا   :

الخارجية للنار التي لا يمكننا رؤيتها، مقسمة عشكل تعسفي مع سقوط الطباعة، من صفحة إلى أخرى، مع نثرها الذي يدور حول أعمالها  

آخر، وت  بأي ش يء  كلمة "نصب  في جهل  الفيكتورية، قصة اختفت الآن من كل الأذهان: هذه هي  بالعصور  الخاصة  المؤرخة  حكي قصتها 

وثيقة عشرية، بوروز "المقطوعة" ، والمحدودة قدرها ثلاثة طبقات، إنها تبدأ بالطريقة التي يجب أن تلجأ    1892تذكاري". رواية مالوك عام  

ا في فن العقل، وما يخفيه يكشف عن نفسه. تظهر العناصر اللفظية التي تحكي قصة توج في المساحات    إليها الملحمة: "ما يلي يغني كتاب 

ا من بيئة الرهبان اثناء الصلا  ة في  الفقاعية التي يبدو أنها تمزج شكل البالون الكرتوني مع الشريط أو اللفافة الشريطية التي تصدر أحيان 

ات أو تتسرب إلى أسفل الصفحة حيث لا يزال بإمكاننا في معظم الأوقات رؤية آثار النص  نقوش القرن السادس عشر. تتساقط هذه المساح

ة الأصلي لمالوك، ولكنها في ععض الأحيان تزحف على شكل أميبالي في الوحل وتنمو كما تفعل الجراثيم في الهلام المختبر، أو تطير بالطريق

نادر أن تبدو مثل الممرات أو الطرق أو الجداول. في كثير من الأحيان نجد أنها تحتوي  التي قد تتطاير بها المناطيد خلال عاصفة. ليس من ال

على أزرار متفجرة رقيقة وقصائد مفاجئة أخرى. ععض هذه الآيات المقتضبة هي الأمثال، العرفية، المثيرة، السريالية، السخيفة، الوحي،  

"ا  النبوية. ربما تكون مجرد عبارة تدهشك: للصفحة المرسومة، "ستة عشر صورة أمر موجز مثل  ، أو تسمية توضيحية  قرأ، عواطف" 

ا عشكل ممتع مثل إعلان "سأبقى في لندن لوفاة طموحي. ا ما تكون غامضة أو مقلق  ا كما تحتوي الكلمات   معلقة من حلم" ، لكنها دائم  "تمام 

ا، فإن تصميم الصفحات نفسها هو الذي  على كلمات". يمكن لهذه الصفحات الفيكتورية الرزينة مخبأة بحكمة لأنه أ ا رائع  نتج بنفسه منتج 

ا ما تكون  ا في كثير من الأحيان وغالب    يذهل العين ويذهل العقل. البيئة التي صممها فيلي س مجردة في تعدد مذهل من الطرق، موحية لغوي 

. هناك دوائر ملونة ومستطيلات محددة عشكل ر ( بالظهو بمثابة تعليق على الفقاعات التي سُمن فيها لكلمات مالوك )والعديد من شخصياته

واضح ومضمونة بأمان؛ هناك خربشات خيالية وكتابة محاكاة؛ محاكاة ساخرة لرسامين مشهورين؛ صور ومسافات مكسورة، صفوف من  

الأوساخ، ملصقات،  الكلمات الملغاة تبدو مثل حشرات مضغوطة، خطوط تتطاير بقوة مثل أسلاك، طبقات غير واضحة من التلطيل و 

ورق حائط. والنتيجة عندما تتصفن الكتاب وتخطيه وتث يته في البداية هي متعة خالصة. انه لأمر ممتع أن تكون في وجود مثل هذا التنوع  

د  حيث يتم تقديم العمق عشكل كحين على شكل رسم، تكشف الصفحة مزي ،  الغني من الشكل والفكرة، واللون والشكل، والمفارقة واللغز 

خط،  من التفكير في رفع الطبقات عن القضايا اللغوية والفنية والميتافيزيقية التي هي كثيرة ومتنوعة وأساسية. إن مجال الكولاج واللون وال

ا للجمع بين الوسائط    أنيق 
 
ا. وجد الفنان حلا في إخفاء أصل مالوك، يطلق نوبات من الكلمات التي تجد نفسها في فضاء نحوي جديد تمام 

 لمتعددة والكتاب التقليدي. ا

 :  3نموذج رقم 

 A Way outطريقة للخروج 

 سم 10.5×  30×  40القياس: 

 المواد المستخدمة: أكريليك، كواش على قماش 

  2019تاريل الانجاز: 

   Georgia Russell الفنان: جورجيا روسيل 

 الوصف: 

تنسيق كبير ومتوسط   التركيبات  في حالة  قماش  لوحات مقطوعة  للقماش على 

 آخر ليظهر الجدار. 

ا اللوحات القماشية )في تاريل الفن(، انها مسطحة،   التحليل: "لقد أدهشتني دائم 

واجهة أخرى وراء ذلك   م هناك 
َّ
"ث الداخل؟  إلى  الدخول  يمكننا  لماذا لا  وفكرت،" 

لتحريرها   يكون  انما  اللوحات،  قماش  بقص  أقوم  فعندما  نفسها.  عن  تكشف 

ى مكان آخر". تتكشف للخارج في الأجسام النحتية التي تعمل في الفضاء  ودفعها إل

أو منا ر طبيعية  طوطمية 
 

القطع    .بطريقة عضوية، سواء كانت أشكالا بتقنية 

ا لعمل اشارات. تتزاوج بين، )المكان والزمان، الايقاع والاخب، وال ( القطع الموجود ليس    التلقائي، من خلال جعل الشقوق بالمشرط مكافئ 

 
  درست الفن في جامعة 1974ولدت في اسكتلندا عام ،Aberdeen في العديد من المعارض على وجه الخصوص، بينالي هولندا الورقي؛ الصفات   في لندن مقيمة في فرنسا. شاركت

 و، كندا. الخيالية لثشياء الفعلية ، الولايات المتحدة الأمريكية. مقترضو الكتب، الولايات المتحدة الأمريكية ؛ أفكار جديدة ، معارض أونتاري
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ا له حياة سرية". على وجه الخصوص، وكانها  ا بتاريخه الشخص ي، كائن  مجرد دعم للاسترجاع ولكن له معنى أعمق: "يحمل بداخله إحساس 

ا". وهناك شعور متزامن بالخسارة والحفا في كل بناء. لأنها تريد الاحتفاظ   تريد إحياء موادها الهشة ومنحها "حياة جديدة ومعنى جديد 

واستعادته بقدر ما تهاجمه تقنياتها. لتجسيد الكتاب بأشكل منا ر او طوطم لتحريره من محتواه الأولي وإضفاء الطاعع الإنساني   بالمار ي 

اللون والتجريد. على الرغم من أن العملية في  التفكير  بناء العمل حول مفاهيم الإيقاع والتكرار، في كل من الإيماءة والشكل،    عليه. تم 

ت لا  يبدأ  الفنية،  للرسم  تحدٍ  نتيجة  هي  للفنان  القماشية  اللوحات  القطع.  تقنية  في  راسخة  تظل  الإبداعي،  التدمير  فكرة  ا عن  أبد  تخلى 

ا إلى ذكريات بديهية فقط. تتعطل ضربة فرشاة الرسم واتجاهها وإيقاع الإ  يماءة  باختيار الألوان ويبلغ ذروته في إنشاء منا ر طبيعية، استناد 

على حالها.  التصويرية من   تُركت  التي  اللوحة  الفارغة وأجزاء  المقطوعة  الأشكال  بين  التباين  عس ب  المشرط، وكذلك  اتجاه قطع  خلال 

"التقطيع هو نوع من حرية التعبير، إنه رسم، لكن الرسم بمشرط ". تعالج مفاهيم الحركة الدقيقة والنمو ذات الألوان الأحادية اللون  

ا، مفضلة درجات اللون  الأخضر والأزرق والرمادي؛ يتمحور حول الفروق الدقيقة المختلفة التي تم الحصول عليها باستخدام مواد    تقريب 

تصويرية مخففة للغاية )أكريليك، كواش(. فإن التلوين الطبيعي لهذه اللوحات يغرقهم في جو مشتق بوضوح من العالم الطبيعي. تبدو  

ا يتميز بإيقاع متعمد، ويخلق شبكة فريدة على  العلاقة بين الداخل والخارج معكوسة، نتيجة   ا تقريب   تأملي 
 
لذلك، قد يكتشف النا ر عملا

  ".الفكرة من وراء هذه القطع هي فتن سطن مستو للسماح بدخول الضوء، والسماح للهواء بالمرور حتى يتنفس مثل الرئتين  .سطن ملموس

ن المحتوى الخيالي، ومنظور القراءة، والرد موعود. منذ اللحظة التي يُقرأ فيها العنوان،  هذه الإيماءة التي من خلالها يتم فتن الكتاب: يتم تعيي 

أنها   يُطلب الجهل والحاجة إلى إعادة استيعابه في آنٍ واحد. يتم إطلاق نشاط القراءة، هذه الرغبة في المعرفة، تم تمثيلها منذ البداية على

 ي تضمين المتلقي في عملية نهجها العقلي.  نقص في المعرفة وإمكانية الاكتشاف. وبالتال

 :النتائج

 من خلال التحليل والوصف الذي اعتمدته الباحثة في اختيار الاعمال الفنية استخلصت  
 
من خلال ما تم مناقشته في الاطار النظري وتمثلا

 لما كشفه التحليل كظاهرة متميزة في معظم نتاجات كتاب ال 
 
 :فنان المتمثلة بالعينة ويمكن اجمالها بالاتيالباحثة النتائج التالية وفقا

اعتمد الفنان في اعماله على مشاركة الجمهور لافكاره المتعلقة بالمضمون القصص ي، وتحقيق ذلك التو يف عن طريق تعدد   .1

اجهزة كمبيوتر  )الورق، الشاشات،    بين الفكرة ومضمون العمل، مثل  الوسائط وتطويعها داخل الاعمال الفنية، فاحتوت على الدمج ما

 وغيرها(. 

تطويع كتاب الفنان بالاعمال القصصية مما زاد في تفاعل المتلقي مع العمل ومشاركته للفنان في افكاره المطروحة، حيث اصبن   .2

  
 
اععادا بنفسه مما يضفي  المشاهد جزء اساس ي من العمل الفني وقادر من خلال ععض الاعمال على اعادة صياغة الاحداث القصصية 

 ة وتعبيرية جديدة تثري مضمون العمل الفني القصص ي الى حد كبير. فلسفي 

التي قدمها فنانو" كتاب الفنان" ترجح كفة الجانب المعاصر الاكثر جماهيرية الذي يسعى لنشر متعة الجمال اذ   .3 ان الاعمال 

لفهرسة التقليدية للكتاب، وانما جاءت  تظهر الافكار والخروج من حيز العرض المتحفي، اذ ان اعمالهم لم يشخص عشكل مباشر بدراسة ا

 مواكبة للمارسات الفنية المتعددة الوسائط مركزة على جماليات الفن.

 الاعمال الفنية كانت قائمة حول مفاهيم الإيقاع والتكرار، في كل من الإيماءة والشكل، التفكير في اللون والتجريد.   .4

ا للجمع بين الوسائط المتعددة والكتاب التقليدي. .5  أنيق 
 
 وجد الفنان حلا

   :الاستنتاجات

 فنية ينتاي الى عالم الفن.  .1
 
 ان كتاب الفنان الذي قدم اعمالا

 لم يختص الفنان عشكل كامل بالرسم، وانما انتهج اسلوب خاص به، وكان كتاب الفنان احدها.   .2

 لفن ماععد الحداثة الذي غدا يحاكي المشاهد بصورة مباشرة كونه ينتاي الى بيئته   .3
 
يعد كتاب الفنان المتعدد الوسائط مجددا

 عس ب مايحمله من اشارات.

 إقامة محاضرات تعريفية لهذا الفن في كليات  التوصيات: توص ي الباحثة بضرورة اقام
 
ة المعارض لكتاب الفنان بين الحين والاخر.وايضا

 ومعاهد الفنون الجميلة.

 دراسة اعمال  ،  المقترحات: تقترح الباحثة دراسة مقارنة بين الكتاب الادبي وكتاب الفنان 
 
العراقيين الذين يمارسون الفن    الفنانين وايضا

.المتعدد الوسائط" ك 
 
 تاب الفنان" انموذجا
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The Artist's Multimedia Book (Signing, Environment, Forms of Communication) 
 

Lect. Frdos Behnam 
University of Mosul, College of Fine Arts  

 

Abstract: The book, with its simple traditional content, is an advanced step in the history of human culture as 

an intellectual product that seeks to document ideas, achievements, and historical events. Still, it is not limited 

to its bibliographic nature so that each achievement has a written goal and a message that the sender seeks to 

present to the largest possible segment. The temporal periods of human development have passed through 

essential stages. They recorded immortal books that changed the concepts of the main convictions of entire 

societies. Their titles have been frequented by the age of educated people in various parts of the earth, and to 

this day, especially the books of Greek philosophers such as: (The Republic by Plato, The Art of Poetry by 

Aristotle, Prince Machiavelli, Darwin's Origin of Species, Freud's Interpretation of Dreams, Pythagoras' 

Golden Ratio and Marx's Capital) . 

As is well known, the book is the perfection of any human achievement that did not adhere to its traditional 

limits but passed through stages from clay tablets to the written and printed. However, at the beginning of the 

twentieth century, it witnessed an essential qualitative and articulated leap identified by the artist's book, 

which violated the traditional structure of the book at the level of form and content by Supporting and 

enhancing the message sent to the recipient by non-traditional means such as graphics, illustrations, 

entertainment and even digital . 

Based on the previous, the researcher will deal with the artist's multimedia book by entering into the deep 

structure of the indicative details and the environment by clarifying the concept and the forms of 

communication presented by the book . 

 

Keywords: Artist book; multimedia; sign; environment. 
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المكان في رسومات سلطان محمد جماليات  

 م. ياسر ابراهيم حمادي 
 جامعة الموصل، كلية الفنون الجميلة 

Email: yassertaee1980@uomosul.ed.iq 

 

يُعنى هذا البحث الموسوم )جماليات المكان في رسومات سلطان محمد( بدراسة جماليات المكان من خلال فن التصوير الاسلامي،  الخلاصة:  

 في  اذ كان الجمال ولا  
 
زال القناة التي تشبع البهجة النفسية وتولد اللذة، وتبعث الارتياح والتوازن الذي يحقق الرضا وقد  هر ذلك جليا

رسوم الفنان سلطان محمد من خلال المكان اذ يتكون هذا البحث من اربعة فصول جاء الفصل الاول المتمثل بالاطار المنهجي والذي تناولنا  

ل التساؤل الاتي: هل تجلت جماليات المكان في رسومات التصوير الاسلامي من خلال اعمال الفنان سلطان  مشكلة البحث فيه من خلا

  مبحثان الاول تناول   محمد ؟ اذ تأتي اهمية البحث كونه يسلط الضوء على جماليات المكان. وتناول الفصل الثاني المتمثل بالاطار النظري 

الرسوم الاسلامية، والمكان الفني في الرسم، واسلوب الفنان سلطان محمد مع الخروج بمؤشرات ن  والثاني تحدث ع مفهوم الجمال والمكان،  

داته واتبعنا المنهج الوصفي التحليلي  ألهذا الاطار النظري، وضم الفصل الثالث المتمثل بإجراءات البحث مجتمع البحث، وعينات البحث و 

 من رسوم سل
 
 اهمها: نتائجب وجاء الفصل الراعع طان محمد في تحليل ثلاثة نماذج مختارة قصديا

للطبيعة وجمال المكان حضور طاغي في اعمال سلطان محمد والالوان الزاهية والثراء اللوني والذهبي والزخارف والنقوش وابراز  -1

 . جمال المكان والطبيعة

بالثراء اللوني المفعم بالغنائية وجمال توزيع الجموع والانشاءأ -2 المحكم والبراعة في محاكاة الحدث وتجسد    غلب الاعمال تتمتع 

 القصة بروح تبعث جمالية الحدث وروح المكان. 

تحقق هدف البحث وهو تعرف جماليات المكان في رسومات سلطان  ل  توصل اليها الباحث  استنتاجات وتوصيات ومقترحاتبالإضافة الى   

 محمد.

 التصوير الاسلامي.  ؛مكان ؛الكلمات المفتاحية: جماليات

 
 الاطار المنهجي   -لفصل الاول ا

: مشكلة البحث:
 
 اولا

 ويؤدي بالانسخخخخان   
 
ان الجمال غاية تكاملية يسخخخخعى الانسخخخخان الوصخخخخول اليها من خلال الفن وان هذا الجمال يشخخخخبع النفس وجدانيا

 من الارتيخاح  الى التوازن والارتيخاح واللخذة وان جمخال المكخان يلهم الفنخان للانطلاق الى عوالم الابخداع وحين  
 
يخذكر الجمخال فخان ذلخك يعني زمنخا

 باللذة والابتهاج وحالة من الغبطة والرضخخخخخخخخا. وقد شخخخخخخخخغف الفن الاسخخخخخخخخلامي بهذه الجمالية من خلال فن التصخخخخخخخخوير  
 
والتوازن يؤدي احسخخخخخخخخاسخخخخخخخخا

مث المخطوطات بالالوان الزهية  الاسخخخخلامي في محاكاة جمال الطبيعة وسخخخخحر المكان في تخليد هذا المكان في رسخخخخوم التصخخخخوير الاسخخخخلامي التي ت 

 والطبيعة الخلابة وفي بحثنا هذا حددنا مشكلة البحث من خلال صياغة سؤال:

هل تجلت جماليات المكان في رسخومات التصخوير الاسخلامي من خلال رسخوم الفنان سخلطان محمد؟ وما هي مواطن الجمال في مصخورات هذا  

 الفنان؟

: أهمية البحث والحاجة اليه:
 
 ثانيا

تكمن اهمية البحث كونه يسخخخخلط الضخخخخوء على جماليات المكان في رسخخخخومات سخخخخلطان محمد في التصخخخخوير الاسخخخخلامي من خلال الاعمال الفنية  

وتكمن الحخاجخة اليخه في أنخه قخد يسخخخخخخخخخخخخخخاهم بخالفخائخدة لخدارسخخخخخخخخخخخخخ ي الفن والنقخاد والمهتمين بخالفن الاسخخخخخخخخخخخخخلامي وقخد يرفخد المكتبخات والمراكز التي تعنى  

 الفنون الاسلامية اذ وجد الباحث حاجة بدراسة هذه الجماليات من خلال رسومات الفنان سلطان محمد.بدراسة  

: هدف البحث:  
 
 ثالثا

 يهدف البحث الحالي الى: )تعرف جماليات المكان في رسومات سلطان محمد(

: حدود البحث:  
 
 راععا

 ه 950 – 930م /  1543 – 1523الحدود الزمانية: الفترة الممتدة   -1

 الحدود المكانية: ايران، افغانسان -2
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 الحدود الموضوعية: جماليات المكان في رسومات سلطان محمد -3

 خامسا: تحديد المصطلحات:  

 الجمال لغة:

وجخاء في مختخار الاخخخخخخخخخخخخخحخاح للرازي ")الجمخال هو الحسخخخخخخخخخخخخخن وقخد .(1)"جخاء ذكر الجمخال عنخد إبن منظور، بخأنخه: مصخخخخخخخخخخخخخدر )جميخل( والفعخل: جمخل"

   .(2)جمالا( فهو جميل والمرأة )جميلة( وجملاء بالفتن والمد")جمِل( الرجل )

:
 
 الجمال اصطلاحا

يرى افلاطون ان الجمال: "يكمن في التناسخخخخخخب والتناسخخخخخخق كقيمة تحقق النظام ذلك ان: التناسخخخخخخق والتماثل ينقلان من كل مكان الى الجمال  

 .(3)والفضيلة"

 :(Aestheticsالجمال اصطلاحا )

دائرة المعارف البريطانية بأنها: الدراسخخخخخخخخخخخة النظرية لانماط الفنون، وهي تعني بفهم الجمال وتتقصخخخخخخخخخخخ ى اشخخخخخخخخخخخارة في الفن والطبيعة وما وردت في  

   .(4)تمثله من اهمية في الحياة الانسانية

:
 
 الجمالية اجرائيا

ة بها التي تحمل السخخخمات البنائية للصخخخورة على وفق  هي وحدة العلاقة بين الاشخخخكال لانماط الفنون على اختلاف انواعها وللفعاليات المتصخخخل 

 المعطى الدلالي للاثر المرسوم بها ويعكس نظامها التناسقي والمتماثلي في تكوين جمالية المكان من خلال رسومات سلطان محمد.

 المكان لغة:

   .(6)وعند الخليل بن أحمد بأنه: "اصل تقدير الفعل، مفعل لانه موضوع للكينونة"  .(5)عرفه ابن منظور: "الموضع والجمع أمكنة"

 :
 
 المكان اصطلاحا

 لليخ يء"
 
 وقابلا

 
ونجده عند ارسخطو يمثل "السخطن الباطن المماس للسخجم المحوي، وهو على نوعين: خاص،    .(7)عن افلاطون أنه عدّه "حاويا

   .(8)فيه جسمان او اكثر"فلكل جسم مكان يشغله، ومشترك، يوجد  

 
 133، القاهرة ، د.ت، ص 3للتأليف والانباء والنشر، ج ، المؤسسة المصرية لسان العرب ابن منظور:  (1)

 111م، ص 1981، دار الكتاب العربي، بيروت، مختار الاحاحالرازي، محمد بن بكر عبد القادر: ( 2)

 351، ص 2002القاهرة، ، المجلد الاول، ترجمه امام عبد الفتاح امام، المجلس الاعلى للثقافة، تاريل الفلسفة فردريك كويلتون:  ( 3)

 94م، ص  1986، ترجمة مهدي، دار الشؤون الثقافية العامة، عغداد، الجماليةينظر: بنتون، وليم:  ( 4)

 1235ابن منظور: المصدر نفسه، ص  ( 5)

 387الهلال، القاهرة، )د.ت(، ص ، تحقيق مهدي الخزومي، وابراهيم السامرائي، دار مكتبة كتاب العين الفراهيدي، الخليل بن احمد:  ( 6)

 19م ، ص 1987، دار الشؤون الثقافية العامة، عغداد، 1، مراجعة عبد الامير الاعسم، ط  نظرية المكان فلسفة ابن سينا العبيدي، حسن مجيد:  ( 7)

 . 168م، ص 2011داد، ، دار الشؤون الثقافية العامة، عغ 1، طالفضاء الروائي عند جبرا ابراهيم جبراجنداري، ابراهيم:  ( 8)
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 :
 
 المكان اجرائيا

 هو الفضاء الذي يحيط بالاشياء وتكون اععاده واععاد الاجسام واحدة والتي تتحرك به وتكون حاوية له.

 

 الاطار النظري  -الفصل الثاني 

 المبحث الاول 

 مفهوم الجمال:

 عند الفلاسخخخخفة إذ لا حد له عندهم فكل مفكر  إنّ مفهوم الجمال قد احتل مكانة في تاريل الفكر   
 
الانسخخخخاني منذ القدم خصخخخخوصخخخخا

وفيلسخخخخخخخخخخخخخوف يرى الجمخال برؤيخة مختلفخة عن الاخر، وكخان للجمخال عخدد من النظريخات الجمخاليخة والفلسخخخخخخخخخخخخخفيخة، منهخا مثخاليخة افلاطونيخة تجخاوزت 

بالواقعية، والبعيدة عن المثالية المفارقة للعالم الارر ي، التي ترى  أو "عقلانية محكومة   ،  (1)الحوار العقلي الى الحدس والرؤية الميتافيزيقية

او كما يرى الباحث من فلسفة محدثة في الادراك الحس ي والحدس ي والى ذلك من التيارات الفلسفية   .(2)الجمال بتناسق وانسجام ووضوح"

 الحديثة.

يخدة الاسخخخخخخخخخخخخخلاميخة، بخالاهتمخام بخالجوهر والمطلق، وحملخت في ان فلسخخخخخخخخخخخخخفخة ومفهوم الجمخال في الفن الاسخخخخخخخخخخخخخلامي ارتبطخت بخالخدين والعق 

 صخخخخخوفية تتناغم بين الانسخخخخخان والالوهية بتوافق منسخخخخخجم بروح جمالية
 
"ان جمالية الفن الاسخخخخخلامي تنحدر من رؤية فلسخخخخخفية   .(3)طياتها روحا

 .(4)تشمل الانسان والطبيعة والمكان وتستلهم في الوقت نفسه الرؤية الدينية الاسلامية"

   .(5)وفي اوربا في العصور الوسطى المسيحية نظرت للجمال من "خلال معناه الروحي فقط اذ قسموا الجمال الى مادي ومعنوي" 

 في وجهخات النظر واختلاف في الآراء اذ يرى فويكلمخان: "ان الجمخال صخخخخخخخخخخخخخفخة  
 
وفي الخدراسخخخخخخخخخخخخخات الحخديثخة التي تعنى بخالجمخال نجخد تبخاينخا

لذة منزهة عن الغرض، فهو كالمياه الصخافية المسختقاة من عين صخافية، وهي تكون صخالحة للشخرب كلما كانت خالية  تطلق على كل ما يعطي  

   .(6)من الطعم"

ويرى ايمانويل كانت: ان الحكم الجمالي ي تعد بخصخخخخخخائصخخخخخخه عن الحكم العقلي والخلقي ولذلك يحتاج الى ذوق ليس له أي علاقة   

 تخأمخل العمخل الفني يكون لخذاتخه فقط دون ربطخه بخالواقع أو بقيمخة اخلاقيخة، لأن الجمخال هو غخايخة وادراك لا  بخالمنفعخة التي سخخخخخخخخخخخخخيجنيهخا، اي أنّ 

   .(7)يحتاج الى تفكير عقلي وهو متمثل بالشكل، لذا إن ادراك الجمال لدى "كانت"يحتاج الى أعلى مراتب الذوق والمعرفة

والحركة وغايته الرضخخخخخخا واللذة للوصخخخخخخول للجمال المجرد والطبيعي في تحقق  ويرى الباحث ان الجمال يسخخخخخختند على الوعي والوحدة   

 جمال المكان.

 مفهوم المكان:

  
 
 للمكان واضحا

 
 منذ العصور القديمة ونجده متعدد الجوانب لذا حددنا مضمونا

 
 كبيرا

 
إن لمفهوم المكان أهمية قد تطورت تطورا

  .(8)  وسيكولوجية، وفيسيولوجية، وجيولوجية وجغرافية وسيوسيولوجية، وفلسفية وغير ذلك(قد يحمل جوانب كثيرة منها )فيزيائية،  

ونجد المكان لدى اقليدس: "ثلاثة اععاد هي: )الطول، والعرض والعمق( وجاء المحدثون من الرياضخخخخخخخيين في القرن التاسخخخخخخخع عشخخخخخخخر،   

ير اقليديسخخخخخ ي، وعدوا المكان الاقليدسخخخخخ ي لثلاثة اععاد حالة خاصخخخخخة؛ اي وعلى رأسخخخخخهم "جاوس، وريمن وتوليالي"، فاث توا امكان وجود مكان غ

 من بين أنواع المكان"
 
   .(9)يمكن تصور اععاد عديدة للمكان، وان المكان الاقليدس ي ليس إلا واحدا

 
 8م، ص 1973، القاهرة، 2، دار الثافة، ط ارسطوطاليس: فن الشعربدوي، عبدالرحمن:  ( 1)

 26م، ص  1997، دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة، فلسفة الجمال )اعلامها ومذاهبها( ينظر: مطر، امير حلاي،  ( 2)

 1، ص1995، لبنان، 1، دار الصداقة العربية، ط الجمالية العربية الاسلاميةالروح الصوفية في نظريات ابي خزام، انور فؤاد:  ( 3)

 155م، ص 1988، بيروت، 1، دار المعرفة، طالفن الاسلامي الصائغ، سمير:  ( 4)

 14م، ص  2006، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، عالم الجمال وقضاياهينظر: خضر، هالة محجوب:  ( 5)

 13، دار المغرب للنشر والتوزيع، وهران، د.ت، ص بذور الاتجاه الجمالي في النقد العربي القديم  رمضان:  كريب، ( 6)

 .42، ص 1998، المعهد الدبلوماس ي الاردني، المدخل في عالم الجمالينظر: زكارنة، هديل عسام:  ( 7)

، رسالة ماجستير، كلية الفنون الجميلة،  المصري المعاصر في اعمال )الحيسن فوزي، عبدالله جوهر، كمال امين تأثير المكان والزمان في فن الجرافيك عصب، متولي محمد:  ( 8)

 6م ، ص 1989جامعة المنينا 

 197و  196م، ص 1975الكويت،  1، وكالة المطبوعات، ط مدخل الى الفلسفةينظر: بدوي عبدالرحمن:  ( 9)
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 في قول جون ديوي الذي يرى: "ان الصخخخخخخورة ليسخخخخخخت سخخخخخخوى ذلك الفن الذي يعمل على توضخخخخخخين ما هو   
 
متضخخخخخخمن في ويظهر واضخخخخخخحا

   .(1)تنظيم المكان والزمان، وكذلك هي اللحظات الزمنية والمواضيع المكانية المحملة برواسب متراكمة في الطاقة تجمعت خلال امد طويل"

أما أبو بكر الرازي فقد ميز   .(2)فنجده عند الفلاسخخخخخخفة العرب )الفارابي، والكندي، واخون الصخخخخخخفا( هو " سخخخخخخطن الجسخخخخخخم الحاوي" 

ين من الامكنخة: "اولهخا الكلي او المطلق: وهو يسخخخخخخخخخخخخخاوي الخلاء والخذي لا يوجخد فيخه متمكن، وثخانيهمخا المكخان الجزئي: وهو الخذي لا يمكن  بين نوع

 بحياة ال شر،   .(3)تصوره بدون متمكن، لكنه لا ينتوي بنهاية الجسم، بل هو امتداد في الجهات"
 
.ويمثل المكان بمعناه الفزيقي "اكثر التصاقا

 غير مباشخخخخخخر من خلال فعله  وم
 
ن حيث ان خبرة الانسخخخخخخان بالمكان وادراكه له يختلفان عن خبرته وادراكه للزمان، فبينما يدرك الزمان ادراكا

، يبدأ بخبرة الانسخان بجسخده: هذا الجسخد هو )مكان( او مكمن القوى النفسخية والعقل 
 
 مباشخرا

 
 حسخيا

 
ية  في الاشخياء، فان المكان يدرك ادراكا

   .(4)اطفية للكائن ال ي"والع

اذ يلتقي الزمخان والمكخان في علوم السخخخخخخخخخخخخخيكولوجيخا والجيولوجيخا والفيزيخاء والمعخارف الاخرى ويرتبطخان بخالثقخافخة التي تسخخخخخخخخخخخخخود المجتمع   

 للمكان وحكم
 
 يتفاعل ويولد التعبير ويصبن العمل الفني روحا

 
 جديدا

 
ة للزمان وتراثه الذي يشغل هذا المكان في ذات الزمان، ويحفز منتجا

   .(5)ويكون المكان والزمان كامنين في عالم خاص ذي قيمة يتميز بخصائص رئيسية متنوعة لا نهاية له في الكيفيات

ويرى الباحث أنّ المكان يمثل )الملهم الاول( للفنان والحاضخخخخخخخخخخخخر الاسخخخخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخخخخ ي في محاكاة هذا المكان وتجسخخخخخخخخخخخخيده في العمل الفني بكل   

هذا التجسخخخخيد للمكان يصخخخخير العمل الفني الصخخخخورة التاريخية المخلدة للمكان والزمان والفنان قد شخخخخغف بهذه المسخخخخؤولية  انواعه ومن خلال  

 السامية في تجسيد المكان وروح الزمان في الاعمال الفنية.

 

 المبحث الثاني 

 الرسوم الاسلامية:

لمفهوم الغربي في محاكاة الاشخخكال بضخخرورة تحقيق مطابقة إنّ فن الرسخخم الاسخخلامي أو ما يسخخاى بالتصخخوير الاسخخلامي يختلف عن ا 

 .(6)مع ما يصوره بل يتعدى هذا المفهوم فيتوق للوصول الى الجوهر الصوفي

إذ أن الرسخخخخخخخخخخوم الاسخخخخخخخخخخلامية نهج مختلف عن التصخخخخخخخخخخوير اليوناني والروماني لا يلجأ الى الايهام ويغفل قواعد المنظور والتي ترمز الى  

    العمق والتي تظهر
 
؛ اذ لم يكن يؤمن كثيرا

 
الاشخخخخياء ذات أععاد ثلاية على سخخخخطن اللوحة، وكان اهمال المصخخخخور الاسخخخخلامي لهذه القواعد قصخخخخدا

   .(7)بالواقعية فوي تسعى الى محاكاة الروح الصوفية ومآثر الشعوب والقصة والطبيعة

زدهرت بها المخطوطات والتي كانت في مناطق وعصخخخخخخخور " إنّ فن الرسخخخخخخخم الاسخخخخخخخلامي او ما يسخخخخخخخاى بالمنمنمات هي تلك الصخخخخخخخورة التي ا 

اسخخخخخخلامية مختلفة اذ تطور هذا الفن مع تغير الزمان والمكان ونشخخخخخخأت له مدارس أقدمها يعود الى العصخخخخخخور الوسخخخخخخطى في القرن الثالث عشخخخخخخر 

   .(8)الساعع الهجري "  -الميلادي

سخخخخخخخاهمت بلاد ما وراء النهر )بلاد فارس وما ععدها( في تطوير  اذ تطور التصخخخخخخخوير الاسخخخخخخخلامي ععد توسخخخخخخخع الفتوحات الاسخخخخخخخلامية فقد   

   .(9)التصوير على يد الايرانيين اذ انصرفوا الى تجسيد المواضيع الدينية، واستلهموا تأثير الشعوب المجاورة لهم من المغول والصين

الهوية في التصخخخوير الاسخخخلامي كان لبلاد فارس وبلاد  "بإضخخخافة الى مدرسخخخة عغداد في الرسخخخم الاسخخخلامي التي كان لها الفضخخخل في تكوين   

 في تطوير فن الرسخخخخخخخخخخم الاسخخخخخخخخخخلامي رغم الشخخخخخخخخخخقاق الذي خلفه الغزو المغولي، فكانت ذا مركز مهم في الثقافة  
 
 متعا ما

 
الشخخخخخخخخخخرق الاسخخخخخخخخخخلامي دورا

المكخخان وتجسخخخخخخخخخخخخخيخخده في فن التصخخخخخخخخخخخخخوير  والابخخداع في العخخالم الاسخخخخخخخخخخخخخلامي، وكخخان الفن الفخخارسخخخخخخخخخخخخخ ي هو القنخخاة التي توسخخخخخخخخخخخخخعخخت فيهخخا عنخخاصخخخخخخخخخخخخخر محخخاكخخاة  

   .(10)الاسلامي"

 
 42م، ص  1988، ، دار الفكر، دمشق الفن خبرةجون دوي:  ( 1)

   179م، ص 1987، دار الشؤون الثقافية العامة، عغداد، نظرية المكان فلسفة ابن سينا العبيدي، حسن مجيد: ( 2)

 39 – 38العبيدي: نفسه، ص  ( 3)

 . 79، ص 6م ، العدد 1986، ترجمة سيزا قاسم، مجلة الفن، القاهرة، مشكلة المكان الفني لوتمان، يوري:  ( 4)

  289، ص 2019(، القاهرة، 24، المجلة المصرية للدراسات المتخصصة، العدد )رمزية المكان في فنون الحداثة واثرها على التذوق الفني عيد، احمد محمد: اميمة س( 5)

 195-193م، ص 2008قطر، ، 1، منشورات المجلس الوطني الثقافي والفنون والتراث، ط الفنون الاسلامية بين هوية التراث ومجتمع العولمةالحبيب بيدة:  ( 6)

 25-24م، ص 2001، بيروت، 1، مكتبة لبنان ناشرون، طموسوعة التصوير الاسلاميينظر: ثروت عكاشاة:  ( 7)

 162م، ص 1997، القاهرة، 1، دار الكتاب العربي، طنشأة الزخرفة وقيمتها ومجالاتها عفيفي، فوزي سالم:  ( 8)

 84-83م، ص 1940، القاهرة، 1، مطبعة دار الكتب المصرية، طالايرانية في العصر الاسلامي الفنون ينظر: زكي حسن،  ( 9)

 16، ص 2002( م ت وفاء عبد اللطيف، هيئة ابو  بي للسياحة والثقافة، دار الكتب الوطنية، ابو  بي، 1800 -  125)الفن والعمارة الاسلاميةشيلا، بلير:  ( 10)
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ويرى الباحث ان فن الرسخخم الاسخخلامي جسخخد لنا الواقع وصخخور المكان من خلال رسخخوم داخل كتاب مخطوط يحكي قصخخة ادبية او  

والملاحم بروح تعكس  ملحمة اسخخخخخخخخطورية بألوان نابضخخخخخخخخة بالحياة وتاريل عظيم ومارخخخخخخخخ ي تليد ذات طاعع مزوق في محاكاة القصخخخخخخخخص الشخخخخخخخخرقية  

 جمال المكان وعبقه.

 المكان الفني في الرسم:

انخخخه مكخخخان تحخخخدد اععخخخاده    الى العمخخخل الفني على  بخخخالمكخخخان الفني نتيجخخخة لظهور ععض الافكخخخار والتصخخخخخخخخخخخخخورات التي تنظر  كخخخان الاهتمخخخام 

 
 
 معينا

 
، ذا اععاد  ومن هنا يرى )جاسخخخخخخخخخخخختون باشخخخخخخخخخخخخلار( المكان الفني أنه: " المكان الذي نح .(1)تحديدا

 
 لا مباليا

 
وه الخيال لا يمكن ان يبقى مكانا

   .(2)هندسية وحسب. فهو مكان قد عاش فيه عشر ليس عشكل موضوعي فقط، بل بكل ما للخيال من تحيز"

دلالخة  ان للمكخان الفني عنخد تحليلخه مقولخة تؤدي الى أسخخخخخخخخخخخخخخاس أن اللغخة هي النظخام الاول الخذي يحلخل العخالم الى أنسخخخخخخخخخخخخخخاق، اذ تكون   

 من المسخخخخخخخخخاحة كخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ ) اللوحة الفنية او التمثل، أو الرواية والقصخخخخخخخخخيدة(  
 
 محددا

 
اذ وهذه تنتج في المقام الاول ثقافة تشخخخخخخخخخكل العمل الفني مكانا

 من الكون الفسخخين وهي تشخخكل العالم اللامتناهي والحيز الحقيقي للعالم الخارجي الذي يتجاوز حدود ال 
 
 معينا

 
عمل  يشخخمل العمل الفني حيزا

  .(3)الفني

 في تخليد وتو يف المكان وتعبير وخاصخخخخخخخخة فن الرسخخخخخخخخم الاسخخخخخخخخلامي الذي ابدع من خلال   
 
ل الرسخخخخخخخخم بكل أنواعه الفنية دورا

ّ
"اذ شخخخخخخخخك

عوالم غريبة فسخخيحة ضخخمنها بكل صخخور الحياة في اوج امتلائها وبهجتها، وهي الشخخكل الفني الوحيد في التصخخوير الاسخخلامي الذي اتسخخع ليشخخمل  

الحياة بحكايات عشخخخخاقها ومحبيها وحروب فرسخخخخانها وأدبيات فنانيها واختراعات علمائها واعمال بنائيها وحكاياتها الخرافية كما اتسخخخخع   مظاهر

   .(4)ليحلم بمظاهر الحياة الاخرى يأملها ويتمناها من جنات ونخيل واعناب وحدائق غناء"

 على  اذ جسخخخخخخد الرسخخخخخخم الاسخخخخخخلامي الزمن النسخخخخخخبي او النفسخخخخخخ ي الذي   
 
 واحد بين الليل والنهار، اذ جاء اللون عنده قائما

 
يكون مشخخخخخخهدا

مبدأ التبادل والتضخخاد والتكامل دون رقابة مقياس الزمن الذي تحدده السخخاعة وبذلك شخخكل الفن الاسخخلامي خاصخخية الانتشخخار الزماني وقام 

 لذلك فهو في تعبيره عن الاععاد يح
 
ول مساحة العمل الفني الى مجال يملؤه بالرسوم والالوان دون  بموازاة ذلك بتحقيق توافق مكاني ايضا

   .(5)التقيد بتحديد موقع معين

ويرى الباحث ان المكان الفني في فن الرسخخخخخخخخخخخخخم يجسخخخخخخخخخخخخخد الواقعية المكانية، ويأخذ من المكان قوانينه ومن الطبيعة والانسخخخخخخخخخخخخخان وهو   

 اطقة عن المكان والزمان وتخلد الحدث بروح الفنان.يجمعها في عمل فني بقوانين منظمة تجعل العمل الفني صورة ن 

 سلطان محمد واسلوبه الفني:

ه(. يعتبر من اغزر  984 –  930م /    1576  –  1524اسخمه "سخلطان محمد التبريزي عاش في عصخر الدولة الصخفوية الاولى سخنة ) 

، وقد صخور مظاهر العظمة والابهة التي كانت من سخ 
 
مات بلاط الشخاه طهماسخب، كما كان أكثر المصخورين  مصخوري الشخاه "طهماسخب" انتاجا

 من الخدعخابخة والفكخاهخة اذ  هرت امكخانيخة هخذا الفنخان في حشخخخخخخخخخخخخخخد عخدد كبير من الاشخخخخخخخخخخخخخخخاص  
 
 جخديخدا

 
 لمنخا ر الطرب وادخخل عليهخا نوعخا

 
تنخاولا

"
 
 متناسبا

 
 .(6)وتوزيعهم توزيعا

 ليس   
 
ععده اتقان وبرع في رسخخخخم الوجوه الادمية ورسخخخخم الحيوانات ولا سخخخخيما  " قد برع سخخخخلطان محمد في مزج الالوان واتقانها اتقانا

 عن رسمه الصور الشخصية"
 
   .(7)الخيل ورسم سحنات الوجه وكذلك الطبيعة فضلا

فقد عاصخخخخخخخخر سخخخخخخخخلطان محمد الشخخخخخخخخهير بهزاد وحمل لواء التصخخخخخخخخوير في البلاط الملكي ععد بهزاد بالاضخخخخخخخخافة الى ان سخخخخخخخخلطان محمد لم  

 لمجمع الفنون الجميلة في تبريز واشخخخخرف على عمل الرسخخخخوم للقاشخخخخاني وللسخخخخجاجيديكتفِ بتصخخخخوير  
 
وقد كان   .(8)المخطوطات، بل كان رئيسخخخخا

 
" جماليات الم علي حسن، مرتت ى:  ( 1)

 
 7، ص 2016، رسالة ماجستير غير منشورة، جامعة فيلادلفيا، عمان كان في الشعر العراقي الحديث "سعدي يوسف أنموذجا

 31م، ص 2000، بيروت، 1، ترجمة غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، طجماليات المكانباشلار، غاستون:  ( 2)

 79ابق، ص لوتمان، يوري: المصدر الس ( 3)

 32-31، ص 1988، وزارة الثقافة والاعلام، عغداد، الاصول الحضارية والجمالية للخط العربيال سعيد، شاكر حسن:  ( 4) 

 10علي حسن، مرتت ى، المصدر السابق، ص ( 5)

(6 ) NewYork. 19761, P.18 persian painting.Welch, (s.c):  

، بحث منشور، كلية الفنون الجميلة، قسم التربية الاسلامي ومراحل تطوره خلال العصور التاريخية المتعاقبة )دراسة تاريخية وصفية( نشأة التصوير مجيد، رعد مطر:  ( 7)

 20الفنية، جامعة بابل، مجلة المار والفنون، العدد الخامس، د.ت، ص 

 33م ، ص 2013ي للتعليم والثقافة، القاهرة، ، مؤسسة هناو التصوير واعلام المصورين في الاسلامينظر: حسن، زكي محمد:  ( 8)
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 تلقى الفن على يد سخخخخخلطان محمد بالإضخخخخخافة إلى انه لقن ابنه )محمدي( فن الرسخخخخخم واصخخخخخبن مصخخخخخورا

 
 ماهرا

 
الشخخخخخاه طهماسخخخخخب نفسخخخخخه مصخخخخخورا

 بل تفوق على أبيه في رسم ا
 
   .(1)لمنا ر الطبيعيةماهرا

إن أسخخخخلوب سخخخخلطان محمد في الرسخخخخم قد طبع المدرسخخخخة الصخخخخفوية بطاعع ذي اسخخخخلوب يظهر عظمة العصخخخخر وحياة البلاط والطبقة   

الاسخخخخخخخختقراطية، والعصخخخخخخخخور الجميلة، والحدائق الغناء؛ وتمتاز الاشخخخخخخخخخاص بالقدود الهيفاء والملاعس الفاخرة ورسخخخخخخخخوم غاية في الدقة كما أن  

كثيرة التنوع فيهخخخا السخخخخخخخخخخخخخخخاطعخخخة والزاهيخخخة بخخخالاضخخخخخخخخخخخخخخخافخخخة الى عمخخخامخخخة الرأس ذات العصخخخخخخخخخخخخخخخا الحمراء والطبيعخخخة المفعمخخخة بخخخالألوان وجمخخخاليخخخة    الوانهخخخا

"لقد تخطى سخخخخخخلطان محمد وتلاميذه حواجز التقليد، وابتكار الجديد ععد النهل من نبع التراث، وتفسخخخخخخير الطبيعة برؤية ذاتية من .(2)المكان

 .(3)تها وهيامهم باشكالها وعزفهم عن محاكاة ابداع الاخرين"خلال شغفهم بمشاهد

ه والمحفوظ في مجموعة كارتيتية بصخخخور مشخخخاهد الطرب وشخخخهامة  932 -م  1527من أشخخخهر اعمال سخخخلطان محمد ديوان حافا   

ه وهو اول من عمخل رسخخخخخخخخخخخخخومخه  930  –م 1525نيويورك،    –ه والمنظومخة الخمسخخخخخخخخخخخخخيخة في متخف المتروبوليتخان   933  –م   1528طهمخاسخخخخخخخخخخخخخب،  

 ولوحات مسخخختقلة بذاتها، اي ليسخخخت متصخخخلة  
 
 سخخخماه المرقع؛ وهو لفا عربي ايراني يقابل ما نسخخخميه اليوم بالالبوم جمع فيه رسخخخوما

 
مجموعا

   .(4)ات الشعبيةبنص الكتاب وهي مستقاة من الاساطير والحكاي 

 مؤشرات الاطار النظري:

في تحقيق   -1 الجمخخخخخال  بخخخخخالواقع ويتحخخخخخد  الحوار العقلي واخرى تكون عقلانيخخخخخة محكومخخخخخة  تتجخخخخخاوز  مثخخخخخاليخخخخخة  تكون   
 
تخخخخخارة مكخخخخخانخخخخخة  للجمخخخخخال 

 الانسجام والتناسق والادراك الحس ي الذي يحقق اللذة.

 في خلق روح صخخخوفية   -2
 
 وتناغما

 
متوافقة مع الالوهية تجعل الانسخخخان والطبعية والمكان يؤدون الفعل الجمالي  الجمال يحمل توافقا

 روحي مادي ومعنوي.

3-  
 
للمكخخان خخاصخخخخخخخخخخخخخيخخة ترتبط بكخخل مخا يحيط بخه من عوالم الزمخان بمعنخخاهخا الفيزيقي المرتبط بخالطبيعخخة والانسخخخخخخخخخخخخخخان الخذي يخدركخه ادراكخا

 وهو يرتبط بالثقافة ويولد التعبير عن هذا المكان.
 
 حسيا

 عمل الفني غاية في تجسيد وتخليد المكان والزمان بروح جمالية وهي مسؤولية سامية شغف بها الفن على مدى التاريل.لل  -4

في الرسخخخخخخخم الاسخخخخخخخلامي شخخخخخخخغف بخصخخخخخخخوصخخخخخخخية تختلف عن الفنون الاخرى في تحقيق الجوهر الصخخخخخخخوفي ولم يغفل الواقع و المكان بل   -5

 صوره بروح وفلسفة معبرة عنه.

قيق النظام وجعل العالم يتحلى بالانساق وهو الذي يشكل ثقافة من خلال العمل الفني الذي يطرح منتج  للمكان خاصية في تح -6

 يحمل افكار من خلال اللوحة او العمل الفني.

 حت يَ الفن الاسلامي بتحقيق انتشار زماني وقام بموازاة ذلك بتحقيق توافق مكاني وبالتالي حقق الوصل الى جمال فني. -7

محمد أسخخخخخلوب فني طبع المدرسخخخخخة الصخخخخخفوية في التصخخخخخوير الاسخخخخخلامي بإسخخخخخلوبه الفني في تجسخخخخخيد الطبيعة ومحاكاة للفنان سخخخخخلطان   -8

 الحواجز التقليدية للابداع الفني.
 
 الواقع وتخليده بروح جمالية معبرة عن المكان متخطيا

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث 

: مجتمع البحث:
 
 اولا

والتقصخخخخ ي في الرسخخخخوم وما هو متوفر في الكتب والمجلات والشخخخخبكة العنكبوتية )الانترنت( وجد الباحث  من خلال البحث والاطلاع   

 للرسام سلطان محمد بلغت  
 
 تمثل مجتمع البحث. 20اعمالا

 
 عملا

: عينة البحث:
 
 ثانيا

 ات الاتية:لتحقيق هدف البحث اختار الباحث ثلاثة أعمال بطريقة قصدية لغرض الدراسة والتحليل وفق المسوغ 

 تقع ضمن حدود البحث الزمانية -1

 
 57، ص 1936، القاهرة، 1، مطبعة لحبة التأليف والترجمة والنشر، طالصور في الاسلام عند الفرسينظر: حسن، زكي محمد:  ( 1)

 59-58حسن، زكي محمد: المصدر السابق، ص  ( 2)

 121-120مجيد، رعد مطر: المصدر السابق، ص  ( 3)

   122المصدر نفسه / ص  (4)
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 تتوافر فيه العناصر المساهمة في دراسة جماليات المكان -2

 في الاسلوب والطرح -3
 
 تحمل تنوعا

: اداة البحث:  
 
 ثالثا

من اجل تحقيق هدف البحث في الوصخخخخخول الى جماليات المكان في رسخخخخخومات سخخخخخلطان  

عنخه من مؤشخخخخخخخخخخخخخرات في بنخاء بنود  محمخد افخاد البخاحخث من الاطخار النظري ومخا اسخخخخخخخخخخخخخفر  

 التحليل وابراز اهمية المكان وجماليته.

: منهج البحث:
 
 راععا

اعتمخخد البخخاحخخث على المنهج )الوصخخخخخخخخخخخخخفي التحليلي( في تحليخخل نمخخاذج عينخخات   

 البحث.

 

: تحليل نماذج عينات البحث:
 
 خامسا

  (:1نموذج رقم )

 اسم العمل: بداية العيد / ديوان حافا

 ستان / هراتالمكان: افغان 

 سم 18.9  ×سم  30القياس:  

 الفنان: سلطان محمد

 المادة: الوان مائية غير شفافة وتذهيب على ورق

 العائدية: فررير كاليري / امريكا

 م 1524 – 1523السنة: 

عمل من انجاز الرسخخخخخخخخخام سخخخخخخخخخلطان محمد يمثل أول يوم العيد ونهاية شخخخخخخخخخهر   

وسط جموع من الناس وفي قصره الذي  رمضان وهو يجسد الامير سام ميزرا يجلس  

يعتليه اشخخخخخخخخاص يراقبون الهلال على سخخخخخخخطن القصخخخخخخخر وحاشخخخخخخخية الامير من حوله وهو  

اذ يجسخخخخخخخخخخخخخخخد هخخخذا  العمخخخل      .(1)يتوسخخخخخخخخخخخخخط اللوحخخخة ومجخخخالس الطرب والشخخخخخخخخخخخخخرب والفرحخخخة

جماليات التصخخخخخوير الاسخخخخخلامي الفارسخخخخخ ي من خلال الثراء والاتقان الشخخخخخديد في تصخخخخخوير  

بخخخالشخخخخخخخخخخخخخخوص ذات الثيخخخاب الفخخخاخرة في الحخخخدائق الملكيخخخة ذات  منخخخا ر البلاط المك تظخخخة 

الالوان المفعمة بالغنائية اللونية واللون الذهبي الحاضر الذي يدل على الثراء والرقي  

مع تداخل الافاريز والزخارف والخطوط التي تزين القصخخخخخخر مع فن الرقش الاربيسخخخخخخك  

. ان وجود الاشخخخخخخخخاص  واغطية الرأس )قلنسخخخخخخخوة( مع كوله حمراء على شخخخخخخخكل قضخخخخخخخيب

يتوسخخخخخخطهم الامير دليل على براعة الفنان سخخخخخخلطان محمد في جعل الامير والحدث هو  

محور السخخخخخخيادة في العمل وحضخخخخخخور الالوان الحارة الاحمر والاصخخخخخخفر مع تداخل اللون  

 الذي يعطي السخخخخماء والأشخخخخجار  
 
الذهبي والازرق الذي يعطي السخخخخماء والاشخخخخجار دليلا

 تتجسخخخخخخخخخخخخخخد فيخخه جمخخ 
 
اليخخة المكخخان وابرازه. ان جمخخال المكخخان في هخخذا العمخخل يخخدل على  عُعخخدا

براعخة الفنخان في تصخخخخخخخخخخخخخوير جمخاليخات المكخان بخالوان مفعمخة بخالحخب والجمخال واسخخخخخخخخخخخخخلوب  

يدل على روعة التصخخخخخخخخوير الاسخخخخخخخخلامي الذي خلد روح وجمال المكان وعبق الحدث بروح صخخخخخخخخوفية جمالية تجعل من التصخخخخخخخخوير الاسخخخخخخخخلامي مرآة 

 مال العصور ومخلدة لتاريل تليد من خلال فن راقٍ معبر عن اسلوب وخصوصية فنية.عاكسة لروح وج

     (:2نموذج رقم )

 اسم العمل: موت الضاحك / شاهنامة شاه طهماسب

 المكان: ايران/ تبريز

 
  :Thames and Hudson ttd, London, 1976, p.76Royal Persian ManuscriptsKstuart cary welch ,ينظر:  ( 1)
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 سم 46.8 × 32.3القياس:  

 الفنان: سلطان محمد

 المادة: الوان مائية غير شفافة وتذهيب على ورق

 العائدية: متحف المتروبوليتان / امريكا

 م 1535 – 1528السنة: 

 تصور هذه اللوحة مشهد موت الضاحك الملك الذي كان طاغية ويظلم الناس في جبل  

 في أعلاه كهف وقد عُلق الضخخخخخخخخخخخاحك في هذا الكهف وفي أسخخخخخخخخخخخفل الجبل    .(1)دايموند وتعليقه في الكهف مع ابليس
 
اذ يجسخخخخخخخخخخخد هذا العمل جبلا

ع من الاشخخخخاص والخيول مع توزع الاشخخخخاص حول الجبل ذو الاخخخخور التي تشخخخبه الشخخخهب المرجانية والسخخخماء الزرقاء الملبدة بالغيوم.  جمو 

 مع وجود خط النسخخختعليق أسخخخفل اللوحة وأعلى أيمن اللوحة. إنّ هذا  
 
 مسخخختطيلا

 
بالاضخخخافة الى الاشخخخجار والنباتات وقد اخذت اللوحة شخخخكلا

وجماله بطريقة ذات مسخخخخخخختويات متعددة وهو أسخخخخخخخلوب في توزع وانشخخخخخخخاء الاشخخخخخخخكال في فن التصخخخخخخخوير الاسخخخخخخخلامي فنشخخخخخخخاهد  العمل يصخخخخخخخور المكان  

الحدث ععدة صخخخخخور ولكن مجموع بمشخخخخخهد واحد. إن براعة ابراز جمال المكان والاشخخخخخخاص والحدث وتصخخخخخويره مع طبيعة جميلة ومعبرة عن  

د التصخخخخخخخخخخخخخوير فطريقخة توزيع الاشخخخخخخخخخخخخخخخاص في وسخخخخخخخخخخخخخط اللوحخة مع احخاطخة هؤلاء  الحخدث قخد نخالخت من أعمخال سخخخخخخخخخخخخخلطخان محمخد في أغلخب مشخخخخخخخخخخخخخاهخ 

الاشخخاص بطبيعة واشخجار والوان تجعل اللوحة وحدة متكاملة تعبر عن الحدث وتصخور المكان، وتجدر الاشخارة الى ان مكان الضخاحك قد  

 على انه قلب الحدث. ان الالوان التي استخدمها الفنان نابضة با
 
لحياة والغنائية كل هذا عالم  ينأى عن شرور الواقع. توسط اللوحة دليلا

 في أعمال سخخخخخخخخخخخلطان محمد بتقنية فنية عالية تعكس روح الفن الاسخخخخخخخخخخخلامي في تصخخخخخخخخخخخوير  
 
ان تداخل الانسخخخخخخخخخخخان مع الطبيعة والمكان يولد تناغما

 لخه دلالتخه    وتجسخخخخخخخخخخخخخيخد جمخال المكخان وروعخة الحخدث في تخليخده والخدور السخخخخخخخخخخخخخامي الخذي شخخخخخخخخخخخخخغف بخه الفن. إن موت الضخخخخخخخخخخخخخاحخك، 
 
 مهمخا

 
كخان حخدثخا

الجمخاليخة عنخد النخاس في ذلخك الوقخت وعنخد الرسخخخخخخخخخخخخخام عشخخخخخخخخخخخخخكخل خخاص، لخذا وجخدنخاه يرسخخخخخخخخخخخخخمُ هخذه اللوحخة بخالألوان الزاهيخة كتعبير عن الفرحخة 

 الغامرة بموت هذا الطاغية، وكانت إشارة إلى عود الحياة من جديد إلى طبيعتها.

     (: 3نموذج رقم )

 السيدة العجوز تشكو للسلطان سنجر / خمسة نظامياسم العمل:  

 المكان: ايران / تبريز

 سم  40.9 × 59.30القياس:  

 الفنان: سلطان محمد

 المادة: الوان مائية غير شفافة وتذهيب على ورق

 العائدية: المكتبة البريطانية

 م 1543السنة:

السخلاجقة يصخور هذا المشخهد سخيدة عجوز تشخكو للسخلطان سخنجر حاكم   

على تعرضخخخخخخخخخخخها للسخخخخخخخخخخخرقة من قبل أحد جنوده وهو منزعج من كلامها بحجة أنه يقوم  

بحملخخخة عسخخخخخخخخخخخخخكريخخخة فردت العجوز بقولهخخخا: )مخخخا فخخخائخخخدة غزوا الجيوش عنخخخدمخخخا لا تكون  

 على رد حق النخخاس؟(
 
وهو يصخخخخخخخخخخخخخور السخخخخخخخخخخخخخلطخخان يركخخب على فرس أبيض مع     .(2)قخخادرا

 تشتكي    مرافقه والحرس في وسط فضاء من الارض وتوجد
 
امرأة عجوز تحمل عكازا

للسخخخخلطان ومشخخخخاهد الطبيعة والاخخخخخور الاسخخخخفنجية أعلى اللوحة مع أشخخخخجار مورقة 

وسخخخخخماء زرقاء وغيوم وشخخخخخمس على الطريقة الصخخخخخينية في الرسخخخخخم وخطوط مصخخخخخاحبة  

للعمل بخط النسخخختعليق، اذ امتازت برسخخخوم الطبيعة والمكان الجميل بكل تفاصخخخيله  

ر وكخخخور والوانها وحضخخور اللون الذهبي والالوان الزاهية  من اشخخجار ونباتات وزهو 

وهخذا يوضخخخخخخخخخخخخخح مخدى التطور والازدهخار للاسخخخخخخخخخخخخخخاليخب الفنيخة للمخدرسخخخخخخخخخخخخخخة الصخخخخخخخخخخخخخفويخة في  

التصخخخخخخخخخخخخخوير على يخخخد الفنخخخان سخخخخخخخخخخخخخلطخخخان محمخخخد اذ ن ح في ابراز الحخخخدث الاهم والمكخخخان  

 
  :pp.216, Masterpieces of Islamic Art, the Agakan MuseumDavid J. Roxburgh-217ينظر:  ( 1)

 .75المصدر السابق، ص  stuart cary welchينظر:  ( 2)
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يض علاوة على تجسخخيد الواقعية من خلال رسخخم الشخخخوص  الجذاب يجعل السخخلطان والعجوز محور اللوحة من خلال ابرازهما باللون الاب 

والخيول والطيور والخخدقخخة في تصخخخخخخخخخخخخخوير الطبيعخخة والتنخخاغم المكخخاني والجمخخالي هخخذا المزج بين الانسخخخخخخخخخخخخخخان والحيوان والطبيعخخة والنبخخاتخخات والزهور  

جعلت العمل يأخذ طاعع جمالي في تصخخوير  والسخخماء والاخخخور التي تمتد بأعلى اللوحة حتى خط الافق المرتفع كل هذه العناصخخر والتكونات  

 المكان والبوح بكل مواطن الحدث المكاني والجمالي في رسومات سلطان محمد.

 الفصل الراعع  

 

: النتائج:أ
 
 ولا

اغلب اعمال الفنان سلطان محمد تجعل الملك او الشخصية في مكان مهم ومحور اللوحة ويحيطها ويحيطهم الجموع كما في   -1

 (3( و)2و)( 1نموذج )

للطبيعة وجمال المكان حضور طافٍ في اعمال سلطان محمد والالوان الزاهية والثراء اللوني والذهبي والزخارف والنقوش وابراز   -2

. كما في نموذج )
 
 ( 3( و)2جمال المكان والطبيعة تحديدا

(  2معبر عن الزمان. كما في نموذج )وجود الانسان والحيوان والنبات في مكان واحد متناغم مع الطبيعة ومنسجم مع المكان و  -3

 (3و)

ابراز طاعع الفخامة والابهة وحياة الترف والبلاط الملكي والاجسام الرشيقة والازياء الانيقة بطريقة تعكس جمال مكاني ومكانة   -4

 (3( و)2( و) 1مهمة للحدث. كما في نموذج )

يد الحدث مع مكانه بصورة تعكس وتخلد وتوثق هذا الحدث  الاعتزاز بالروح الوطنية والقومية للادب الفارس ي والاسلامي وتخل -5

 ( 3( و)2( و)1بواقعية جمالية فنية. كما في نموذج )

بالثراء اللوني المفعم بالغنائية وجمال توزيع الجموع والانشاء المحكم والبراعة في محاكاة الحدث وتجسد   -6 اغلب الاعمال تتمتع 

 ( 3( و)2( و)1. كما في نموذج )القصة بروح تبعث جمالية الحدث وروح المكان

: الاستنتاجات:
 
 ثانيا

جعل الفنان سلطان محمد السلطان او الحاكم محور اللوحة لكونه الداعم الاول لهذه الرسوم وهو صاحب السمو وهو له   -1

 .
 
 ومكانيا

 
 جماليا

 
 المكانة المهمة في اللوحة وبهذا حقق نوعا

النهر ايران   -2 تلهم الرسامين والفنانين في محاكاة  بلاد ما وراء  في الجمال  تتمتع بطبيعة جميلة و اماكن خلابة غاية  وافغانستان 

 اعمالها ولهذا المكان اهمية جمالية طاغية. 

الملهم الاول والاساس في اعمال سلطان محمد هو المأثور الشعبي والروحية القومية والاسطورة التاريخية وتجسيدها بتناغم مع   -3

 والحيوان والطبيعة والمكان بروح جمالية.  الانسان

تشبع الالوان وأبهة المكان وحرفية الفنان والدعم الملكي كل هذه العوامل تضافرت بخلق أسلوب يميز التصوير الاسلامي في هذه   -4

 الحقيقة ويخلد المكان ويجسد الجمال الروحي والشكلي لفن الرسم في أعمال سلطان محمد.

: التوصيات: 
 
 ثالثا

 ي ضوء النتائج التي تمخضت عن هذه الدراسة يوص ي الباحث بما يأتي:  ف 

الاهتمام بدراسة فن التصوير الاسلامي من خلال الرسومات المنتقاة وخاصة الفارسية والتركية لما لها من جماليات في التكوين   -1

 والاسلوب والمكان.

الاثار   -2 وكلية  الفنون  كلية  في  الجامعات  في  متخصصة  مراكز  التصوير  انشاء  وخاصة  بكل صوره  الاسلامي  الفن  بدراسة  تعنى 

 وتوسيع هذه المعارف في منهج الكليات.

: المقترحات:
 
 راععا

 لمتطلبات البحث الحالي، يقترح الباحث اجراء دارسة ععنوان: 
 
 استكمالا

 "الاسلوب الجمالي للصورة في اعمال بهزاد"

 

 المصادر 
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Aesthetics of Place in the paintings of Sultan Mohammed 

Lect. Yasir I. Hummadi 
University of Mosul, College of Fine Arts 

 

Abstract : This research, tagged (the aesthetics of the place in the paintings of Sultan Mohammad), is 

concerned with the research of the aesthetics of the place through the art of Islamic painting, as aesthetics 

was and still is the channel that satisfies psychological delightfulness and generates pleasure, and it gives the 

feeling of restfulness and the balance which achieves satisfaction; this was clearly seen in the paintings of the 

artist Sultan Mohamed through the place.  

The current research consists of four chapters. The first, which is the methodological approach, dealt with 

the problem of the research through the following question: Have the aesthetics of place been manifested in 

the Islamic paintings through the works of Sultan Mohamed?  

The importance of the research lies in the fact that it focuses on the aesthetics of place. The second chapter, 

which is the theoretical approach, dealt with the concept of aesthetic and place, the Islamic paintings, the 

artistic place in painting and the style of the artist Sultan Mohamed, then coming up with indicators for this 

theoretical approach. The third chapter, which is procedures of the research, included the community of the 

research, the samples, and the tool. The researcher followed the descriptive analytical approach in analyzing 

three samples from the paintings of Sultan Mohammed which are chosen intentionally to reach results the 

most important: 

1- Nature and the beauty of the place have an overwhelming presence in the works of Sultan 

Muhammad, the bright colors, the richness of color and gold, the decorations and inscriptions, and to 

highlight the beauty of the place and nature. 

2- Most of the works enjoy the richness of color rich in lyricism, the beauty of the distribution of the 

crowds, the tight construction and the ingenuity in simulating the event, and embodying the story in a spirit 

that embodies the aesthetic of the event and the spirit of the place. 

In addition to conclusions, recommendations, and suggestions. The aim of the research was achieved and it 

was (identifying the aesthetics of place in the paintings of Sultan Mohammed. 
 

Keywords: Aesthetics; place; Islamic painting.
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  ة مية لها تأثيرات سيكولوجية واجتماعي اان الحروب تشكل احد المؤثرات النفسية على الفنان نتيجة ما تولده من ضغوط صد  :الخلاصة

تؤثر على حياة الفنان ومستقبله، فتمثلت هذه الصراعات منذ العصور المبكرة التي ما قبل التاريل، لقد القي الضوء في هذا البحث على  

الفنان خليف محمود " ولقد جاءت في اربع فصول، خصص الأول للاطار المنهجي وتضمن مشكلة البحث، وأهمية  "تمثلات الحرب في اعمال  

البحث وحدود البحث وهدف البحث ثم تحديد المصطلحات، اما الاطار النظري للبحث فقد جاء بثلاثة مباحث استعرض في الأول منها  

تاري ،  مفهوم الحرب ل الفن العراقي القديم، ومشاهد الحروب في الرسم الأوربي وفي حركة الرسم العراقي  المبحث الثاني مشاهد الحرب في 

الحديث والمعاصر، اما المبحث الثالث فقد تناولت فيه الفنان خليف محمود ومراحله الفنية، ثم اختتم الفصل بأبرز المؤشرات التي اسفر  

وعينة البحث واداة البحث ومنهاج البحث  البحث الذي ضم مجتمع البحث عنها الاطار النظري، اما الفصل الثالث فقد اختص بإجراءات 

ثم تحليل العينات، وانتوى الفصل الراعع الى اهم ما توصلت اليه الباحثة من نتائج واستنتاجات وتوصيات ومقترحات وكان اهم ما توصلت  

 اليه من نتائج هي: 

اعل في كل لوحات الفنان خليف محمود وركز عشكل مباشر على  كانت حرب داعش التي شهدتها مدينة الموصل هي العنصر الف -1

 سيكولوجية.  تأثيرات اهرة النزوح التي عانى منها الانسان في الموصل بكل طبقاته الاجتماعية وما خلفته من 

ية، اخذ  تنوعت موضوعات الحرب التي رسمها خليف محمود وتمثلت بطاعع ذات ععت اجتماعي عبر فيها الفنان عن معانة إنسان -2

 على عاتقه توثيقها باعتباره جزء منها، وشاهد عليها، وعايشها لذا فوي شكلت جزء من واقعه المعاش. 

 ؛ خليف محمود. الحرب  ؛تمثلاتالكلمات المفتاحية: 

 

 مشكلة البحث  

ان ثقت الفنون التي تمثلت  ان اول مظاهر الفنون  هرت في الحضارات القديمة واهم واعرق تلك الحضارات حضارة العراق القديم فمنها  

لملوكهم   وتخليدا  الملاحم،  تلك  تلت  بانتصارات  واحتفالات  ملحمية  مشاهد  فيها  مثلت  القصور  جدران  زينت  ورسوم  جدارية  بمنحوتات 

ارات  الابطال، ومشاهد سوق الاسرى، وغيرها كانت هذه المشاهد توثيقا لما وصل اليه فن الرسم في تلك الحضارات ومنطلقا لفنون الحض

 التي أتت ععدها أي بصورة عامة كانت الرسوم متأثرة بالفكر العام الذي يعيشه الفنان. 

من ثلاثين عام في هذه   أكثراما تمثلات الحروب في الفنون المعاصرة فلنا في هذا العصر رافد كبير نظرا لما مربه العراق من حروب على مدى  

أعمالهم في هذا التجاه. فأي حركة فنية  هرت لا بد ان تتأثر بالظروف المحيطة التي تنعكس    الفترة كرس الكثير من الفنانين جانب كبير من 

بدورها على والفن والفنان الذي عانى من  روف الحرب قديما وحديثا. ان ما حدث في مدينة الموصل وما خالفه الإرهاب من تدمير وتهجير  

التي   الويلات  الانسان، كل هذه  وانتهاك لحقوق  فنية  قسري  على مواضيع  انعكس  عشكل  بالفنان  اثرت  والتي  الانسان  منها    أبدعها عانى 

بها المواطن الموصلي في حقبة    أحدوجسدها   التي مر  الهجرة والمهجرين. والم المحنة  فناني الموصل هو خليف محمود الذي جسد معاناة 

 تاريخية تعد الاسواء على الاطلاق.

لإنسان المهجر المشرد، ومشهد شعب كامل يخرج من تحت الأنقاض في وجهه نظرة هلع وخوف تئن من  لقد جسد الفنان في لوحاته مشهد ل  

الشعبي   والحشد  العراقي  الجيش  سجلها  التي  البطولات  ولولا  بأكملها،  مدينة  ركام  تحت  دفنوا  الذين  الشهداء  منظر  ومن  الدمار  هول 

لعودة الى مدينته وتقديم اعماله من واقع حياة المدينة، وهنا تكمن مشكلة البحث  والتضحيات الكبيرة التي قدمت لما كان بوسع الفنان من ا 

   التي تمحورت عن الحرب وتمثلاتها في اعمال احد فناني الموصل الا وهو خليف محمود بمعنى كيف اثرت فترة الحرب على اعمال الفنان.

الضوء على تمثلات الحرب في لوحات الفنان خليف محمود. لما يفيد الطلبة  تكمن أهمية البحث في تسلط  :  أهمية البحث والحاجة اليه

 الدارسين في مجال الفنون التشكيلية والرسم خصوصا وبما هو رافد للمكتبة العلمية في مثل هذه البحوث.
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 اهداف البحث: يهدف البحث الى الكشف عن تمثلات الحرب في لوحات الفنان خليف محمود. 

              الموضوعي: نماذج مختارة من لوحات للفنان خليف محمود خلال فترة الحرب.   الحد: حدود البحث

 . 2018 – 2014 الحد الزماني: الحد المكاني: العراق / الموصل.

 تحديد المصطلحات وتعريفها: 

يْهَا رُوحَ في القرآن الكريم: وقال تعالى }  التمثل  (Representation)  تمثلات: 
َ
نَا إِل

ْ
رْسَل

َ
أ
َ
ا  ف ر 

َ
هَا عَش

َ
لَ ل

َّ
تَمَث

َ
انَا ف   القرآن الكريم: سورة مريم،)  } سَوِيًّ

 . )17الآية 

–    :
 
لغخة  / ره، والِمثال: معروف،  التمثل  إليه. وامتثله هو: تصوَّ ينظر  وره حتى كأنه  الي يءَ: صَّ له  ل 

َّ
وَمث التّماثيل.  الصُورة، والجمع  التمثال: 

ومُثل.   أمْثِله  وغيرها والجمع  بكتابة  مثاله  له  ورت  صَّ إذا   
 
يلا

ْ
مث

َ
ت كذا  له  لت 

َّ
 وَمث

 (bn Manzur, 1955, p. 18)  .  

 
 
ل الي يء بالي يء(: سواه وشبهه به وجعله على مثاله فالتمثيل هو التصوير والتش يه والفرق بينه وبين  :  التمثل / أصطلاحا

 
ل: )مث

 
التش يه  تمث

ل(
ُ
، وتمثيل الي يء تصور مثاله ومنه )التمث

 
 .(Saliba, 1985, p. 341) أن كل تمثيل تش يه وليس كل تش يه تمثيلا

 
 
من العوامل النفسية  يعرف التماثل بان صورة مشابهة لي يء في الواقع، مترجم على شكل اعمال فنية ولا تخلو هذا التمثلات  :  التمثل أجرائيا

 ودة في العمل الفني نصل اليها ععد التفسير.جالتي تكون محفز لإعادة صياغة هذا الواقع من خلال ايحاءات مو 

 الإطار النظري 

   المبحث الأول: مفهوم الحرب:

تعرف الحرب بانها عبارة عن صراع مسلح بين طرفين يسعى كل منهما السيطرة على الطرف الآخر وتدمير قوته واحراز الانتصار عليه وبسط  

اندلاع   القديمة من  العصور  فلم يخل أي عصر من  تعد  اهرة قديمة،  أنّها   
ّ

إلا للحرب،  العالم  سيطرته وبالرغم من كره جميع شعوب 

كانت التي  على    الحروب،  تأثيرها  توجه  لأنها  العسكرية،  الحرب  من  اخطر  النفسية  الحرب  تكون  قد  الناس،  من  الضحاية  الاف  تخلف 

تتسلل الى النفس دون ان تدري وكذلك فان جبهتها اكثر شمولا من الحرب العسكرية لأنها   النفسيةمعنويات الناس ووجدانهم، وان الحرب  

. نش ت حروب في العهود السابقة واللاحقة سب ت حالات من القتل  (Hamdan, 2017, p. 28)  "تهاجم المدنيين والعسكرين على حد سواء

التي   المجتمعات  إفراد  بين  السلوك والأخلاق  في  النفسية  الآثار  والرعب والاضطرابات، وما خلفته من  الخوف  والدمار والخراب وإشاعة 

لفته الصدمة النفسية الناجمة عن الحروب بين  أنتشار الفور ى، كرد فعل لما خالى  ما ادى  معاشت عشكل مباشر أو غير مباشر للحرب،  

فت(Al-Karji, 2018)  المجتمعات"أفراد  
ّ
 مدمرة على الشعوب، وأدت إلى تغيير في ملامن الحضارات عبر العصور،    . لطالما خل

 
الحروب آثارا

، حتى أنه يمكن القول ان  
 
 وثيقا

 
التاريل  من خلال تدمير الرموز والمعالم الحضارية خلال المعارك، وقد ارتبط التاريل ال شري بالحروب ارتباطا

 و   الحروب   أن اثر .ر في تاريل الحروب والغزواتالذي يدرس في المناهج الدراسية اليوم يكاد ينحص 
 
على    تاثيرها مباشروأضرارها كبيرة جدا

، حيث تهدر موارد الشعوب وثرواتهم، وتودي بحياة الكثير من الأشخاص وتشردهم وتؤدي الى نزوحهم دون س ب 
 
المجتمعات ال شرية سلبا

، كما تزيد الحروب من معدل ارتكاب الجرائم، وتزيد من نسبة البطالة في  عقلاني، كما أنها س ب لمنع تقدم ال شرية على مختلف الأصعدة 

 .Badran, 2017, p. 8)-(Al "المجتمع، وتضعف معنويات الأفراد، وتضعف الأخلاق والقيم الحسنة في المجتمع 

المدمرة لم يعد في الإمكان حصرُ الآثار المترتبة عليها في بقعة جغرافية    وتكنولوجياتها   الحرب ومع تطور وسائل الاتصال والتطور المخيف لآلة   

يشاهدونه من   ا 
َ
لِم ما كون عميقة   

 
النفسية غالبا القتال والآثار  ععيدة عن ساحات  في مناطق  المشاهد  تطال حتى  السلبية  واحدة فالآثار 

فيها   بما  كافة  الأصعدة  على  شدّة  أكثر  التداعيات  وأمست  والمعنوية،  والمادية  الجسدية  الإنسان  لحرمة  وهتك  ودمار  تعذيب  مشاهد 

 ككل الاجتماعية والاقتصادية والروحية التي تطال 
َ
 . (Gwynem, 2011) " الإنسانية

من وسيلة عرضية عسيطة إلى أداة عسكرية ورئيسية، فقد ساهمت الحرب النفسية في    النفسيةان الحروب المعاصرة تحولت الى حروب   

قط  كسب الحرب أثناء الحربين العالميتين الأولى والثانية.. والس ب في ذلك استخدام الذعر والانهيار العصبي. فلم يعد تاثير الحرب نفس ي ف

عصاب الحرب: وله العديد من التسميات مثل إعياء المعركة أو صدمة القنبلة أو تعب العمليات.. امراض لها عدة مسميات منها  بل تحول الى  

للقوة النفسية لأعد  
 
يتلقاها الفرد.. وكانت الحربين العالميتين الأولى والثانية اختبارا التي  اد  ويأتي هذا العصاب عسب الضغوط النفسية 

الناس   )باستجابة الاستنفار(كبيرة من  يُساى  بما  يقوم  لا    فجسم الإنسان  للجسم عشكل كبير قد  الفزيولوجيه  الدفاعات  وفيها تستفز 

 للمرض"
 
 معرضا

 
 . (Kreideh, 2007)  يحتمله جسم الإنسان فيتعرض للتعب والإنهاك وتنهار دفاعاته ثم يصبن عاجزا
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للعدوان  الحروبان التعرض لصدمات    الى اخر والتهجر ومشاهدة اعمال العنف وحمل الأسلحة، ووجود ضحايا  ، والانتقال من مكان 

ان  ا المباشر وغيرها من عواقب الحرب، تؤدي اثارها الى الذاكرة ولهذا فان هذه الضغوط الصدمية واثارها تظهر تلقائيا مع مرور الزمن كم

الطفولة جانب أساس ي في هذا الحروب، لان الطفل عندما يتعرض لمشاهد عنف ووجود    وتاخذخرى،  انطباعاتها تعود للظهور بين فترة وأ 

  ضحايا للحرب من الممكن ان يكونوا من الاقرباء، او التعرض لمشاهد مباشرة لتعذيب الوالدين او مقتل احد افراد الاسرة، كل هذه المشاهد 

  س ب لهم مشاكل نفسية وتوثر على درجة تفاعلهم مع المجتمع وعلاقتهم بالأخرين"تشكل ضغوطات صدامية يواجهها الأطفال، وممكن ان ت 

(Al-Badran, 2017, p. 9)  . 

 

   :مشاهد الحرب في تاريل الفن العراقي القديم: المبحث الثاني

التي    الوسائل  احدى  الحروب  مشاهد  القديم    استخدمهاتمثل  العراقي  الوقت،  الفنان  ذلك  في  شهدها  التي  الحروب  مشاهد  توثيق  في 

ا فالمشاهد والمنحوتات التي عثر عليها خير دليل على اهتمام الفنان لعراقي القديم في تمثيل مشاهد الحروب وتوثيق الانتصارات التي حققه

مثل مشاهد الصراع والانتصار ودك حصون العدو فقد عثر في الحضارة الملوك في ذلك العصر حيث عثر على عدد من المنحوتات الجدارية ت 

التي    ،السومرية على مثل رائع وشاهد الى يومنا هذا، يوضح مدى الاهتمام بتوثيق مشاهد الحروب والانتصارات فهنا نجد مسلة النسور 

   (Sahib, 2011, p. 164) وثقت انتصار اناتم، او انتصار "ننكرسو " اله لكش" 

العصر الأكدى مدنا بالعديد من اعمال التي وثقت الحروب، لقد امتازت الحضارة الاكدية بتوثيق مشاهد النصر بأعمال  في    الحالكذلك  

الملك الأكدى كما جاء   فيها على شخصية  التأكيد  يتم  نرام سين حفيد سرجون الأكدى في  فنية  الملك  النصر )  مسلة  توثق  (،  مسلة  التي 

. ان المرحلة الاشورية هي المرحلة الأكثر تطرقا لمواضيع الحروب في أعمالهم  (George, 1984, p. 215)  انتصاره على قبائل اللوبي الجبلية" 

المخسلة السخوداء أو    النماذج التي عثر عليها منحوتات بارزهالفنية فنجد في الفن الاشوري الملك هو الموضوع البارز وهذا ما بدى واضحا في  

الاشوريون" الملوك  خاضها  التي  الناجحة  المعارك  تلك  صورت  والتي  السوداء،  الثالث  شلمنصر  كما  ،  (Sahib,, 2010, p. 198)  مسلة 

الطاب نوع من  المعابد والقصور الاشورية  في  تصويرية. وتعتبر هذه  استخدمت  او  الألوان رسمت عليها مواضيع زخرفية  وق المصقول ذي 

  الرسوم الجدارية مرحلة انتقال من النحت البارز الى التصوير على الجص )الفريسكو( وشملت هذه مواضيع دينية ودنيوية ومشاهد حربية" 

(George, 1984, p. 469). 

مشاهد الرسوم الجدارية اشكال الجند والضباط من رجال السلك العسكري بهيئة جان ية ومثل هذا الأسلوب بالرسم الذي يختلف  مثلت  

وهنا مدينة بابل  .  (Sahib,,, 2016, p. 724)  عن الموروث الحضاري السومري والبابلي لقد ابدع الرسامون الاشوريون تقنية خاصة بالتلوين" 

بها جيوشها، فقد زينت جانبي شارع   يقوم  التي  المعارك والحروب  بتمجيد  اهتمت  القديمة وهي الأخرى  العراقية  للفنون  امتداد  تعد  التي 

   ، الموكب 
ُ
بكساء خزفي لازوردي وتحرك داخل هذه المساحة عدد من اشكال الأسود تسير بخطوات واسعة    س يَ اطر بجدار من الطابوق ك

وتتباعد اقدامها متأهبة لوضع الهجوم. ان موقع تواجدها في شارع الموكب المخصص لسير المواكب الحربية فشارع الموكب هو المكان الذي  

منتصرة" لتعود  البابلية  الجيوش  منه  توثيق  (albasari, 2008, p. 123)  تنطلق  القديم،  العراق  تاريل  على  الاطلاع  ععد  الباحثة  تلتمس   .

ه  الحروب كان من ضمن متطلبات حياة الانسان في ذلك الوقت، فهنا يظهر لنا نوع من أنواع التوثيق اليومي للحياة  للملك وبطولاته وفتوحات 

 العسكرية. 

   :في الرسم الأوربيمشاهد الحروب 

امتدت مشاهد الحروب الى عصور مختلفة في التاريل، ففي عصر النهضة تحول فيه الفنان في التعبير في هذه المشاهد عن دور الرمزية الى   

يد على  تصوير العالم التجريبي وكان العنصر الرئيس ي في فهم معظم فناني عصر النهضة لمضمون الفن هو الاتجاه الى ال ساطة، والتأك 

الطاعع العقلاني برزت أساليب جديدة بالإضافة الى الأساليب السائدة، حيث استخدم ععض من فناني عصر النهضة القوالب المحفورة  

ر  على الخشب وهذا الأسلوب في الرسم الذي برع فيه الفنان الألماني البريشت ديورر الذي تميزت اعماله بروح الحداثة نتيجة تفاعله المباش

ال  عام  مع  الأربعة(  )الفرسان  الخشب  على  المحفورة  القوالب  باستخدام  منفذة  لوحته  في  لوحا  وقد  المعاصر  التزامه    1498عالم  عدم 

الأشخاص   تغطي  التي  الثياب  تحت  بما  الإحساس  اعماله  في  فيمكن  ذلك  ومع  الإيطالي.  الفن  في  السائد  بالمفهوم  التشريحية  بالنسب 

 .(Attia, 2002, p. 95) اصلة، المائلة الى الاستدارة من اجل التأكيد على الشكل بأسلوب تخطيطي معبر"المرسومين واستخدم الخطوط الف

د  وتستمر صور الحروب الى العصور المتقدمة فاذا ما تطرقنا الى الحروب في العالم الغربي ومدى تاثير الحروب على المجتمعات وعلى الاقتصا 

( وحرب نابليون ومتبع ذلك من تبدل  1789-1794والانسان فمثلا العالم الغربي شهد منذ القرن الثامن عشر على اثر الثورة الفرنسية )
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ل وما رافق ذلك من أزمات. حيث لا تجد تفسير للصراعات الفكرية بين التيارات الكلاسيكية رومانسية وواقعية الا من خلال  عام وتحو 

تلك التحولات الهامة اجتماعية كانت ام اقتصادية اثرت على الجماعات الفنية، لقد سب ت هذه النزاعات التي انعكست على الفن وتجلت  

. لقد اثرت الحروب  لقديم الكلاسيكية اليونانية والتيار الثاني الذي يطالب بالاعتماد على المخيلة كمصدر هامبوضوح بتيارين التمسك با

على العديد من المدارس الفنية فكانت اما واقعة تحت تأثير قائد او حاكم يفرض سلطته على الفنون في عصره وهذا ما حدث مع المدرسة  

الفن الكلاسيكي  المذهب  الأسلوب  الكلاسيكية،  وجعلت  نابليون  من  بدا  فرنسا  في  الرسمية  السلطة  فرضت  لقد  المثالية،  الجمالية  ي 

  .(Amhaz, 1981, p. 19) الكلاسيكي وسيلة للتعبير عن اغراضها السياسية"

فقد رافقه في المعارك ليقوم بتصويرها فكان تصويره    ففي الفن الفرنس ي من خلال الفنان انجرو جرو الذي اشتهر برسم لوحات نابليون 

لهذه المعارك مشحون بالحركات الانفعالية والمشاهد التراجيدية والتي كانت تناقض مع الكلاسيكية الجديدة كما في لوحة التي صور فيها  

اسبانيا اخرج غويا مجموعته المسماة )كوارث الحرب(    الفرنسيون وعندما اقتحم    .  (Qutb,, 1995, p. 22)  "1807نابليون في معركة ايلو عام  

ثم رسم مجموعة اسماها )فضائع الحرب( وربما تكون هذه اللوحات الأولى من نوعها في تاريل الفن الحق، فالجثث التي صورها غويا التوت  

ان الحسية الرومانتيكية لدى الفنان غويا في أخرج اعماله الخالدة فمثلت   .(Mayer, 1960, p. 37) كل منها على حدة في صراعها مع الموت"

روح المقاومة، والتراجيديا المأساوية في صراعها مع الموت لا يوجد فيها   فيهم  وجسد (ويلات الحربو )1808(الثاني والثالث من مايو )لوحاته  

تعد    .(Qutb, 1998, p. 100)  انما يحس المشاهد بحيوية الكفاح وسط كتل الاجساد والدمار"  والجلالما يشعر الانسان عي يء من الجمال  

الرومانتيكية هي من حطمت قيود الكلاسيكية الحديثة و يعد الفنان اوجين ديلا كروا اعظم فنان مثل التصوير الرومانتيكي فقد ناضل في  

استطاع ديلا كروا ان يجسد مقولات الرومانسية، فصور المعارك والانتفاضات    س يل التعبير فمن خلال لوحة )الحرية تقود الشعوب(

الى  بمشهد رومان الكلاسيكي  المفهوم  الفن من  في تحويل  الدور الأساس ي  لعبت  الفرنسية  الثورة  ان  المجتمع،  يحاكي من خلالها هموم  س ي 

 ,Mayahi, 2015)  الرومانتيكي، اعطى هذا مجال اكبر لفنان في التعبير عن ذاته، واصبن من الواجب على الفنان ان يضيف شيئا جديدا"

p. 42).  

لثورة   التي هيئت  ععيدة ابدا عن الواقع السياس ي والأفكار  بيد    1848واستمر  هور اتجاهات ومدارس فنية لم تكن  التي جعلت الحكم 

تتناول   بل  الطبيعة  تصوير  يقتصر على  واجتماعيا لا  للفن دورا و يفيا  في مجالات عامة واصبن  كبيرا  توسع  اوربا  الاشتراكية، وشهدت 

ولم يغب تمثيل مثل هذه المشاهد عن المدرسة الانطباعية فقد مثلت    الساخر لقضايا الحياتية وليدة الازمات فانتشر التصوير الهجائي  ا

هذه مثل هذه المشاهد بأسلوب خاص، حين صور مانيه مشهد صور فيه اعدام الامبراطور )ماكسيمان(، لوحة )تنفيذ الحكم في الامبراطور 

 .Mayahi, 2015, p)  ("1808مكسيمان( وقد يكون استوحى هذا المشهد من لوحات غويا التي اعادت الى الاذهان لوحة )الثالث من أيار  

46).  

الالمان ومنهم ماكس باكمان     هرت هذه الحركة في مطلع القرن العشرين، ععد ان وضعت الحرب اوزارها على المانية،  هر عدد من الرسامين

الذي تطور فنه خلال فترة ما بين الحربين متحول على أسلوب تعبيري، كانت اشكاله تصور اشكال مكدسة ممسوخة من عبء العنف  

   .(Mayer, 1960, p. 79) الذي هز البلاد آنذاك كما في طبعت على أعمالها منذ البداية سمات مأساوية"

لقد نشاءة حركات وضعت كل امكاناتها التعبيرية في خدمة النضال الاجتماعي سميت بالموضوعية الجديدة او الذاتية الجديدة وضمت   

حيث صور الحرب بواقعية باردة    1932-1928عدد من الفنانين الألمان مثل اودوتاكس الذي انتج لوحته الثلاثية التي انجزها بين عامين  

الألمانية  ودقة   التعبيرية  أسلوب  اتبع  الألمانية    وذلك الواقعية    والاتجاهاتنافذة  للتعبيرية  استمرار  يشكل  لكنه  الطبيعي  بالأسلوب 

   .(Amhaz, 1981, p. 125) والاتجاهات الواقعية فهو يذكرنا ببعض فناني النهضة"

السائد هو الانهيار الكامل، وكان الفن في  انتهت الحرب العالمية الأولى وكان ععد انتهائها اثر على الصعيد الفكري فالانطباع    1918في عام   

تحريفه  او  )الموضوع(  الحقيقي  الي يء  تحوير  على  يقوم  الأول  اسلوبين  التعبير عن طريق  في  منعطف حاسم  الى  توصل  الحرب قد   ل 

 ,Amhaz)  الا مرئي"  وتحويله بحيث يتجاوب مع شعور يراد التعبير عنه، والأسلوب الثاني اللاموضوعي حرية خلق الي ي كليا انطلاقا من

1981, p. 119)  الاتجاه الأول اتبعته حركات فنية مختلفة مثل التكعي ية التي سار في رحبها عملاق الفن الحديث بيكاسو وهذا بالفعل ما .

 " 1937ابان الحرب الاهلية في اسبانيا سنة    .Greincaصنعه عندما رسم. في ثورة عاتية من ثورات السخط والغضب لوحته الهائلة )جرنيكا(  

(Mayer, 1960, p. 162)  استخدم اللونين الأبيض والأسود ودرجات متفاوتة من اللون الرمادي ولم يستخدم الألوان الأخرى التي لها قدرة .

 ,Qutb, 1998)  على التعبير. لقد الزم بيكاسو نفسه بان تكون كل لمسة على اللوحة تعبير عن حجم الماسات والرعب الذي عانى منه الناس"

p. 138).   
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ثابة  لقد خلفت الحروب الكثير من الماس ي هذا كله أدى الى نتيجة استخلصها طائفة من الفنانين الالمان ابان الحرب العالمية الأولى فكانت بم 

  لقد قدم الفنان الدادائي   (Mayer, 1960, p. 182)  ليكون نظير للحرب والدمار"  Anti-Artردة فعل الفنانين هو خلق فن جديد ينقض الفن  

 هرت الحركة السريالية التي أبدت اهتمامات جديدة حددها المناخ السياس ي في أواخر العشرينيات،   )كولاج ضد الحرب(. راؤول هوسمان

لأفكار والبقاء في معزل عن العمل السياس ي فادرك السرياليون ان لهم ثورة خاصة وان ثورة العقل والفكر لا  فلم يعد بالإمكان الاكتفاء با

دالي  . وتعد لوحة وجه الحرب لسلفادور (Amhaz, 1981, p. 177)  تكفي، وان عمل المفكر لا قيمة له الا بقدر ما يساهم في تغير العالم كله"

ان الفن الذي نراه اليوم بأيدي الفنانين المعاصرين اعطى للفنان المزيد  . ماهي الا تعبير عن الأذى الذي تلقاه دالي ونظرته عن الحرب.  1940

الفنان  شقت طريقها بنجاح فازدادت نشاطات الفنانين منهم    التعبيرية التجريدية التي  من الحرية بان يمارس التجارب اكثر وانطلق نحو

موذرويل الذي قدم سلسلة من القماشات التي عرفت بمجموعها باسم )مرثيات للجمهورية الاسبانية( في هذه اللوحة تتماثل طريقته في  

 .(Smith, 1995, p. 32) الرسم مع الشعر الأمريكي ععد الحرب"

في السنوات التي أعقبت الحرب ساعدت على ترسيل واقع هؤلاء الفنانين في ذهن الجمهور  انعكست الحرب أيضا على المشهد الأوربي ف

لوحة  مكانة جماهيريه لكن شهرته بدأت لرسمه صور دعائية التي عبرت عن تعاطفه مع الشيوعية، من بين هذه الأمثلة    اصبن لبيكاسو

الفنان كان    تلتمس الباحثة ان  .(Smith, 1995, p. 45)  ن أيار " فقد عده الكثر شرح معمق للوحة غويا العاشر م  1951(مذبحة ساقز  )

  الأكثر تأثرا والأكثر تعبيرا عن واقعة الحروب فنجده دائما يحاول تسجيل تلك المشاهد برؤى متنوعة، كل هذه الرؤى نجدها في النهاية هو 

 مخزون في داخله نتيجة لما عاشه من  روف صعبة قدمت كاعمال فنية لتكون وثيقة تاريخية لتلك الحقب المظلمة من التاريل. 

   :مشاهد الحرب في الرسم العراقي الحديث

عراقي  ان ابداع الفنان العراقي القديم امتد الى الفنون العراقية المعاصرة والحديثة ان صفة الابداع ونقل التوثيق بقي مستمرا في الفنان ال  

ى الفنان العراقي وكان لابد للفنان من الاستمرار ففي فن الرسم العراقي المعاصر وما مر بيه العراق من حروب كان لابد من ان تلقي بتأثيرها عل

على    ععكس تأثره الى المشاهد، ان كثرة الحروب وعدم الاستقرار الدائم سوأ في العراق او في البلدان العربية كان لابد من ان يلقي بالتأثير

ان محمود صبري يبدع في لوحتيه )نعش الشهيد( و)ثورة  الفنان العراقي، كما في اللوحة التي كانت تعبيرا عن مأساة الشهيد العربي فهنا الفن 

. لم يغب تاريل الملاحم البطولية عن ذهن الفنان العراقي، وكان لابد من التعريف عن معنى البطولة التي  (Kamel, 1980, p. 81)  الجزائر("

ان في هذه اللوحة  1965لوب التحليلي التركيبي كا م حيدر في لوحته )ملحمة الشهيد(  جسدها الفنان الرائد الحداثي الذي اتجه الى الأس 

بحثه بوجه   التاريل جعل منها وثائق لصراع الخير والشر وينتصر أيضا للحق والبطولة والتضحية ويلخص فيها صلب  تعبيرا عن فواجع 

مام الحسين بن علي )عليه السلام( لم تقف حائلا دون ارادته في سحب  الاجمال " ان الواقعة على جلالها وهي هنا واقعة الطف واستشهاد الا 

   .(Abdul Amir, 2004, p. 62) ال ساط من زمانيتها وجعلها حدثا ممتدا في الزمان والمكان"

لعربي كما انه اتجه الى ععد تاري ي وصور ملحمة تاريخية لقد القى الفنان العراقي الضوء من خلال أعماله على ما دار من حروب في الوطن ا

تحمل في طياتها اساى صفات البطولة والتضحية، كما انه لم يغب المشهد العراقي المعاصر عنه من خلال ما قدمه العديد من الفنانين  

ية الإيرانية لكن هذا الانعكاس كان بأسلوبه  ومنهم الفنان شاكر حسن ال سعيد الذي عكس في لوحاته ما تأثرت به نفسه ابان الحرب العراق

العربية   الكلمات والاحرف  في  الواحد وتداخل  البعد  الفنان ففي  الخاص أسلوب  في أسلوب  اثر  الواقع الاجتماعي والسياس ي  تاثيرات  ان 

اللوحة عام   إبان الح 1987لوحاته )كخور( تظهر صورة البؤس ولكن دون فقدان الامل، أنجز آل سعيد هذه  رب العراقية الإيرانية،  ، 

 . (Kamel, 1980, p. 126) "وتعكس تطلعاته لمستقبل وطنه

وها هنا حربا جديدة اضافت الى الفن العراقي الذي عبر عنها الفنان محمد مهر الدين الذي سعى في رسوماته ابراز قضية الانسان وتقديمه  

كضحية لقد جعل التنامي الداخلي لرسوماته ذا وجهة عقلانية منظمة فهو لم يصور انشغالاته على وفق طرازيه شعائرية بل بلغة الرسم  

الحرب  )بحد ذاتها، رسم يختلط فيه التخيل بالموضوعي، المجرد مع المشخص، الرمز بالشكل المغلق على ذاته قدم مجموعته    بوصفها قضية 

 . (Abdul Amir, 2004, p. 67)  وبهذه التراكيب من العناصر، تصبن النتائج حامله لنزعة التجديد"( القذرة 

من خلال الاطلاع على الاعمال الفنية للفنانين العراقيين ان الفنان العراقي لم يكن ععيدا التأثير الحروب والثورات التي جرت  تلتمس الباحثة  

 في عموم البلاد العربية بل انه عبر عنها بأعمال درامية تحمل حبكة  

 : الفنان خليف محمود ومراحله الفنية: المبحث الثالث

، له طريقته في تقديم أعماله الفنية لتترك في داخل    1954يف في مدينة الموصل عام  ولد الفنان خليف محمود خل  
 
ابتدأت موهبته مبكرا

على   والتأكيد  فهم،  خطابة  تأسيس  على  بنيت  بل  الافكار  تشتت  او  بالروية  تعبث  لا  التي  اعماله  خلال  من  وذلك  واضح  تأثيرا  المشاهد 
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نا جماليات الواقعية تمكن من تحويل السرد والرواية الشعبية الى جمال لوني حيث يكشف لنا  اصوليات التزم بها الفنان لتعيد الى ذائقت 

-al)  هذا تمسكه بالخطاب الواقعي "وكيفية التمسك بمعالم تقنية اللوحة الحديثة بالإضافة الى حمولاتها المفاهيمية ونبرتها في التجديد" 

Katib, 2017, p. 7)  كما له بصمة مميزة في اعماله الفنية، عبر بها عن طريق الوانه الصارخة والمتضادة احتل اللون الأحمر مساحة مميزة .

المراة   وجاءت  والحياتية،  الجمالية  ايقونتها  بكل  والريفية  الموصلية  بيئتة  لوحاته حيث عكست  في  مفردات حياته  اعماله، كما جسد  في 

 .  (Al-Ta'i, 2018, p. 6) اعماله فاعتبرها مركز للحياة والعطاء" واحتلت مكانة في 

كما يحرص على مسالتين أساسيتين هما التقص ي والتأمل وهذه مفاتين رمزية ودلالية ففي اعماله ععدا رؤيويا وعيا متقدما، فهو يحاول  

يبها بانسيابية وشفافية، وتتميز قدرته على الإيحاء وليس الايهام، فضلا عن قدرته على إضافة  تفكيك المشهد المستهدف في اللوحة ويعيد ترك 

 .(Al Shabli, 2018, p. 87) دلالات إنسانية برموزها واشارتها لتحول كل ما هو ساكن الى حيوي زاهر بالحياة" 

للفنان خليف    التجربة الإبداعية  نحو  ان  ينحني  الثاني  والمرتكز  الواقع  المرتكز الأول يستمده من  بنيت على مرتكزين أساسيين  محمود 

التجريد الذي من خلاله يستفرف فيه شحناته اللونية والحركية والشكلية بكل حرية، من خلال امعان النظر في اعماله الفنية نلاحا اننا  

ياتنا الواقعية لا تثير لدينا أي انتباه فمشاهد الأسواق والمنازل المتهالكة والناس باختلاف  على اتصال وثيق بالمشاهد والمفردات لكنها في ح

  حركاتهم وانفعالاتهم لنستشعر بها مكامن الجمال كما بتلك الاعمال لتي تعكسها بكل حيوية وانفعال، ان التوجه الأكبر في موضوعاته كانت 

انطلق من المدرسة الواقعية في التعبير حيث يقوم بتسجيل اللحظة من خلال رصد المشهد    .(Bahiya, 2011, p. 6)  الاستعارة من الواقع" 

اليومي من خلال تصويره المشهد المكاني والمجاميع ال شرية الكثيرة لخلق إيقاع متحرك داخل سكونيه المكان حيث يضع المتلقي امام حركة  

اليومية"المدينة بكل ايقاعا . أراد الفنان ان يخاطب الذائقة  (Bahiya, 2011, p. 15)  تها، حيث صور الأسواق الشعبية وا هار طقوسها 

وقصديات   الفني  المنجز  لدلالات  استيعابهم  وحدود  المعرفية  مستوياتهم  اختلاف  على  الفنية  اعماله  خلال  من  للجمهور  العامة 

في     .(Bahiya, 2011, p. 7)"الفنان الأجواء  مؤثرات  من خلال  هويته  في  بإخلاص  ترصعت  التي  تللك  وخاصة  الواقعية  اعماله  في  تتمثل 

محافظة نينوى واضحة عن باقي مدن العراق فمن خلال متاععة اعمال الفنان نجد فيه تناغم بصري يبن الواقعية من جهة وبين اهتمامه  

وهذا واضح من خلال تقديمه اعمال    (al-Katib, 2017, p. 8)  التعامل الاجتماعي"  بالموروث بكل تفاصيله الدقيقة، من ملاعس او طبيعة

معرض شخصية تحمل عناوين تلامس اعماله مثل معرض )بيئة عربية( الذي أقامه في عمان ويبدو لنا جليا من خلال اسم المعرض اتجاهه  

بالبيئة العراقية الموصلية كانت بنفس القدر تأثره بالتراث العراقي وفي اعماله نجد حضور كبير للموصل    العام في التصوير فاتجاهه وتاثره

 .  (Bahiya, 2011, p. 12) وتراثها وابنيتها وازقتها فلقد ربط بين المار ي والحاضر" 

عاصرا في الرسم فنفذ الفنان مجموعة من الاعمال الفنية مارس بها الحرية بمداها  لقد اخذ في شطر من حياته الفنية أسلوبا واتجاها م

  المنفتن على التحوير، والتجريد، و تو يف الرموز والاشكال في مسعى منه "لتأسيس تزاوج بين الواقع المتجسد في الوجوه متباينة التعبير 

لونية تفاعلت على نحو متبادل التأثير، ومتناغم بمديات تشكل قرات    ومفردات متنوعة قوامها اشكال وزخارف وأرقام وخطوط وتضاريس

الفن" قضايا  من  وموقفه  والثقافي  المعرفي  لخزينه  وفقا  المتلقي  يستشعرها  لمعان  وحالات  بدلالات  محملة  تأويلات  على  وتنفتن    متعددة 

(Bahiya, 2011, p. 10).   

تجربته في الاتجاهات المعاصرة التجريدية مساحة حرة ساعدته على الانعتاق من اشتراطاتها المشابهة كما في الواقعية في  لقد اتاحت له  

اعماله السابقة حيث حققت له تنوع وحركة، وتنوع الخطاب النص ي اعتمد على اختلاف على أسلوب تنفيذ العمل، فنلاحا ان الفنان  

الوا بين  التي تجمع  الواقعي والذي شكل  منن الاعمال  للتكوين  الركادة  قعية والتجريدية حركات نقشية وخطوط متحركة وجريئة تكسر 

التكوين  ، البنية المركزية تعتبر مجازفة مهمة من قبل الفنان، فاذا احتل  التعبيرية  بين الواقعية والتجريدية او الحركات  ان جمع الفنان 

التوازن الشكلي، وتم معالجة الحالة بقاعدة التوازن الا شكلي في الجانب المضاد لونيا او  الرئيس ي جانب معين ففي هذه الحالة يفقد نظام 

تكوينيا فهو بهذة الحالة تحققت في اعماله وحدة الأسلوب، استخدم الفنان هذه الخاصية بحذر ووعي فوضع التكوين الرئيس في المركز،  

 . (Hassan, 2018, p. 456) حيث الشكل والتكنيك في التلوين" ووحد أسلوب العمل باتباعه صيغ الامتدادات اللونية من 

لقد كانت الوان الفنان متأثرة في البيئة شائنها شان الاشكال التي اخذت من البيئة فقد كونت لوحاته جمالية خاصة منطلقة من اهتمام   

الشكل  الواقعية من خلال  البيئة  بالمقابل    الفنان ععكس  الانه  تتطلب مهارة  التي  المائية  الألوان  الفنان على استخدام  ان إصرار  واللون 

انه يمتلك مهارة من    ، استخدم الألوان الزيتية والاكرليك كذلك  له أسلوبه الخاص وطريقة خاصة في ضربة الفرشاة،  ويسعى ان يكون 

صة وكذلك الحفاظ على اسلوبه في تداول الخطوط وترتيب الاشكال بصيغ  خلالها يتمكن في مناطق معينة في الحفاظ على البنائية الخا

هندسية اقرب الى الطريقة الاكاديمية، بالإضافة الى التراخي البصري تكتفي بالخيال ولكن فيها مثالية تخصه كفنان مارس الفن الواقعي  
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المائي والزيت والاكرليك، واطلق العنان لفرشته ورغبته استمر    على مدى اكثر من أربعين عام وشق طريقه في التعامل في جميع أنواع الألوان 

   .(al-Katib, 2017, p. 11) بتجاه وأسلوب جمالي ملتزم بقوانين الفن الموضوعي الهادف" 

ومع كل مقدرته في التصوير الواقعي ومدى القوة   ترى الباحثة ان مع كل الاهتمام الذي أعطاه الفنان الى البيئة والحضارة والتراث الشعبي 

رية  التعبيرية في اعماله الفنية على كل ما يمت للإنسان اصبن سفيرا معبرا عن طريق لوحاته عن واقع مدينته بجميع اععادها التراثية والحضا

ل الغائبة الحاضرة، ولم يكتفي الفنان بان والبيئية والاجتماعية وعكس حالات المجتمع وافراده بطبقاته الكادحة، أصبحت مدينة الموص 

يستمر في واقعيته الرائعة بل اطلق العنان لمخيلته، من خلال تو يف رموز اشارية تمثل الإرث الحضاري باعتباره يعبر عن المجتمع، و ف  

 الفنان نوع من التزاوج في اعماله بين الواقعية والتجريدية  

   :المؤشرات الاطار النظري 

الحروب تولد ضغوطات على المجتمع، تنعكس في اعمال فنية لها اععاد إنسانية عبرت هذه الاعمال عن  اهرة تاريخية تسجل   .1

 نا تكون تخليد لواقعة تاريخية او تحمل اععاد ماساوية.االواقع كما هو وتضفي عليه قيمة تعبيرية احي 

ي اعمال الفنان، وتولد الحرب أفكار وأساليب جديدة لم تكن سائدة  توثر الحرب على المجتمع والفرد فتشكل ردة فعل. تنعكس ف  .2

الفن   ارتباط  عس ب  كبير  اثر  السياس ي  للعامل  ليكون  تكن موجودة سابقا،  لم  وتقنيات جديدة  أفكار  استخدام  الحرب. من حيث  قبل 

 بالحركات الثورية، لهذا جاء الفن معبرا عن المشكلات التي عانى منها المجتمع. 

 فنان في اعماله بين الاععاد البيئية والاجتماعية والحضارية ونقله للواقع كما هو. يمزج ال  .3

التزام الفنان ععناصر بناء اللوحة وما يترتب عليها من ترابط وعلاقات، حقق فيها قيم فنية وجمالية في ذات الوقت استخدم    .4

 واقعية من خلال هذه الرموز.رموز اشارية تمثل الأرض الحضاري وتنتقل بالعمل الى مكان اععد من ال 

 إجراءات البحث 

يتكون مجتمع البحث، من مجموعة من الاعمال الفنية )الرسم( التي تتكلم عن تمثلات الحرب تمكنت الباحثة من الحصول  :  مجتمع البحث

 ( عمل، تم الحصول عليها من الفنان نفسه. 31على )عينة( والبالغ عددها )

( نماذج، من مجموعة من اعمال الفنان التي تحاكي موضوع الحرب  3)  البحث عشكل قصدي والبالغ عددها عينة البحث: تم تحديد عينة  

 ( وقد تم اختيارها على ضوء المبررات الاتية: 2018-2014والهجرة خلال الفترة الزمنية )

 تم اختار العينة على ضوء الفترة الزمانية. -1

 وع وهي تمثلات الحرباختيرت العينة التي يصب موضوعها في صلب الموض -2

أداة البحث: لتحقيق هدف البحث في الكشف عن تمثلات الحرب في لوحات الفنان خليف محمود خليف اعتمدت الباحثة أداة الملاحظة  

 بما يتلائم مع هدف البحث فضلا عن تو يف ما سفر عنه الاطار النظري.

المختارة كمنهج متبع في الدراسات    البحثماش ى مع سير ابحث في تحليل عينة  اعتمدت الباحثة المنهج الوصفي التحليلي لأنه يت   منهج البحث:

 التي تتناول تحليل اللوحات الفنية.  

 ( 1انموذج )

 اسم العمل: الحرية لشعبنا الايزيدي

 2014 سنة الإنجاز: 

 الوان زيتية على كنفاس   الخامة: 

 سم x 120سم  120 القياس: 

 مقتنيات الفنان    العائدية: 

 تحليل العمل: 

الزيتية على الكنفاس، سجل واقعة مأساوية حدثت في زمن    بالألوان عمل فني   

الفنان   أراد  بوضع مأساوي طال طائفة من مجتمعه،  الفنان  تأثر  يبين  معين، 

الفنان   طرحها  التي  السيكولوجية  اععاده  وإ هار  الجلل  الحدث  هذا  توثيق 

يوصلها للعالم اجمع، تمثل في هذا لعمل كل المعاناة  ععمله، يجعله كرسالة فن 

التي خلفتها الحروب والنزاعات والتي انعكست   والانتهاكات والاوضاع المأساوية 
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وهي شريحة مهمة واصيلة    دية الايزيفة  عشكل سلبي على شريحخخخخخخخخخة النسخخخخخخاء، شخخخخخخص العمخخخخل الذي استلهمخت فكرتخخخه من واقعخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخة تهجير الطائ 

العناصر في العمل وزعت على وفق    من المجتمع العراقي، وفي محافظة الموصل، ، يناقش العمل قضية إنسانية وي تعد عن اي تلوث مجتمعي

بأصبع يده الى  تكوين مفتوح، صور في العمل رجل مسن يعتبر الشخصية المحورية والمركزية في العمل، تبدو عليه ملامن الايزيدين، يشير  

السماء تعبيرا واحتجاج على الانتهاك، والظلم والجور الذي طال مدينته وشعبه، ليمت ي في طريقه ععد تعرضه للتهجير القسري، تلوح في  

 من هول المصاب، قام الفنان بتحديد رمزي على شكل دائرة للدلالة على شكل ذكرة تقع  
 
افق الرجل طيف وصورة امرأة سبيت تبكي الما

 ليها انظار المسن، فوي في قلبه ووجدانه حتى وان لم تكن معه.ع

يحمل العمل العديد من الدلات المهمة التي استخدمها الفنان من الوان واشكال، لقد تميزت اعمال الفنان بالطاعع الواقعي لكنه أضاف   

للوحة مما حولها بدخول المثلث والدائرة، تميزت باللون  الى هذه الواقعية نوع من التجريد بإضافة عدد من الاشكال الهندسية ادخلها الى ا

الأحمر الذي توشحت به اللوحة، الذي يرمز للحرب والغضب، عنوان الثورة والاحتجاج ضد انتهاكات داعش للايزيدين، وما اصابهم من  

و يدل على نفاذ الصبر والانتقاد، كما  بطش وقتل وسبي للنساء والأطفال، كما أضاف اللون الأصفر هذا اللون الذي له دلالات عديدة فه

عزز هذه الدلالات التي عبر عنها من خلال إضافة ععض من سيلان اللون الأحمر الذي يعبر عن الدم، من خلال اللونين الحمر والاصفر  

لذي يمثل لون الصدق  تشكل اللون البرتقالي الذي يدل على العاطفة وتخطي الازمات كما أضاف للوحة مساحة واسعة من اللون الأزرق ا 

وهو لون السماء ويرمز اللون الأزرق من منظور علم النفس الى السعي للسلام كما اخذ اللون البنفسجي مساحات في اللوحة للدلالة الظل  

متناهي   والحلم ومن ومنظور نفس ي يدل على التناغم بين العقل والعواطف، أضاف الفنان عدد كبيرة من الالوان، فأضافته هذا العدد الا

من المساحات اللونية التي تعكس البيئة التي لم تغب عن موضوعات الفنان وطبيعة الملاعس، حيث ان الايزيدين يقدسون الألوان ولهم  

فيها العديد من الطقوس والاعياد، فمن خلال العمل استطاع الفنان ان ينقل الثقافة الخاصة بالا يزيدين، على الرغم من محاولة الارهاب  

 سها.لطم

كما انه أضاف مجموعة من الدوائر الرمزية التي تحتوي على مساحات لونية يسودها اللون البنفسجي دلالة الضلال، معبرا عنها بأرواح   

المغدورين الذين نفذت فيهم إبادة جماعية من قبل الإرهابيين، كما أضاف راس لحمامة باللون الأبيض تتوسط الفضاء العلوي رمزا للسلام 

جسمها العديد من المساحات اللونية التي تحمل دلالة الثقافة والبيئة الايزيدية، تحلق هذه الحمامة في فضاء اللوحة تحوم حول    يتوشح 

أرواح الأبرياء، متوجه بميلان الى العمق لتضفي على الأرض نوع من السلام، موجهة انظارها الى حشد من اشكال رمزية دلالة على الأطفال  

رجل المسن، أضاف الفنان العديد من المثلثات التي ترمز الى الامل ععودة الاستقرار يتوسط هذه المثلثات زخارف تراثية،  يسيرون خلف ال 

التنوع  يجاوره مراعيا  بما  في الموضوع فقد ربط كل شكل  العناصر  ترابط  للمتلقي من خلال  الفكرة  إيصال  في  الفني هدفه  العمل  حقق 

 والايقاع والتوازن والسيادة.

 ( 2نموذج )

 اسم العمل: بدون عنوان  

  2015سنة الإنجاز:

 الخامة: الوان كريلك 

 سم x 80سم  100 القياس:  

 العائدية: مقتنيات الفنان  

 : تحليل العمل 

باسلوب   الشخوص  من  مجموعة  يصور  القاتمة  بالالوان  يتميز،  فني  عمل 

الواقفين وزعوا   الأشخاص  بمجموعة من  الشكل  يتمظهر  تجريدي،  تعبيري 

عشكل محوري حول شخصين، يمسكون بهم والتكوينات شبه منحنية، استلهم الفنان فكرة العمل من الواقع الأليم الذي مرت به مدينته  

تعب  بين الاتجاهات الحديثة وبين أسلوبه الذي يستقي بيه مواضيعه من المجتمع ومحاولا  وقدمه بأسلوب  يري مرمز، وهو أراد ان يمازج 

لقي الى  توثيق حالة مرت بها المدينة.نفذ المشهد برؤية اختزالية كونت بنيت العمل الذي تميز بالتكنيك الحرفي العالي، بهذا المشهد يحتاج المت

تمكن من ادراك العمل، كونه يحتوي على موضوع اجتماعي له اععاد سيكولوجية، استطاع الفنان ان يقدمها معتمدا  خبرة تراكمية لديه ل

على اختزالية الواقع الشكلي، لكي يسهم في كشف المضمون الباطني للحقيقة، وهي في الوقت نفسه ناتجة عملية اختزال وت سيط في التاليف  

قصدية للفنان في الية بناء العمل، محاولا التعبير عن أفكاره من خلال الشكل اعتمد الفنان أسلوب  الشكلي للعمل ناتجة عن الوعي وال
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ينطلق من الاشكال الواقعية رموزا يحورها للتعبير عن إحساس الفنان الداخلي فضلا عن التعبير عن فكرة تحقق في اللوحة الواحدة في  

ت.صور في العمل مجموعة من الأشخاص بوجوه مغوشة مخيفة معتمة يمسكون عشخصين  اللون، ووحدة الموضوع وإبراز الاشكال بالعلاما

أنواع   وكافة  والاستبداد  الظلم  أنواع  شتى  معهم  ممارسين  الامنين  أهلها  وتهجير  وترويع  المدينة  على  الإرهاب  سيطرة  عن  رمزي  كتعبير 

ته عندما بطشت بها يد الإرهاب، وقد ن ح في ان يوثق من خلال ني الانتهاكات لحقوق الانسان.ناقش الفنان في هذا العمل ما حدث في مد

مخيلته شكل الإرهاب المتوشح عشتى مظاهر القبن صورهم كأ لال واشبه بمس  تعبيرا عن مدى وحشيتهم فالطاعع العام للعمل يوحي وكانه 

من شخصين في مقدمة اللوحة للدلالة على اهل  كابوس جاثم على اهل المدينة العزل.العناصر في العمل وزعت وفق منظور هرمي، ويتكون 

المدينة العزل الذين وقعوا تحت ببطش الإرهاب موقعهم في مقدمة العمل جاء على أساس انهم أساس البقاء، وان أتت يد الإرهاب من فوق  

مة، وضع في وسط العمل  روسهم على حين غفلة لكنهم يبقون الأساس، ومن فوقهم ثلاث اشخاص منقضين على الشخصين الذين في المقد

 شخصا باسطا يده للدلالة على محاولة تعذيب وانتهاك حق المدينة واهلها. 

توشحت اللوحة باللون الأسود دلالة على الحزن الذي غطى المدينة، وساد نوع من الخطوط على الخلفية وعلى الأشخاص بصورة عبثية   

المدينة ابان احتلال الإرهاب، كما توزعت مساحات من اللون الأحمر على الاشكال  دلالة على حالة التشتت وعدم الاستقرار التي مرت بها  

ي  الادمية الرمزية الثلاثة المتوسطين العمل للدلالة على الدماء التي سيلت من قبلهم، كما اصطبغت يد احد الإرهابيين باللون الأصفر الذ 

لة على المرض فالمدينة كانها أصيبت بمرض، والفنان باسلوبه التفاؤلي  يحمل دلالات عدة تترجم حسب الموضوع وفي هذا العمل جاء كدلا

باللون الأخضر الذي يبعث بالنفس الامل بان هذا الإرهاب زائن، كما وضف في  أراد ان يبعث في النفس الامل من خلال إدخاله ضربات 

من العمل لكن لابد ان تستمر الحياة وان كانت قاتمة، ونرى    الخلفية العديد من الاشكال المرمزة كدوائر وان كانت صغيرة في الجزء السفلي

هذه الرموز تكبر في الجزء لعلوي كرموز بان الامل قادم باستمرار عملية تحرير المدينة من  

 دنس هؤلاء الإرهابيين.

 ( 3انموذج )

 اسم العمل: الطفولة )هجرة داخل وطن( 

 2018سنة الإنجاز: 

 واحبار الخامة: الوان مائية 

 سم  x 36سم  56القياس: 

 العائدية: من مقتنيات الفنان  

 تحليل العمل: 

، جسد فيها البراء والبؤس والمستقبل المظلم على وجه  عمل فني بالألوان المائية على لوحة 

طفل سلبت منه معاني الطفولة، وجه حزين جائع لطفل كتب عليه العيش في خيام لاجئين،  

هارب من موت او من دار هدم على ذويه فبقى وحيدا، لتفرز لنا الحرب جيل محطم حرم  

يمارس حياة طبيعية، واعسط  من اعسط حقوقه في الحياة. حرم من العيش في بيئة امنة،  

احتاجاته في التعليم وحتى احتياجاته الطبية، انهم حرموا من اعسط حقوق الطفولة، هذه رسالة أراد الفنان ايصالها الى العالم عن وضع  

 الأطفال في الحروب التي تعكسها لوحاته. 

اللوحة بمجموعة من الخطوط، تمثل عدم الاستقرار  تتكون اللوحة من شخصية طفل اخذت المركزية في اللوحة، و ف جزء من خلفية 

تر على  والعبثية و الاستمرارية، بلون بنفسجي فاتن للدلالة على الفترة المتمثلة بالحرب التي مر بها الطفل كانت مليئة ععدم الاستقرار والتو 

لألوان التي اعتاد الفنان على استخدامها كما  جميع اصعدة الحياة، وضفت مساحات لونية في الجزء العلوي من الخلفية، استخدم فيها ا

مر علينا سابقا في المبحث الثالث لانه دائما يضفي على لوحاته الامل مهما كان الموقف صعب تداخلت المساحات اللونية المتمثلة باللون  

لوان لها دلالات جوهرية تمثل طبيعة  الأسود والبنفسجي الفاتن والازرق والاحمر ومساحات عسيطة من الأخضر والبرتقالي، جميع هذه الا 

 البيئة التي اعتاد تو يفها الفنان في لوحاته، فهو استطاع ان يعكس تأثيرات الحرب على واقع المجتمع والبيئة دون تزويق.

ي يد ودلالة  مثلت الشخصية عشكل يوحي ععدم الاستقرار على الرغم من انه صور عشكل ثابت الا ان دلالة اناء الطعام الذي يمسك به ف 

عدم انتعاله مداسه، يعطي معنى ان الطفل يريد ان يمت ي عسرعة للإسراع في حصوله على الطعام الذي يوزع في وقتها على شكل معونات،  
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ان منظر عدم الاستقرار في الشخصية المركزية المتمثلة بالطفل على ارغم وصوله الى مساكن المهجرين تبعث برسالة واضحة ان هذا الطفل  

 ن يجد الاستقرار الا في بيئته الاصلية وان هاجر داخل وطنه.ل 

اذا امعنا النظر في تعابير الوجه يعطي شعور قوي ان هذا الطفل عانى من صدمة قوية، تمثلت بوجه متجشم مستاء، بنظرات العينين   

متى سنبقى هكذا، عينان تمتلان بالدموع التي    الاتي تطرحان سؤال انا كطفل ما المستقبل الذي ينتظرني ولماذا اواجه هذه الظروف، والى 

عجزت ان تخرج، وأسلوب الخطوط المستخدمة في رسم الشعر توحي بان هذا الطفل غبر مستقر خطوط متشعبة متمايلة منسدلة على  

عبير ان هذا الطفل لا  الوجه دون ان تقطع تلك النظرة المعبرة عن مدى البؤس، ملاعس الطفل يلاحا انها ذات مقاس كبير غير مهندمة للت 

 يملك حتى ملاعس، وان ملاعسه جات من مصادر المعونة. 

 النتائج: 

كانت حرب داعش التي شهدتها مدينة الموصل هي العنصر الفاعل في كل لوحات الفنان خليف محمود وركز عشكل مباشر على   .1

 خلفته من تاثيرات سيكولوجية جميع النماذج.    اهرة النزوح التي عانى منها الانسان في الموصل بكل طبقاته الاجتماعية وما

تنوعت موضوعات الحرب التي رسمها خليف محمود وتمثلت بطاعع ذات ععت اجتماعي عبر فيها الفنان عن معانة إنسانية، اخذ   .2

 على عاتقه توثيقها باعتباره جزء منها، وشاهد عليها، وعايشها لذا فوي شكلت جزء من واقعه المعاش جميع النماذج  

و ف اللون في إيصال فكرته الأساسية التي اعتاد اتباعها في جميع اعماله حيث أوصل فكرة عن طريق اللون، رغم العنف والالم   .3

 (. 2( كما مثل الوجه ال شع للاحتلال بالوان قاتمة انموذج )3-1هناك امل انموذج )

للوحة لاسباب عدة اهما إيصال فكرة للمتلقي  اوضفت في    احتوت الاعمال على العديد من الدلالات اللونية والرموز الشكلية التي  .4

من خلال هذه الرموز ومعانيا، وخلق نوع من الموازنة، كذلك لتحقق في العمل الفني قيمة فنية وجمالية كما صور المجتمع بجميع اطيافه  

 ( 1بأسلوبه الخاص بدلالته ورموزه الخاصة الشخصية داخل اللوحة انموذج )

 الاستنتاجات: 

دت الدراسة ان في اعمال الفنان هناك ععد اجتماعي يعتبر امتداد لاعماله السابقة لكنها حاكت واقعة الحرب والتهجير معتمدا  اك .1

 على خيال الفنان وايصال فكرة بأسلوب يحول الواقع الى لوحة معبرة.

يس ال شع للحرب، اعتماد على أسلوبه  بينت الدراسة ان الفنان عمل على تخليد وتاريل واقعة عايشها وعكس الجانب المؤلم ول  .2

الفني الخاص في طرح موضوعه، متمسك بما يحمله اللون من اععاد تعبيرية تنعكس على المتلقي ومقدرته الخاصة في إضفاء روح الامل على  

 موقف متوشح بالحزن  
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Representations of war in the works of the artist Khalif Mahmoud 
Asst. Lect. Azhar H. Mahmoud 

University of Mosul, College of Fine Arts 

 

Abstract: Wars constitute one of the psychological influences on the artist as a result of the traumatic pressures 

they generate, which have psychological and social effects that affect the artist’s life and future. These 

conflicts have been represented since the early prehistoric times. It came in four chapters, the first was devoted 

to the methodological framework and included the research problem, the importance of the research, its limits, 

the research objective, and then defining the terminology. And scenes of wars in European painting and in 

the movement of modern and contemporary Iraqi painting. The third topic dealt with the artist Khalif 

Mahmoud and his artistic stages, then the chapter concluded with the most prominent indicators that resulted 

from the theoretical framework. As for the third chapter, it was concerned with research procedures that 

included the research community, the research sample and the research tool The research method, then the 

analysis of samples, and the fourth chapter ended with the most important findings, conclusions, 

recommendations and suggestions, and the most important findings were: 

1- The ISIS war in the city of Mosul was the active element in all of Khalif Mahmoud’s paintings, 

and he focused directly on the phenomenon of displacement suffered by men in Mosul with all his social 

classes and the psychological effects it had. 

2- The themes of war drawn by Khalif Mahmoud varied and were represented by a social nature in 

which the artist expressed human suffering. 

 

Keywords: Representations; war; Khalif Mahmoud. 
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  - النقوش الكتابية على عمائر القاهرة في العهد العثمانيتطور 
 
 خطوط عبد الله الزهدي أنموذجا

 م. رعد ريثم الحسيني 
معهد الفنون الجميلة للبنين   ،مديرية تربية نينوى   

Email:  alhusseini7raad@gmail.com 

 

تطور النقوش الكتابية على عمائر القاهرة في العهد العثماني ، وبيان دور الخطاطين الاتراك الوافدين الى  تناول هذا البحث  ي الخلاصة:  

ستقطاب الخطاطين  با  قلم الثلث الجلي على عمائر القاهرة ، واهتمام محمد علي باشا واسرته  لا سيما  و ،  مصر في تطور الخط العربي  

، ومنهم الخطاط عبدالله الى مصر  ،    الاتراك  تناول المبحث الاول مراحل    )محاور(  البحث ثلاث مباحثاقتسمت موضوع    قدو الزهدي   ،

شكاله وصوره  أاستخدام الخطوط العربية على عمائر القاهرة في العهد الفاطاي والايوبي وعهد المماليك ، واهمية استخدام الخط الكوفي ب 

النقوش الكتابية من خلال تسيّد قلم الثلث على عمائر القاهرة في العهد العثماني    في القرون الهجرية الاولى ،  وتناول المبحث الثاني تطور 

سلوب  أوضمّ المبحث الثالث دراسة وصفية تحليلية لنماذج ثلاث اشرطة كتابية  كتبها الزهدي على واجهة س يل ام عباس في القاهرة ، ب   ، 

الزهدي   كتابة  اسلوب  مبينا   ، استخدام صور وجودته  التفريغ  ، فضلاواشكالها  الحروف    في  هيئاتها  الخطية    وتنوع  التراكيب  تنوع  عن 

 نذكر منها :     الخاتمة، الخفيفة منها والثقيلة . وتوصل الباحث الى جملة نتائج ضمتها 

 اهتمخخخخخخام الخطخخخخخخخاط المصخخخخخخخري فخخخخخخي كتابخخخخخخخة النقخخخخخخخوش فخخخخخخي اغلخخخخخخخب عمخخخخخخخائر القخخخخخخاهرة بخخخخخخخخط الكخخخخخخخوفي، الخخخخخخذي تطخخخخخخخور واخخخخخخخخذ صخخخخخخور  -1
 
 ا

 
متنوعخخخخخخخة  واشخخخخخخخكالا

 القرون الهجرية الاولى .  في

خخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخي  بمرونخخخخخخخخة حخخخخخخخخروفخفيخخخخخخخخف المخخخخخخخخزدوج والتركيخخخخخخخخب الثلاثخخخخخخخخي الثقيخخخخخخخخل، تميخخخخخخخخزت التراكيخخخخخخخخب الزهخخخخخخخخدي بقلخخخخخخخخم الثلخخخخخخخخث للتركيخخخخخخخخب  -2

ي امكانيخخخخخخخخة بنخخخخخخخاء تكوينخخخخخخخات متناسخخخخخخخخقة علخخخخخخخى العمخخخخخخخخائر فخخخخخخخي القخخخخخخخاهرة تمثلخخخخخخخخت فخخخخخخخي تعخخخخخخخخدد اشخخخخخخخكال الحخخخخخخخرف الواحخخخخخخخخد و هخخخخخخخوره بهيئخخخخخخخخات فخخخخخخخ ومطاوعتهخخخخخخخا 

 كان ا
 
 ساعد في عملية بناء الهيكل التصمياي . ممختلفة متصلا

 
 منفصلا

                                                                  الكلمخخات المفتاحيخخة: النقخخوش الكتابيخخة؛ الثلخخث الجلخخي؛ عمخخائر القخخاهرة.

  :                        ةخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخالمقدم

إن الفخخخخخخخخن الاسخخخخخخخخلامي مخخخخخخخخن اوائخخخخخخخخل الفنخخخخخخخخون التخخخخخخخخي عرفخخخخخخخخت الزخخخخخخخخخارف الكتابيخخخخخخخخة وان التجربخخخخخخخخة الابداعيخخخخخخخخة الاولخخخخخخخخى لظهخخخخخخخخور الكتابخخخخخخخخة الزخرفيخخخخخخخخة لخخخخخخخخم 

فنخخخخخخخخخخان العربخخخخخخخخخخي المسخخخخخخخخخخلم ععخخخخخخخخخخد انتشخخخخخخخخخخار الاسخخخخخخخخخخلام ، فاصخخخخخخخخخخبن الخخخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخخخي ومخخخخخخخخخخا طخخخخخخخخخخرأ عليخخخخخخخخخخه مخخخخخخخخخخن تطخخخخخخخخخخور عبخخخخخخخخخخر التخخخخخخخخخخاريل تبخخخخخخخخخدأ الا علخخخخخخخخخخى يخخخخخخخخخخد ال 

الاسخخخخخخخلامي قصخخخخخخخخة كاملخخخخخخخخة لحيخخخخخخخخاة الحضخخخخخخخخارة العربيخخخخخخخخة ، واعمخخخخخخخخق مخخخخخخخخن كونخخخخخخخخه مجخخخخخخخخرد عمليخخخخخخخخة تخخخخخخخخدوين وكتابخخخخخخخخة اعتياديخخخخخخخخة بخخخخخخخخل تجخخخخخخخخاوز ذلخخخخخخخخك ليكخخخخخخخخون 

الكتابيخخخخخخخخخخخة علخخخخخخخخخخخى العمخخخخخخخخخخخائر الاسخخخخخخخخخخخلامية وعلخخخخخخخخخخخى المخطوطخخخخخخخخخخخات  قيمخخخخخخخخخخخة جماليخخخخخخخخخخخة فنيخخخخخخخخخخخة وروحيخخخخخخخخخخخة انتقلخخخخخخخخخخخت لتجسخخخخخخخخخخخد اهخخخخخخخخخخخم الزخخخخخخخخخخخخارف والنقخخخخخخخخخخخوش

ليتنخخخخخخخخخاول شخخخخخخخخخكل وخصخخخخخخخخخائص هخخخخخخخخخذا الفخخخخخخخخخن علخخخخخخخخخى النقخخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخخة علخخخخخخخخخى عمخخخخخخخخخائر  مخخخخخخخخخن هنخخخخخخخخخا يخخخخخخخخخأتي بحثنخخخخخخخخخا هخخخخخخخخخذاوالجلخخخخخخخخخود والمعخخخخخخخخخادن وغيرهخخخخخخخخخا، 

 القخخخخخخخخخاهرة ابتخخخخخخخخخداء مخخخخخخخخخن العهخخخخخخخخخد الفخخخخخخخخخاطاي الخخخخخخخخخذي شخخخخخخخخخهد تطخخخخخخخخخور 
 
 ملحو خخخخخخخخخ ا

 
ذي شخخخخخخخخخهد فخخخخخخخخخي كتابخخخخخخخخخة الخخخخخخخخخخط الكخخخخخخخخخوفي وانتهخخخخخخخخخاء بالعهخخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخخاني الخخخخخخخخخ  ا

تسخخخخخخخخيد قلخخخخخخخخم الثلخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخي الخخخخخخخخذي ا هخخخخخخخخر خطخخخخخخخخوط الاتخخخخخخخخراك علخخخخخخخخى العمخخخخخخخخائر المصخخخخخخخخرية بصخخخخخخخخوره جميلخخخخخخخخة ودقيقخخخخخخخخة ونقخخخخخخخخل تطخخخخخخخخور الخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخي 

 مصر. الىوالنهضة الكبيرة التي شهدتها تركيا في العهد العثماني  

ومخخخخخخخخخدى تخخخخخخخخخخأثر الخطخخخخخخخخخاط  الثلخخخخخخخخخث، تكمخخخخخخخخخن اهميخخخخخخخخخة البحخخخخخخخخخث فخخخخخخخخخي دراسخخخخخخخخخة خطخخخخخخخخخوط الزهخخخخخخخخخدي علخخخخخخخخخى عمخخخخخخخخخائر القخخخخخخخخخاهرة وبيخخخخخخخخخان اسخخخخخخخخخلوبه فخخخخخخخخخي كتابخخخخخخخخخة و 

وقخخخخخخخخخد اقسخخخخخخخخخمت البحخخخخخخخخخث ثلاثخخخخخخخخخة   القخخخخخخخخخاهرة فخخخخخخخخخي العهخخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخخاني . المصخخخخخخخخخري بخخخخخخخخخه . ويهخخخخخخخخخدف الخخخخخخخخخى بيخخخخخخخخخان تطخخخخخخخخخور اشخخخخخخخخخكال الخطخخخخخخخخخوط علخخخخخخخخخى عمخخخخخخخخخائر 

تْهخخخخخخخخا خاتمخخخخخخخخة
َ
ل
َ
ن النقخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخة علخخخخخخخخى عمخخخخخخخخائر القخخخخخخخخاهرة فخخخخخخخخي العهخخخخخخخخد الفخخخخخخخخاطاي والعهخخخخخخخخد الايخخخخخخخخوبي ، ضخخخخخخخخم المبحخخخخخخخخث الاول الحخخخخخخخخديث عخخخخخخخخ مباحخخخخخخخخث ت

طخخخخخخخخور النقخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخة علخخخخخخخخى عمخخخخخخخخائر القخخخخخخخخاهرة فخخخخخخخخي العهخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخاني ومخخخخخخخخدى تطخخخخخخخخور الخخخخخخخخخط 33والمملخخخخخخخخوكي.  بينمخخخخخخخخا تنخخخخخخخخاول المبحخخخخخخخخث الثخخخخخخخخاني ت

وضخخخخخخخخم ،  لخطخخخخخخخخاطين  الفخخخخخخخخرس والأتخخخخخخخخراكالعربخخخخخخخخي فخخخخخخخخي هخخخخخخخخذا العهخخخخخخخخد واهتمخخخخخخخخام محمخخخخخخخخد علخخخخخخخخي باشخخخخخخخخا واسخخخخخخخخرته فخخخخخخخخي هخخخخخخخخذا الفخخخخخخخخن باسخخخخخخخختقدام أفضخخخخخخخخل ا
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المبحخخخخخخخخخخخخث الثالخخخخخخخخخخخخث الحخخخخخخخخخخخخديث عخخخخخخخخخخخخن الخطخخخخخخخخخخخخاط عبخخخخخخخخخخخخدالله الزهخخخخخخخخخخخخدي ، وعخخخخخخخخخخخخن سخخخخخخخخخخخخ يل ام عبخخخخخخخخخخخخاس ، ثخخخخخخخخخخخخم دراسخخخخخخخخخخخخة تحليليخخخخخخخخخخخخة لكتابخخخخخخخخخخخخات الخطخخخخخخخخخخخخاط 

العثمخخخخخخخخخخاني عبخخخخخخخخخخد الله الزهخخخخخخخخخخدي الخخخخخخخخخخذي حتخخخخخخخخخخ ي باهتمخخخخخخخخخخام كبيخخخخخخخخخخر مخخخخخخخخخخن الخخخخخخخخخخخديوي اسخخخخخخخخخخماعيل ليكتخخخخخخخخخخب بخخخخخخخخخخالخط المجخخخخخخخخخخود والمطخخخخخخخخخخور علخخخخخخخخخخى عمخخخخخخخخخخائر 

وآثرنخخخخخخخخخا  نمخخخخخخخخاذج مخخخخخخخخخن خطخخخخخخخخوط الزهخخخخخخخخدي علخخخخخخخخخى سخخخخخخخخ يل ام عبخخخخخخخخخاس بخخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخي ال ععخخخخخخخخخض  رنخخخخخخخخا اختقخخخخخخخخخد و  جلخخخخخخخخيالالقخخخخخخخخاهرة بقلخخخخخخخخم الثلخخخخخخخخخث 

الخخخخخخخخذي انعكخخخخخخخخس علخخخخخخخخى النقخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخة فخخخخخخخخي العهخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخاني فخخخخخخخخي  و دراسخخخخخخخختها وتفريخخخخخخخخغ نماذجهخخخخخخخخا والحخخخخخخخخديث عنهخخخخخخخخا وعخخخخخخخخن مخخخخخخخخدى التطخخخخخخخخور فيهخخخخخخخخا

ت أهم النتائجالقاهرة                                                                .  ، وانهينا البحث بخاتمة ضمَّ

 المبحث الاول 

 الكتابية:النقوش   

 اهتمخخخخخخخخت العمخخخخخخخخارة الإسخخخخخخخخلامية وعلخخخخخخخخى مخخخخخخخخدى العصخخخخخخخخور بخخخخخخخخالنقوش الكتابخخخخخخخخة التخخخخخخخخي عخخخخخخخخدتها جانبخخخخخخخخ        
 
 مهمخخخخخخخخ  ا

 
 واساسخخخخخخخخي  ا

 
فخخخخخخخخي تصخخخخخخخخميماتها فوخخخخخخخخي تعخخخخخخخخد  ا

 وثخخخخخخخائق اصخخخخخخخلية ومصخخخخخخخدر 
 
 مهمخخخخخخخ  ا

 
اثرهخخخخخخخا البخخخخخخخالغ علخخخخخخخى لهخخخخخخخا مخخخخخخخن مصخخخخخخخادر التخخخخخخخاريل الإسخخخخخخخلامي واحخخخخخخخد اهخخخخخخخم فروعخخخخخخخه وكانخخخخخخخت العنايخخخخخخخة بخخخخخخخالخط العربخخخخخخخي  ا

تلخخخخخخخخخك النقخخخخخخخخخوش فهخخخخخخخخخو مخخخخخخخخخن الفنخخخخخخخخخون التخخخخخخخخخي ابتكرهخخخخخخخخخا المسخخخخخخخخخلمون وحرصخخخخخخخخخوا علخخخخخخخخخى الاهتمخخخخخخخخخام بخخخخخخخخخه وتطخخخخخخخخخويرهن حيخخخخخخخخخث اختيخخخخخخخخخرت نصخخخخخخخخخوص النقخخخخخخخخخوش 

 .الذي يضمه  بأحد انواعه لتتكامل العلاقة بين النقش والحيز الذي تشغله والمبنى  

وللنقخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخة بكافخخخخخخخة اشخخخخخخكالها وصخخخخخخخورها أهميخخخخخخخة اثاريخخخخخخخة وتاريخيخخخخخخة لمخخخخخخخا تحملخخخخخخخه مخخخخخخن دور كبيخخخخخخخر فخخخخخخخي تخخخخخخخاريل العمخخخخخخائر التخخخخخخخي نقشخخخخخخخت عليهخخخخخخخا       

اهخخخخخخخخم المراحخخخخخخخخل التخخخخخخخخي مخخخخخخخخرت بهخخخخخخخخا العمخخخخخخخخارة مخخخخخخخخن تجديخخخخخخخخد لخخخخخخخخى فضخخخخخخخخلا عخخخخخخخخن التعخخخخخخخخرف ع اوصخخخخخخخخافها ومنشخخخخخخخخئيها.و  وتحديخخخخخخخخد و ائفهخخخخخخخخا ومعرفخخخخخخخخة ماهيتهخخخخخخخخا

فوخخخخخخخخخي تلخخخخخخخخي فخخخخخخخخخي أهميتهخخخخخخخخا الوثخخخخخخخخخائق السياسخخخخخخخخية لأن الكتابخخخخخخخخخات الاثريخخخخخخخخة والنقخخخخخخخخخوش المسخخخخخخخخجلة علخخخخخخخخخى الاثخخخخخخخخار هخخخخخخخخخي وثخخخخخخخخائق اصخخخخخخخخخلية  واعمخخخخخخخخار وتوسخخخخخخخخعة

يسخخخخخخختند عليهخخخخخخخخا المخخخخخخخخؤرخ عنخخخخخخخخد تأريخخخخخخخخخه للحخخخخخخخخوادثن فخخخخخخخالمعروف ان المخخخخخخخخؤرخين قخخخخخخخخد يقعخخخخخخخخون فخخخخخخخخي أخطخخخخخخخخاء كثيخخخخخخخرة وقخخخخخخخخد تلتخخخخخخخخ س علخخخخخخخخيهم حقخخخخخخخخائق كثيخخخخخخخخرة 

الامخخخخخخخر ذاتخخخخخخخه ينطبخخخخخخخق علخخخخخخخى علمخخخخخخخاء الفنخخخخخخخون الإسخخخخخخخلامية  وهخخخخخخخذاوالحقخخخخخخخائق علخخخخخخخى نصخخخخخخخابهان مخخخخخخخن هنخخخخخخخا يخخخخخخخأتي دور النقخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخة لتضخخخخخخخع الأمخخخخخخخور 

الخخخخخخخخرغم مخخخخخخخخن اسخخخخخخخخبقيتهم وافضخخخخخخخخليتهمن فأننخخخخخخخخا علخخخخخخخخى الاوائخخخخخخخخل الخخخخخخخخذين يرجخخخخخخخخع لهخخخخخخخخم الفضخخخخخخخخل فخخخخخخخخي دراسخخخخخخخخة الفنخخخخخخخخون الإسخخخخخخخخلامية بفروعهخخخخخخخخا المختلفخخخخخخخخةن ف

 
 
 لأهميخخخخخخخة كتابخخخخخخخاتهم وقخخخخخخخدرهم العلاخخخخخخخي فخخخخخخخأن كثيخخخخخخخرا

 
مخخخخخخخن البخخخخخخخاحثين ينقلخخخخخخخون مخخخخخخخن كتخخخخخخخبهم ومؤلفخخخخخخخاتهم دون  نجخخخخخخخد ثمخخخخخخخة أخطخخخخخخخاء وقعخخخخخخخوا فيهخخخخخخخان ونظخخخخخخخرا

التحقخخخخخخخخخخق منهخخخخخخخخخخا ومخخخخخخخخخخن مصخخخخخخخخخخادرها و مخخخخخخخخخخا دخخخخخخخخخخخل عليهخخخخخخخخخخا مخخخخخخخخخخن تحريخخخخخخخخخخف وتاخخخخخخخخخخحيف ليخخخخخخخخخخأتي هنخخخخخخخخخخا دور النقخخخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخخخة أيضخخخخخخخخخخا لتاخخخخخخخخخخيح هخخخخخخخخخخذه 

 المعلومات وتث ت كحتها.

ات الحضخخخخخخخخارية العامخخخخخخخخة التخخخخخخخخي فضخخخخخخخخلا عخخخخخخخخن الإشخخخخخخخخار  اساسخخخخخخخخية ، مخخخخخخخخن هنخخخخخخخخا فقخخخخخخخخد اسخخخخخخخختقى المؤرخخخخخخخخخون مخخخخخخخخن النقخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخة الاثريخخخخخخخخة مخخخخخخخخادة          

،  الكتخخخخخخخخخبالعديخخخخخخخخخد مخخخخخخخخخن يمكخخخخخخخخن ان يسخخخخخخخخختنتجها الباحخخخخخخخخخث منهخخخخخخخخخان فلقخخخخخخخخد اهخخخخخخخخختم بخخخخخخخخخالنقوش العربيخخخخخخخخخة عخخخخخخخخدد كبيخخخخخخخخخر مخخخخخخخخخن المستشخخخخخخخخخرقين فخخخخخخخخألفوا فيهخخخخخخخخخا 

 ن GastonWeitنوجاسخخخخخخخختون فييخخخخخخخخت  Edmond Fatioوإدمونخخخخخخخخدفايتو  ن Max Van Bercemمخخخخخخخخاكس فخخخخخخخخان برشخخخخخخخخم  : ومخخخخخخخخن اشخخخخخخخخهرهم

ومانويخخخخخل  Amador Delos Riosوامخخخخادور دي لخخخخخوس ريخخخخوس ،  Jean Soouragetوجخخخخان سخخخخخوفايه ،   Levi Provencalوليفخخخخي بروفنسخخخخخا

وقخخخخخخخخخخد يعتمخخخخخخخخخخد البخخخخخخخخخخاحثون فخخخخخخخخخخي التخخخخخخخخخخاريل الإسخخخخخخخخخخلامي فخخخخخخخخخخي مختلخخخخخخخخخخف العصخخخخخخخخخخور علخخخخخخخخخخى النقخخخخخخخخخخوش ،  M.ocamd Jimenz (1)اوكانيخخخخخخخخخخه خيمينيخخخخخخخخخخث 

المصخخخخخخخخخخادر المكتوبخخخخخخخخخخةن او لتاخخخخخخخخخخحين الكثيخخخخخخخخخخر مخخخخخخخخخخن الكتابيخخخخخخخخخخة فخخخخخخخخخخي كثيخخخخخخخخخخر مخخخخخخخخخخن الأحيخخخخخخخخخخان للتوصخخخخخخخخخخل الخخخخخخخخخخى حقخخخخخخخخخخائق تاريخيخخخخخخخخخخة جديخخخخخخخخخخدة لخخخخخخخخخخم تخخخخخخخخخخذكر فخخخخخخخخخخي 

الأخطخخخخخخخاء التاريخيخخخخخخخة التخخخخخخخي وقخخخخخخخع فيهخخخخخخخا الاخبخخخخخخخاريون فخخخخخخخي العصخخخخخخخر الإسخخخخخخخلامين فللنقخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخة أيضخخخخخخخا أهميخخخخخخخة كبيخخخخخخخرة مخخخخخخخن الناحيخخخخخخخة الجغرافيخخخخخخخة 

ع والمخخخخخخخخخدن والقخخخخخخخخخرى والخطخخخخخخخخخط والأسخخخخخخخخخواق والخخخخخخخخخدروب الم والقخخخخخخخخخلا خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخوالاقخخخخخخخخخاليم والانهخخخخخخخخخار والجبخخخخخخخخخال والمع دان لمخخخخخخخخخا يخخخخخخخخخرد بهخخخخخخخخخا مخخخخخخخخخن أسخخخخخخخخخماء البلخخخخخخخخخ 

والربخخخخخخخخخخخخخاع والجوامخخخخخخخخخخخخخع والخوانخخخخخخخخخخخخخق والمخخخخخخخخخخخخخدارس والطبخخخخخخخخخخخخخاق والمعاصخخخخخخخخخخخخخر والحوانيخخخخخخخخخخخخخت والقيسخخخخخخخخخخخخخارات والخانخخخخخخخخخخخخخات والجسخخخخخخخخخخخخخور والبيخخخخخخخخخخخخخوت والاسخخخخخخخخخخخخخبلة 

وال سخخخخخخخخخخاتين والقاعخخخخخخخخخخات والقصخخخخخخخخخخور والمشخخخخخخخخخخاهد وغيرهخخخخخخخخخخا الكثيخخخخخخخخخخرن فضخخخخخخخخخخلا عخخخخخخخخخخن أهميتهخخخخخخخخخخا الإعلاميخخخخخخخخخخة فخخخخخخخخخخي تسخخخخخخخخخخجيل النصخخخخخخخخخخوص الانشخخخخخخخخخخائية علخخخخخخخخخخى 

 
 46ابجديات:سحر السيد عبد العزيز ، استخدام النقوش الكتابية ، مجلة   (1)



 

 142 

نشخخخخخخخخخخأة والمنتجخخخخخخخخخخات الفنيخخخخخخخخخخة التخخخخخخخخخخي انتشخخخخخخخخخخرت فخخخخخخخخخخي العصخخخخخخخخخخور الوسخخخخخخخخخخطى فكانخخخخخخخخخخت المبالغخخخخخخخخخخة فخخخخخخخخخخي ا هارهخخخخخخخخخخا بخخخخخخخخخخأعلى الواجهخخخخخخخخخخات او المخخخخخخخخخخداخل هخخخخخخخخخخو الم 

 حتخخخخخخخى فخخخخخخخي اسخخخخخخختخدام الاحجخخخخخخخام الكبيخخخخخخخرة فخخخخخخخي الخخخخخخخخط علخخخخخخخى العديخخخخخخخد مخخخخخخخن الواجهخخخخخخخات واعلخخخخخخخى الأبخخخخخخخواب 
 
الإعخخخخخخخلان والجخخخخخخخذب. وهخخخخخخخذا مخخخخخخخا بخخخخخخخدا واضخخخخخخخحا

مخخخخخخخن هنخخخخخخخا كخخخخخخخان للخخخخخخخخط العربخخخخخخخي شخخخخخخخأن كبيخخخخخخخر بتنفيخخخخخخخذه علخخخخخخخى العمخخخخخخخارة الإسخخخخخخخلامية واهخخخخخخختم  ، المنخخخخخخخابرالخارجيخخخخخخخة والداخليخخخخخخخة واعلخخخخخخخى النوافخخخخخخخذ وحتخخخخخخخى 

 الفنان المسلم فيه وعمل على تطويره بما يتناسب وعظمة العمارة الإسلامية واهميتها التاريخية والفنية والجمالية.

:
 
 النقوش الكتابية على العمائر في العهد الفاطاي   اولا

فأن اغلب الكتابات التي نراها على العمائر    الكوفي، المجالات التي استخدم فيها الخط   أبرز تعد العمائر الفاطمية بأنواعها المختلفة من          

 على فضخخخخخخاءات لم يقصخخخخخخد بها تسخخخخخخجيل صخخخخخخاحب الأثر او التبرك ببعض الآ 
 
 وزخرفيا

 
 فنيا

 
 جماليا

 
يات وحسخخخخخخب، بل قصخخخخخخد بها ان تكون عنصخخخخخخرا

 لعمارة الإسلامية. من هنا استخدم الفنان الفاطاي تلك الميزات المصورة بالخط الكوفي.متنوعة على ا

 في عهد الدولة الفاطمية في مصخخخخخر، نافسخخخخخت به الدول الإسخخخخخلامية الأخرى سخخخخخاعد
 
 عظيما

 
على ذلك ما كانت    هافقد تقدم الخط الكوفي تقدما

  عليه الدولة الفاطمية من مظاهر الترف والزينة والتجميل،  
 
لذلك اهتم الفاطميون بمل  قصخخخخخخخخخخورهم وعروشخخخخخخخخخخهم وتحفهم بالكتابات فضخخخخخخخخخخلا

النقوش الكتابية    أثرا في أن تصخخخخخخخخخبن  عن عمائرهم الدينية والحربية وكان لتطور الخط الكوفي وتعدد صخخخخخخخخخوره واشخخخخخخخخخكاله في العصخخخخخخخخخر الفاطاي 

رائعة من النقوش الكوفية التي لازمت العمارة وكانت  الفاطمية نقطة محورية وعلامة بارزة فيه، ففي العصخر الفاطاي انتجت مصخر نماذج  

 من عناصخخخخخخخخخخخخر زخارفها 
 
 مميزا

 
فكان للكتابات التي نقشخخخخخخخخخخخخت على الجامع الازهر، وجامع الحاكم بأمر الله الأثر الكبير الذي دعى الى   (1)عنصخخخخخخخخخخخخرا

 الاعتقاد بان هذه النقوش صناعة اجن ية وافدة على مصر من المغرب مع قدوم الفاطميين او انها وافدة من شرق العالم الإسلامي.

،  الدينية منها، فالواجهة تحمل المظهر الخارجي للمنشخخخخأت    لا سخخخخيمااجهات العمائر و وقد اسخخخختخدمت النقوش الكتابية بالخط الكوفي على و 

 الفنان الفاطاي  يحلي هذه الواجهات بالكتابات حتى تحدد ماهيتها . ومنها ما كان تأسخخخخخخخخخيسخخخخخخخخخي   اذ كان 
 
يؤرخ لإنشخخخخخخخخخاء العمائر الاثرية المتعددة    ا

ضخخخخخافة او غير ذلك ومنها ما كان على بلاطات رخامية او حجرية او خشخخخخخ ية تقسخخخخخم فيها  وما طرأ عليها من تعمير في تجديد وترميم او هدم او إ

 النقوش الى اسخخخخطر افقية وتكون مادتها كتابية، وغالبا ما يسخخخختعاض عنها بالزخارف النباتية التي تلحق بالكتابات لضخخخخيق مسخخخخاحتها، ومنها ما 

  يكون على هيئخخة اشخخخخخخخخخخخخخرطخخة طويلخخة تؤدي دورهخخا التخخاري ي الوثخخائقي  
 
 ممتخخدا

 
 واحخخدا

 
بجخخانخخب دورهخخا الزخرفي الجمخخالي وتكون الكتخخابخخات فيهخخا سخخخخخخخخخخخخخطرا

بطولها مثل نقش تأسخخيس جامع الأحمر، وكذلك اسخختخدمت الكتابات الفاطمية على هيئة اشخخرطة تأسخخيسخخية على واجهة الأبواب والاسخخوار 

داخل العمائر الفاطمية اثر بالغ لإسخخخخخخخختخدام النقوش  وكان ل    (2)الحربية، مثل نقش تأسخخخخخخخخيس باب النصخخخخخخخخير الذي نفذ على مدماك حجري . 

الكتخابيخة حول العقود او اشخخخخخخخخخخخخخرطخة تحلى على حوائط الجخامع وحول انتقخال منخاطق القبخاب وحول رقخابهخا ونوافخذهخا وحنخايخاهخا الزخرفيخة وعلى  

أروقة العمائر الدينية مثل عقود    محاريبها كما نفذت النقوش الكتابية على هيئة اشرطة زخرفية تضم ايات من الذكر الحكيم حول عقود

في تطور المحراب رواق القبة وعقود البائكة التي تفصل رواق القبة عن كحن جامع الازهر، وكان للنقوش الكتابية في العهد الفاطاي اثرها 

ل ما ذكر من تنوع صور واشكال الخط  ومن هنا نشير الى ك  (2)يزخرف بها المحاريب في العمارة فقد اختار الفنان المسلم  الآيات القرآنية لكي  

ما يعرف بالكوفي ذي    ورد في نقش تجديد جامع احمد بن طولون وفيها  وقد  الكوفي على العمارة الإسخخخخخخخخلامية الفاطمية فمنها الكوفي ال سخخخخخخخخيط  

ائرية او نجمية او مسخخخخخخخخختطيلة او  المهاد الزخرفي والكوفي المزهر الذي ورد على كتابات الجامع الازهر، ومنها الكوفي ذي الاشخخخخخخخخخكال الهندسخخخخخخخخخية د

   (3) ومنها ما ورد في الجامع الأحمر، وفيها أيضا الكوفي المظفور الذي كتب اعلى المحراب الرئيس ي لمشهد السيدة رقية.،  مربعة وغيرها  

 
 229جمعة ، ابراهيم : دراسة في تطور الكتابة الكوفية على الأحجار في مصر:  (1)
 360العمائر في مصر :  الحسيني ، فرج حسين، النقوش الكتابية الفاطمية على (2)
 361-360الحسيني ، فرج حسين ، النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في مصر:  (1)
    363الحسيني ، فرج ، المصدر نفسه :  (2)
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:
 
 النقوش الكتابية على العمائر في العهد الايوبي  ثانيا

بقيخخخخخخخام الدولخخخخخخخة الأيوبيخخخخخخخة علخخخخخخخى يخخخخخخخد قائخخخخخخخدها صخخخخخخخلاح الخخخخخخخدين  بخخخخخخخن يوسخخخخخخخف بخخخخخخخن ايخخخخخخخوب  و التخخخخخخخي اسخخخخخخختمرت فخخخخخخخي حكخخخخخخخم  الدولخخخخخخخة الفاطميخخخخخخخةانتهخخخخخخخت         

تميخخخخخخخخزت فخخخخخخخخي منشخخخخخخخخأتها العسخخخخخخخخكرية فأنشخخخخخخخخأت قلعخخخخخخخخة الجبخخخخخخخخال والعديخخخخخخخخد مخخخخخخخخن (3)م( 1250 –م 1171هخخخخخخخخخ / 684-567مصخخخخخخخخر زهخخخخخخخخاء ثمخخخخخخخخانين عامخخخخخخخخا)

ئذنخخخخخخخخخة  والقبلخخخخخخخخخة ومخخخخخخخخخن اهخخخخخخخخخم مبخخخخخخخخخاني هخخخخخخخخخذا العصخخخخخخخخخر مخخخخخخخخخدفن المخخخخخخخخخدارس والمبخخخخخخخخخاني فحخخخخخخخخخدث تميخخخخخخخخخز ملحخخخخخخخخخوظ فخخخخخخخخخي مسخخخخخخخخخقط المبنخخخخخخخخخى الخخخخخخخخخديني وشخخخخخخخخخكل الم 

الكامليخخخخخخخخخخةن  و قبخخخخخخخخخخخة الخلفخخخخخخخخخخخاء العباسخخخخخخخخخخيين ومدرسخخخخخخخخخخخة ومخخخخخخخخخخخدفن الصخخخخخخخخخخالح نجخخخخخخخخخخخم الخخخخخخخخخخخدينن ومخخخخخخخخخخدفن شخخخخخخخخخخخجرة الخخخخخخخخخخخدر   ةالامخخخخخخخخخخام الشخخخخخخخخخخخافعي والمدرسخخخخخخخخخخخ 

 .  وينعكس تأثيره على تطور النقوش الكتابية وشكل الخط العربي  وجمالياتة

مرحلخخخخخخخخخة التحخخخخخخخخخول فخخخخخخخخخخي اسخخخخخخخخختعمال الخخخخخخخخخخط  الكخخخخخخخخخخوفي كخخخخخخخخخخط رسخخخخخخخخخاي الخخخخخخخخخخى اسخخخخخخخخختعمال النسخخخخخخخخخخ  و  فقخخخخخخخخخد شخخخخخخخخخهدت مصخخخخخخخخخخر فخخخخخخخخخي العصخخخخخخخخخر الايخخخخخخخخخخوبي       

الثلخخخخخخخخث والثلخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخي فخخخخخخخخي تخخخخخخخخدوين  المصخخخخخخخخاحف والكتابخخخخخخخخة علخخخخخخخخى  العمخخخخخخخخائر  والمنتجخخخخخخخخات الصخخخخخخخخناعية والفنيخخخخخخخخة المختلفخخخخخخخخة التخخخخخخخخي انتجتهخخخخخخخخا القخخخخخخخخاهرة 

 
 
 فخخخخخخخي ذلخخخخخخخك العصخخخخخخخر ليصخخخخخخخبن الخخخخخخخخط الكخخخخخخخوفي خطخخخخخخخا ثانويخخخخخخخا

 
 تكتخخخخخخخب بخخخخخخخه الآيخخخخخخخ واحيانخخخخخخخا

 
ات القرآنيخخخخخخخة والعبخخخخخخخارات الدعائيخخخخخخخة الخخخخخخخى جانخخخخخخخب قلخخخخخخخم زخرفيخخخخخخخا

الثلخخخخخخخث الخخخخخخخذي تميخخخخخخخز بكتابتخخخخخخخه علخخخخخخخى العمخخخخخخخائر بالتحديخخخخخخخد علخخخخخخخى الكتابخخخخخخخات التسخخخخخخخجيلية التاريخيخخخخخخخة ليحخخخخخخخل ععخخخخخخخد ذلخخخخخخخك ويؤخخخخخخخخذ موقعخخخخخخخه  بخخخخخخخدلا مخخخخخخخن 

ة وجخخخخخخخودة الخخخخخخخخط الكخخخخخخخوفي، وقخخخخخخخد شخخخخخخخهدت النقخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخة فخخخخخخخي ذلخخخخخخخك العصخخخخخخخر بخخخخخخخدايات قخخخخخخخد تكخخخخخخخون فخخخخخخخي اولهخخخخخخخا بقلخخخخخخخم الثلخخخخخخخث الجلخخخخخخخي تحتخخخخخخخاج دقخخخخخخخ 

فخخخخخخي رشخخخخخخخاقة الحخخخخخخخروف وقواعخخخخخخدها عشخخخخخخخكل دقيخخخخخخخق واغلخخخخخخب تراكيبخخخخخخخه كانخخخخخخخت عسخخخخخخخيطة  اكثخخخخخخر فخخخخخخخي كتابخخخخخخخة السخخخخخخطر ووضخخخخخخخوحه عشخخخخخخخكل عخخخخخخام فلخخخخخخخم يخخخخخخخراعَ 

الا انهخخخخخخخخا كانخخخخخخخخت نقطخخخخخخخخة تحخخخخخخخخول وبدايخخخخخخخخة مهمخخخخخخخخة لخخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخث ، ومخخخخخخخخن اهخخخخخخخخم النصخخخخخخخخوص التخخخخخخخخي كت خخخخخخخخت علخخخخخخخخى العمخخخخخخخخائر بخخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخي نخخخخخخخخص 

 لما يحمله من مضامين سياسية وتاريخية مهمة.  م(1138هخ/  579تاسيس قلعة صلاح الدين )

: ال
 
 نقوش الكتابية على العمائر في العهد المملوكي ثالثا

الخخخخخخخخذي يعخخخخخخخخد مخخخخخخخخن ازهخخخخخخخخر ) (4)م(1517 –م 1250هخخخخخخخخخ / 923 -هخخخخخخخخخ 648انتوخخخخخخخخى العصخخخخخخخخر الايخخخخخخخخوبي فخخخخخخخخي مصخخخخخخخخر مخخخخخخخخع بدايخخخخخخخخة جديخخخخخخخخدة لدولخخخخخخخخة المماليخخخخخخخخك )

كخخخخخخخخخخان للعمخخخخخخخخخخارة  حخخخخخخخخخخينالعصخخخخخخخخخخور فخخخخخخخخخخي تخخخخخخخخخخاريل الفنخخخخخخخخخخون الاسخخخخخخخخخخلامية فخخخخخخخخخخي مصخخخخخخخخخخر فقخخخخخخخخخخد كخخخخخخخخخخان الاقبخخخخخخخخخخال عظيمخخخخخخخخخخا علخخخخخخخخخخى صخخخخخخخخخخناعة التحخخخخخخخخخخف النفيسخخخخخخخخخخة 

مسخخخخخخخاجد ومخخخخخخخدارس واضخخخخخخخرحة واسخخخخخخخبلة وحمامخخخخخخخات، كمخخخخخخخا  هخخخخخخخخر مخخخخخخخن  مخخخخخخخن حيخخخخخخخث الاقبخخخخخخخال علخخخخخخخى تشخخخخخخخييد العمخخخخخخخائر  الاسخخخخخخخلامية دور كبيخخخخخخخر وبخخخخخخخارز 

التنخخخخخخخخوع والاتقخخخخخخخخخان قخخخخخخخخخي شخخخخخخخخختى العناصخخخخخخخخر المعماريخخخخخخخخخة مخخخخخخخخخن واجهخخخخخخخخخات ومنخخخخخخخخارات  وقبخخخخخخخخخاب وزخخخخخخخخخخارف جصخخخخخخخخخية و رخاميخخخخخخخخة، وليشخخخخخخخخختهر ايضخخخخخخخخخا فخخخخخخخخخي هخخخخخخخخخذا 

ق فخخخخخخخخي الارضخخخخخخخخية علخخخخخخخخى العصخخخخخخخخر صخخخخخخخخناعة الفسيفسخخخخخخخخاء الرخاميخخخخخخخخة التخخخخخخخخي تتكخخخخخخخخون 
ّ

مخخخخخخخخن مكعبخخخخخخخخات صخخخخخخخخغيرة مخخخخخخخخن الرخخخخخخخخخام مختلفخخخخخخخخة الالخخخخخخخخوان وتعشخخخخخخخخ

وكخخخخخخخخخخخخان   كثخخخخخخخخخخخخر اسخخخخخخخخخخخختعمالها فخخخخخخخخخخخخي المحاريخخخخخخخخخخخخب والأزارات بالمسخخخخخخخخخخخخاجد.  هيئخخخخخخخخخخخة الاشخخخخخخخخخخخخرطة او المعينخخخخخخخخخخخخات او المثلثخخخخخخخخخخخخات او الخطخخخخخخخخخخخخوط المتقاطعخخخخخخخخخخخخة وقخخخخخخخخخخخد

ذي يظهخخخخخخخخر علخخخخخخخخى العمخخخخخخخخائر فخخخخخخخخي تلخخخخخخخخك بخخخخخخخخين اجخخخخخخخخادة الخطخخخخخخخخاط المصخخخخخخخخري فخخخخخخخخي كتابخخخخخخخخة خخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخي الخخخخخخخخ يُ للنقخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخة تطخخخخخخخخور ملمخخخخخخخخوس 

 لظهخخخخخخخور الكتابخخخخخخخات،   العمخخخخخخخائر التخخخخخخخي بخخخخخخخدورها  فقخخخخخخخد خلفخخخخخخخت الفتخخخخخخخرة المملوكيخخخخخخخة الكثيخخخخخخخر مخخخخخخخن الفتخخخخخخخرة ، 
 
 هخخخخخخخائلا

 
ولخخخخخخخم تقخخخخخخخف فخخخخخخخي ذلخخخخخخخك   كانخخخخخخخت مجخخخخخخخالا

 لكثيخخخخخخخخخر مخخخخخخخخخن الخطخخخخخخخخخوط والانمخخخخخخخخخاط التخخخخخخخخخي لخخخخخخخخخم تكخخخخخخخخخن قبخخخخخخخخخل ذلخخخخخخخخخك، وتعخخخخخخخخخد مدرسخخخخخخخخخه 
 
علخخخخخخخخخى خخخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخخث بخخخخخخخخخل كانخخخخخخخخخت المدرسخخخخخخخخخة المملوكيخخخخخخخخخة متنفسخخخخخخخخخا

فخخخخخخخي العخخخخخخخالم الاسخخخخخخخلامي مخخخخخخخن حيخخخخخخخث الفخامخخخخخخخة والروعخخخخخخخة المعماريخخخخخخخة وتناسخخخخخخخق مكوناتهخخخخخخخا هخخخخخخخذا الخخخخخخخى جانخخخخخخخب   حسخخخخخخخن مخخخخخخخن اعظخخخخخخخم المخخخخخخخدارس السخخخخخخخلطان

الخخخخخخخخذي يحمخخخخخخخخل الارضخخخخخخخخية النباتيخخخخخخخخة هخخخخخخخخذا الخخخخخخخخى   الشخخخخخخخخريط الكتخخخخخخخخابي لسخخخخخخخخورة الفخخخخخخخختن داخخخخخخخخخل ايخخخخخخخخوان القبلخخخخخخخخة التخخخخخخخخي كت خخخخخخخخت بخخخخخخخخالخط الكخخخخخخخخوفي المخمخخخخخخخخل 

، جانخخخخخخخخخب تسخخخخخخخخخيدَ خخخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخخث علخخخخخخخخخى العمخخخخخخخخخائر والنقخخخخخخخخخوش أي 
 
، واسخخخخخخخخختعمله الخطخخخخخخخخخاطون فخخخخخخخخخي تخخخخخخخخخزيين المسخخخخخخخخخاجد وواجهاتهخخخخخخخخخا ومحاريبهخخخخخخخخخا ايضخخخخخخخخخا

 
ضخخخخخخخخخا

لتعليمخخخخخخخخخه  عخخخخخخخخخدّة لخخخخخخخخخه مخخخخخخخخدارس انشخخخخخخخخخئو أفقخخخخخخخخد شخخخخخخخخخهد العصخخخخخخخخر المملخخخخخخخخخوكي فخخخخخخخخخي مصخخخخخخخخر تجويخخخخخخخخخد خخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخخث. واهخخخخخخخخختم السخخخخخخخخلاطين بخخخخخخخخخالخط العربخخخخخخخخي و 

يظهخخخخخخخر قلخخخخخخخم الثلخخخخخخخث علخخخخخخخخى  مدرسخخخخخخخة الشخخخخخخخيل شخخخخخخخمس الخخخخخخخخدين الزفتخخخخخخخاوي و مدرسخخخخخخخة ابخخخخخخخن ابخخخخخخخي رقيبخخخخخخخخة بالقخخخخخخخاهرة، مخخخخخخخع كخخخخخخخل ذلخخخخخخخك لخخخخخخخخمكوتحسخخخخخخخينه، 

 
 29ينظر ، حسين ، محمد عبد المنعم ،  دراسات في تاريل الايوبيين والمماليك :  (3)
 116-115( ينظر ، العبادي ، احمد مختار ، التاريل الايوبي والمملوكي : 4)
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العمخخخخخخخخخائر بصخخخخخخخخخورة مخخخخخخخخخن التجويخخخخخخخخخد والتطخخخخخخخخخور الكبيخخخخخخخخخر فخخخخخخخخخي كتابخخخخخخخخخة النصخخخخخخخخخوص ذو التراكيخخخخخخخخخب المتنوعخخخخخخخخخة مخخخخخخخخخن الخفيفخخخخخخخخخة والثقيلخخخخخخخخخة، كمخخخخخخخخخا شخخخخخخخخخهدها 

 العصر العثماني في مصر.

 المبحث الثاني 

 تطور النقوش الكتابية على عمائر القاهرة في العهد العثماني  

تقلة بخخخخخخخذاتها طخخخخخخخوال العصخخخخخخخر المملخخخخخخخوكي الخخخخخخخذي شخخخخخخخهد فتخخخخخخخرة فنيخخخخخخخة غنيخخخخخخخة بتراثهخخخخخخخا الفنخخخخخخخي علخخخخخخخى العمخخخخخخخائر إن المدرسخخخخخخخة الفنيخخخخخخخة المصخخخخخخخرية كانخخخخخخخت مسخخخخخخخ 

-م1250تعخخخخخخخخخخد طبيعخخخخخخخخخخة التخخخخخخخخخخاريل الطويخخخخخخخخخخل لتلخخخخخخخخخخك الدولخخخخخخخخخخة التخخخخخخخخخخي اسخخخخخخخخخختمرت مخخخخخخخخخخا يربخخخخخخخخخخو علخخخخخخخخخخى ثلاثخخخخخخخخخخة قخخخخخخخخخخرون ) إذ والنقخخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخخخة فخخخخخخخخخخي مصخخخخخخخخخخر

تكمخخخخخخخخخخخخخن تلخخخخخخخخخخخخخك المشخخخخخخخخخخخخخكلة فخخخخخخخخخخخخخي فهمنخخخخخخخخخخخخخا للتخخخخخخخخخخخخخاريل و صخخخخخخخخخخخخخر م(، الا ان المصخخخخخخخخخخخخطلح )) العثمخخخخخخخخخخخخخاني (( يثيخخخخخخخخخخخخخر مشخخخخخخخخخخخخخكلة مهمخخخخخخخخخخخخخة عنخخخخخخخخخخخخخدما يقتخخخخخخخخخخخخخرب بم1517

م(، لا تعنخخخخخخخخي التخلخخخخخخخخي عخخخخخخخخن 1516هخخخخخخخخخ/922-السياسخخخخخخخخ ي، فهزيمخخخخخخخخة الممالخخخخخخخخك ععخخخخخخخخد انتصخخخخخخخخار الاتخخخخخخخخراك العثمخخخخخخخخانيين فخخخخخخخخي موقعخخخخخخخخة مخخخخخخخخرج دابخخخخخخخخق سخخخخخخخخنة ) 

 الموروث الثقافي المملوكي وما كانت من مهن وحرف فنية تشتهر بها الممالك.

كل عخخخخخخخخخخام تحخخخخخخخخخخت الحكخخخخخخخخخخم العثمخخخخخخخخخخاني لا تعنخخخخخخخخخخي التبعيخخخخخخخخخخة المطلقخخخخخخخخخخة لمصخخخخخخخخخخر بكخخخخخخخخخخل مخخخخخخخخخخا فخخخخخخخخخخإن النقخخخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخخخة والخخخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخخخي عشخخخخخخخخخخ   

وبخخخخخخخرز فيهخخخخخخخا العديخخخخخخخد ، فنيخخخخخخخة كبيخخخخخخخرة فخخخخخخخي فنونهخخخخخخخا وكتاباتهخخخخخخخا ونقوشخخخخخخخها وعمارتهخخخخخخخا  ةتميخخخخخخخزت بخخخخخخخه النهضخخخخخخخة الخطيخخخخخخخة العثمانيخخخخخخخة بخخخخخخخل كخخخخخخخان لمصخخخخخخخر قاعخخخخخخخد

 انعكخخخخخخخخخس علخخخخخخخخخى ان العمخخخخخخخخخارة والنقخخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخخة قخخخخخخخخخد تخخخخخخخخخأثرت بخخخخخخخخخال لحخخخخخخخخخرفيين والفنخخخخخخخخخانين  ، فخخخخخخخخخ مخخخخخخخخخن الخطخخخخخخخخخاطين وا
 
 ملموسخخخخخخخخخا

 
فن العثمخخخخخخخخخاني تخخخخخخخخخأثرا

التخخخخخخخخخي بخخخخخخخخخدأت بمخخخخخخخخخدارس تحسخخخخخخخخخين الخطخخخخخخخخخوط العربيخخخخخخخخخة و واقخخخخخخخخخع النقخخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخخة فخخخخخخخخخي مصخخخخخخخخخر بخخخخخخخخخدى  تطخخخخخخخخخور صخخخخخخخخخور أنواعهخخخخخخخخخا واتقخخخخخخخخخان حروفهخخخخخخخخخا 

والاهتمخخخخخخخخام بتعلخخخخخخخخيم فنخخخخخخخخون الخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخي مخخخخخخخخن خخخخخخخخخلال مخخخخخخخخا اسخخخخخخخختقدم الخخخخخخخخى مصخخخخخخخخر مخخخخخخخخن كتبخخخخخخخخة مخخخخخخخخاهرين يجيخخخخخخخخدون المدرسخخخخخخخخة العثمانيخخخخخخخخة بكافخخخخخخخخة 

القخخخخخخخخرن التاسخخخخخخخخع عشخخخخخخخخر نهضخخخخخخخخة فكريخخخخخخخخة  ةفقخخخخخخخخد شخخخخخخخخهدت مصخخخخخخخخر فخخخخخخخخي بدايخخخخخخخخ ،  ومراحخخخخخخخخل تطورهخخخخخخخخا وعلخخخخخخخخى مخخخخخخخخدى حكخخخخخخخخم العثمخخخخخخخخانيين لمصخخخخخخخخرصخخخخخخخخورها 

فخخخخخخخخي اطخخخخخخخخار المشخخخخخخخخروع الحضخخخخخخخخاري الخخخخخخخخذي بخخخخخخخخدأه محمخخخخخخخخد علخخخخخخخخي باشخخخخخخخخا فخخخخخخخخي إقامخخخخخخخخة دولخخخخخخخخة حديثخخخخخخخخة فخخخخخخخخي مصخخخخخخخخر كخخخخخخخخان للخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخي دور بخخخخخخخخارز  وثقافيخخخخخخخة

لتخخخخخخي اتبعهخخخخخخا محمخخخخخخد علخخخخخخي و صخخخخخخب اغلبهخخخخخخا فخخخخخخي مصخخخخخخلحة الخخخخخخخط العربخخخخخخي وعنخخخخخخد فيهخخخخخخا، مخخخخخخن حيخخخخخخث تخخخخخخأثره عشخخخخخخكل إيجخخخخخخابي بهخخخخخخذه النهضخخخخخخة الثقافيخخخخخخة ا

 ، وكانخخخخخخخخخخت 
 
تخخخخخخخخخخولي محمخخخخخخخخخخد علخخخخخخخخخخي الحكخخخخخخخخخخم واعلانخخخخخخخخخخه مشخخخخخخخخخخروع تحخخخخخخخخخخديث مصخخخخخخخخخخر، أحلخخخخخخخخخخت متغيخخخخخخخخخخرات هخخخخخخخخخخزت الفخخخخخخخخخخن المصخخخخخخخخخخري الخخخخخخخخخخذي كخخخخخخخخخخان مسخخخخخخخخخختقرا

س تخخخخخخخخأثيره مخخخخخخخخن الاسخخخخخخخخبلة والمسخخخخخخخخجد الخخخخخخخخذي بنخخخخخخخخاه بالقلعخخخخخخخخة تمثخخخخخخخخل نقطخخخخخخخخة مهمخخخخخخخخة فخخخخخخخخي معمخخخخخخخخار القخخخخخخخخاهرة انعكخخخخخخخخ تخخخخخخخخه مجموعخخخخخخخخة محمخخخخخخخخد علخخخخخخخخي فخخخخخخخخي عمار 

كخخخخخخخان حيخخخخخخخث بخخخخخخخواب، المنحخخخخخخخوت علخخخخخخخى الرخخخخخخخخام علخخخخخخخى الواجهخخخخخخخة المقوسخخخخخخخة لث  "التركخخخخخخخي  "علخخخخخخخى الخخخخخخخخط العربخخخخخخخي فأسخخخخخخختخدم طخخخخخخخراز الزخرفخخخخخخخة الرومخخخخخخخي 

 علخخخخخخى الخخخخخخذوق الفنخخخخخخي العخخخخخخام فخخخخخخي مصخخخخخخر وان المخخخخخخواد الخخخخخخخام التخخخخخخخي اسخخخخخختعملت فخخخخخخي تسخخخخخخجيل النقخخخخخخوش الكتابيخخخخخخة لعمخخخخخخائر تلخخخخخخك الفتخخخخخخرة تظهخخخخخخخر 
 
جديخخخخخخدا

ة لمخخخخخخخادة الرخخخخخخخخام فخخخخخخخخي التسخخخخخخخجيل عليهخخخخخخخا، كخخخخخخخل ذلخخخخخخخك انعكخخخخخخخس علخخخخخخخخى الخخخخخخخخط العربخخخخخخخين كمخخخخخخخا ان الزخخخخخخخخارف الكثيخخخخخخخرة التخخخخخخخخي لنخخخخخخخا السخخخخخخخيادة شخخخخخخخبه الكاملخخخخخخخ 

 واساسخخخخخخخيا لإبخخخخخخخراز شخخخخخخخكل حخخخخخخخروف الخخخخخخخخط العربخخخخخخخي 
 
 مهمخخخخخخخا

 
تحخخخخخخخيط بخخخخخخخالنص الكتخخخخخخخابي تظهخخخخخخخر الكتابخخخخخخخة عشخخخخخخخكل متفخخخخخخخرد، ولعبخخخخخخخت فيخخخخخخخه الخلفيخخخخخخخة دورا

بخخخخخخخخخة او بنظخخخخخخخخخام الكتابخخخخخخخخخة البخخخخخخخخخارزة ،وهخخخخخخخخخي التخخخخخخخخخي تعتمخخخخخخخخخد علخخخخخخخخخى نخخخخخخخخخوعين مخخخخخخخخخن وجماليتهخخخخخخخخخا، فتميخخخخخخخخخزت بكونهخخخخخخخخخا كانخخخخخخخخخت امخخخخخخخخخا بلخخخخخخخخخون مخخخخخخخخخخالف للخخخخخخخخخون الكتا

الحفخخخخخخخخخر البخخخخخخخخخارز او القطخخخخخخخخخع المنفصخخخخخخخخخلة، وتميخخخخخخخخخز الخخخخخخخخخنقش الكتخخخخخخخخخابي عشخخخخخخخخخكله المسخخخخخخخخختطيل ))الخرطخخخخخخخخخوش(( وهخخخخخخخخخو شخخخخخخخخخكل كتخخخخخخخخخابي  هخخخخخخخخخر علخخخخخخخخخى الكثيخخخخخخخخخر 

 لتطور الخط على يد العثمانيين  
 
 .(1)من العمائر المملوكية لكنه تطور تبعا

 إن وصخخخخخخخخول محمخخخخخخخخخد علخخخخخخخخخي الخخخخخخخخى الحكخخخخخخخخخم احخخخخخخخخخدث ونشخخخخخخخخير هنخخخخخخخخخا          
 
هتمامخخخخخخخخخه وخلفخخخخخخخخاؤه مخخخخخخخخخن ععخخخخخخخخخده افخخخخخخخخخي ميخخخخخخخخخدان الخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخخي ب  تقخخخخخخخخدماأيضخخخخخخخخخا

 وضخخخخخخخح ذلخخخخخخخك مخخخخخخخن خخخخخخخخلال اسخخخخخخختقدامهم لمشخخخخخخخاهير الخطخخخخخخخاطين التخخخخخخخرك والفخخخخخخخرس لاسخخخخخخختخدامهم فخخخخخخخي الكتابخخخخخخخة علخخخخخخخى المبخخخخخخخاني 
 
 بالغخخخخخخخا

 
بخخخخخخخالخط اهتمامخخخخخخخا

هتمخخخخخخخخخام محمخخخخخخخخخد علخخخخخخخخخي اسخخخخخخخخخار علخخخخخخخخخى هخخخخخخخخخذه السخخخخخخخخخنة خلفخخخخخخخخخاؤه مخخخخخخخخخن ععخخخخخخخخخده، فالتخخخخخخخخخي أقامهخخخخخخخخخا وعهخخخخخخخخخد علخخخخخخخخخى ان تكخخخخخخخخخون ذات قيمخخخخخخخخخة فنيخخخخخخخخخة كبيخخخخخخخخخرة، وقخخخخخخخخخد 

 
 144ديوان الخط العربي في مصر : عزب ، خالد ، ومحمد حسن ،  (1)

 



 

 145 

بخخخخخخالخط العربخخخخخخخي كخخخخخخخان علخخخخخخخى شخخخخخخخكلين أولهمخخخخخخخا مباشخخخخخخخر عخخخخخخخن طريخخخخخخخق اسخخخخخخختجلاب الخطخخخخخخخاطين المتميخخخخخخخزين ممخخخخخخخن اجخخخخخخخادوا واتقنخخخخخخخوا الخخخخخخخخط العربخخخخخخخي مخخخخخخخن 

مصخخخخخخخر قبخخخخخخخل عخخخخخخخام الفخخخخخخخرس والأتخخخخخخخراك، أمثخخخخخخخال عبخخخخخخخدالغفار بيضخخخخخخخا خخخخخخخخاوري الخخخخخخخذي ينتاخخخخخخخي الخخخخخخخى بلخخخخخخخدة البيضخخخخخخخاء احخخخخخخخدى بلخخخخخخخدان فخخخخخخخارس وجخخخخخخخاء الخخخخخخخى 

، والخطخخخخخخخخخخخاط ميخخخخخخخخخخخزرا اسخخخخخخخخخخخنجلاخ الخراسخخخخخخخخخخخاني الخخخخخخخخخخخذي يعخخخخخخخخخخخد اعظخخخخخخخخخخخم خطخخخخخخخخخخخاطي العصخخخخخخخخخخخر القاجخخخخخخخخخخخاري وحتخخخخخخخخخخخ ي عشخخخخخخخخخخخهرة  (1)م( 1824هخخخخخخخخخخخخ / 0124)

 ،  (3) . والخطخخخخخخخخاط محمخخخخخخخخد امخخخخخخخخين ازميخخخخخخخخري ، وهخخخخخخخخو روزنخخخخخخخخامجي مصخخخخخخخخر محمخخخخخخخخد امخخخخخخخخين باشخخخخخخخخا  (2) .واسخخخخخخخخعة فخخخخخخخخي العخخخخخخخخالم الإسخخخخخخخخلامي
ُ
سخخخخخخخخرة كمخخخخخخخخا وكخخخخخخخخان لأ

 ي الحاصخخخخخخخخخخل فخخخخخخخخخخي مصخخخخخخخخخخر واثخخخخخخخخخخره علخخخخخخخخخخى الخخخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخخخي، فكخخخخخخخخخخان للخخخخخخخخخخخديو  ثقخخخخخخخخخخافيوال  فكخخخخخخخخخخري الكبيخخخخخخخخخخر فخخخخخخخخخخي التطخخخخخخخخخخور ال محمخخخخخخخخخخد علخخخخخخخخخخي أيضخخخخخخخخخخا الخخخخخخخخخخدور 

إسخخخخخخخماعيل المكانخخخخخخخة والعلخخخخخخخو فخخخخخخخي مصخخخخخخخر حيخخخخخخخث كخخخخخخخان يطمخخخخخخخن فخخخخخخخي توسخخخخخخخيع سخخخخخخخلطانه وإقامخخخخخخخة دولخخخخخخخة قويخخخخخخخة فخخخخخخخي مصخخخخخخخر كخخخخخخخان لهخخخخخخخا اثرهخخخخخخخا الكبيخخخخخخخر علخخخخخخخخى 

مدرسخخخخخخخخخة( وانشخخخخخخخخخاء اول مدرسخخخخخخخخخة للبنخخخخخخخخخات ، كمخخخخخخخخخا  4817الثقافخخخخخخخخخة والتعلخخخخخخخخخيم حيخخخخخخخخخث أعخخخخخخخخخاد ديخخخخخخخخخوان المخخخخخخخخخدارس وانشخخخخخخخخخأت فخخخخخخخخخي عهخخخخخخخخخده مخخخخخخخخخا يقخخخخخخخخخارب )

 توانشخخخخخخخخخخخأ دار الكتخخخخخخخخخخخب المصخخخخخخخخخخخرية وأعخخخخخخخخخخخاد كخخخخخخخخخخخحيفة الوقخخخخخخخخخخخائع، وازدهخخخخخخخخخخخرت الاخخخخخخخخخخخحافة فخخخخخخخخخخخي عهخخخخخخخخخخخده واعيخخخخخخخخخخخد تخطخخخخخخخخخخخيط المخخخخخخخخخخخدن وتجميلهخخخخخخخخخخخا وبنيخخخخخخخخخخخ 

القصخخخخخخخور الفخمخخخخخخخة كقصخخخخخخخر عابخخخخخخخدين. وفخخخخخخخي مجخخخخخخخال الخخخخخخخخط العربخخخخخخخي شخخخخخخخهدت تلخخخخخخخك الفتخخخخخخخرة العديخخخخخخخد مخخخخخخخن المراحخخخخخخخل المهمخخخخخخخة متخخخخخخخأثرة بتلخخخخخخخك النهضخخخخخخخة 

 عخخخخخخخخخخن الاهتمخخخخخخخخخام بتوسخخخخخخخخخخعة المسخخخخخخخخخخاجد الكب 
 
يخخخخخخخخخرة ، ومنهخخخخخخخخخخا الاهتمخخخخخخخخخام بالدراسخخخخخخخخخخات ذات الطخخخخخخخخخاعع التخخخخخخخخخخاري ي للخخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخخخي عشخخخخخخخخخكل علاخخخخخخخخخخي فضخخخخخخخخخلا

 بحركخخخخخخخخة البنخخخخخخخخاء وتوسخخخخخخخخعته لمعظخخخخخخخخم 
 
الخخخخخخخخذي انعكخخخخخخخخس اثخخخخخخخخره علخخخخخخخخى النقخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخة وتطورهخخخخخخخخا فقخخخخخخخخد شخخخخخخخخهدت مصخخخخخخخخر فخخخخخخخخي تلخخخخخخخخك الفتخخخخخخخخرة اهتمامخخخخخخخخا

لكثيخخخخخخخخر مخخخخخخخخن السخخخخخخخخيدات فخخخخخخخخي تلخخخخخخخخك الحركخخخخخخخخة المعماريخخخخخخخخة ليبخخخخخخخخرز دور خوشخخخخخخخخيار هخخخخخخخخانم فخخخخخخخخي مسخخخخخخخخاجد أوليخخخخخخخخاء الله الصخخخخخخخخالحين حيخخخخخخخخث شخخخخخخخخاركت أيضخخخخخخخخا ا

 إسخخخخخخخخخماعيل فخخخخخخخخخي إقامخخخخخخخخة مسخخخخخخخخخجد الرفخخخخخخخخخاعي بالقخخخخخخخخخاهرة الخخخخخخخخذي شخخخخخخخخخهد أروع مخخخخخخخخخا كتخخخخخخخخخب للخطخخخخخخخخاط عبخخخخخخخخخدالله الزهخخخخخخخخخدي بقلخخخخخخخخخم الثلخخخخخخخخخث ي عهخخخخخخخخد الخخخخخخخخخخديو 

جد السخخخخخخخخخخخيد إبخخخخخخخخخخخراهيم ، وكخخخخخخخخخخخذلك فخخخخخخخخخخخي عهخخخخخخخخخخخده تخخخخخخخخخخخم الاهتمخخخخخخخخخخخام بمسخخخخخخخخخخخجد السخخخخخخخخخخخيدة زينخخخخخخخخخخخب )ررخخخخخخخخخخخ ي الله عنهخخخخخخخخخخخا( بالقخخخخخخخخخخخاهرة ووسخخخخخخخخخخخعه ومسخخخخخخخخخخخ الجلخخخخخخخخخخخي

 بكتابخخخخخخخات مجخخخخخخخودة علخخخخخخخى تلخخخخخخخك العمخخخخخخخائر وبخطخخخخخخخوط كبخخخخخخخار الخطخخخخخخخاطين  (4)الدسخخخخخخخوقي  بمحافظخخخخخخخة كفخخخخخخخر الشخخخخخخخيل 
 
فقخخخخخخخد  هخخخخخخخر الخخخخخخخخط العربخخخخخخخي جليخخخخخخخا

الخخخخخخخخخى مصخخخخخخخخخر وكخخخخخخخخخان للخخخخخخخخخخديوي إسخخخخخخخخخماعيل الفضخخخخخخخخخل أيضخخخخخخخخخا فخخخخخخخخخي اسخخخخخخخخختقدام ععضخخخخخخخخخهم مخخخخخخخخخن تركيخخخخخخخخخا يشخخخخخخخخخهد لهخخخخخخخخخم بجخخخخخخخخخودة الكتابخخخخخخخخخة ،  االخخخخخخخخخذين وفخخخخخخخخخدو 

 يرة على النقوش الكتابية في العهد العثماني في مصر. ومنهم الخطاط الكبير عبدالله الزهدي .كب   جمالية فنية  ليتركوا بصمة

 المبحث الثالث 

 : عبدالله زهدي ... حياته
 
 اولا

وهخخخخخخخخخو عربخخخخخخخخخي مخخخخخخخخخن قبيلخخخخخخخخخة البقخخخخخخخخخوم احخخخخخخخخخدى القبائخخخخخخخخخل التخخخخخخخخخي لاتخخخخخخخخخزال ، هخخخخخخخخخو عبخخخخخخخخخدالله بخخخخخخخخخك الزهخخخخخخخخخدي بخخخخخخخخخن عبخخخخخخخخخدالقادر افنخخخخخخخخخدي الفقاخخخخخخخخخي النابلسخخخخخخخخخ ي 

يرجخخخخخخع اصخخخخخخله الخخخخخخى مدينخخخخخخة نخخخخخخابلس بفلسخخخخخخطين ن وقخخخخخخد هخخخخخخاجر منهخخخخخخا اجخخخخخخداده الخخخخخخى الشخخخخخخام ن  (2)معروفخخخخخخة فخخخخخخي بخخخخخخلاد اليجخخخخخخاز بناحيخخخخخخة تربخخخخخخة والطخخخخخخائفن 

كتخخخخخخخب علخخخخخخخى الكثيخخخخخخخر مخخخخخخخن اعمالخخخخخخخه كمخخخخخخخا كتخخخخخخخب علخخخخخخخى سخخخخخخخ يل ام عبخخخخخخخاس ن وكمخخخخخخخا كتخخخخخخخب علخخخخخخخى الجخخخخخخخدار  وهخخخخخخخو مخخخخخخخن سخخخخخخخلالة تمخخخخخخخيم الخخخخخخخداري ن وهخخخخخخخذا مخخخخخخخا

هخخخخخخخخخخ الخخخخخخخخى 1251هخخخخخخخخاجر مخخخخخخخخع والخخخخخخخخده سخخخخخخخخنة ، (3)القبلخخخخخخخخي مخخخخخخخخن اولخخخخخخخخه الخخخخخخخخى اخخخخخخخخخره علخخخخخخخخى يمخخخخخخخخين الخخخخخخخخداخل مخخخخخخخخن بخخخخخخخخاب السخخخخخخخخلام بخخخخخخخخالحرم النبخخخخخخخخوي الشخخخخخخخخريف 

مدينخخخخخخخة كوتاهيخخخخخخخة التركيخخخخخخخة ثخخخخخخخم رحخخخخخخخل الخخخخخخخى مدينخخخخخخخة إسخخخخخخخطنبول فخخخخخخخي نفخخخخخخخس العخخخخخخخام عاصخخخخخخخمة دولخخخخخخخة الخلافخخخخخخخة العثمانيخخخخخخخة ن وهخخخخخخخو الخخخخخخخرأي الخخخخخخخذي رجحخخخخخخخه 

هخخخخخخخخخ 1251لخخخخخخخم يحخخخخخخخدد المتخخخخخخخرجمين سخخخخخخخنة محخخخخخخخددة لولادتخخخخخخخه ولكخخخخخخخن يخخخخخخخرجح بانهخخخخخخخا كانخخخخخخخت قبخخخخخخخل سخخخخخخخنة ، و  (4)مصخخخخخخخطفى اونمخخخخخخخور درمخخخخخخخان ونهخخخخخخخاد جتخخخخخخخين 

 .(5)ي السنة التي هاجرت فيها اسرته من بلاد الشام الى تركيا  وه

 
 .71 -62وينظر عزب ، خالد ، ومحمد حسن ديوان الخط العربي في مصر:  23الخط العربي بجامع البوصيري : ينظر عزب ، خالد ، ومحمد الجمل ، روائع  (2) 
 59ينظر عزب ، خالد ، المصدر نفسه :  (3)  

 75  - 74ينظر عزب ، خالد ، المصدر نفسه  :  (4)
 167عزب ، خالد ، المصدر السابق :  (1)
 37  زهدي: البيار ي ، سامي صالح ، الخطاط عبدالله (2)
 332الكردي ، محمد طاهر ، تاريل الحط العربي وآدابه :  (3)
 206درمان ، اغور ، فن الخط ، تاريخه ونماذج من روائعه عبر العصور :  (4)
 البيار ي ، سامي صالح ، المصدر السابق    (5)
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اوفخخخخخخخخخد مخخخخخخخخخن قبخخخخخخخخخل السخخخخخخخخخخلطان عبدالمجيخخخخخخخخخد خالخخخخخخخخخد الثخخخخخخخخخخاني فخخخخخخخخخي ععخخخخخخخخخض المهخخخخخخخخخام الخطيخخخخخخخخخخة الجليلخخخخخخخخخة الخخخخخخخخخى الأرارخخخخخخخخخخ ي اليجازيخخخخخخخخخة لكتابخخخخخخخخخة كسخخخخخخخخخخوة        

لشخخخخخخخهرة الزهخخخخخخخدين ضخخخخخخخل فيهخخخخخخخا يمخخخخخخخارس وهخخخخخخخذه كانخخخخخخخت البدايخخخخخخخة الأولخخخخخخخى (6) هخخخخخخخخخ(.1272الكعبخخخخخخخة الشخخخخخخخريفة والحخخخخخخخرم النبخخخخخخخوي الشخخخخخخخريف وذلخخخخخخخك عخخخخخخخام )

عملخخخخخخخه لمخخخخخخخدة سخخخخخخخبعة سخخخخخخخنوات انجخخخخخخخز فيهخخخخخخخا العمخخخخخخخل علخخخخخخخى احسخخخخخخخن وجخخخخخخخه فكتخخخخخخخب مجموعخخخخخخخة مخخخخخخخن الآيخخخخخخخات القرآنيخخخخخخخة والاحاديخخخخخخخث النبويخخخخخخخة الشخخخخخخخريفة 

                                                                                                 والاشخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخعار التخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخي قيلخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخت فخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخي مخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخدح الرسخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخول صخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخلى الله عليخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخه وسخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخلم. سخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخافر ععخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخد ذلخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخك الخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخى

كخخخخخخخخخخخخالفرامين خخخخخخخخخخخخخخخخخخة للاشخخخخخخخخخخخختغال فخخخخخخخخخخخخي الكتابخخخخخخخخخخخخات الرسمي   الأرارخخخخخخخخخخخخ ي المصخخخخخخخخخخخخريةن وفيهخخخخخخخخخخخخا طلخخخخخخخخخخخخب اليخخخخخخخخخخخخه الخخخخخخخخخخخخخديوي إسخخخخخخخخخخخخماعيل البقخخخخخخخخخخخخاء فخخخخخخخخخخخخي القخخخخخخخخخخخخاهرة 

القرآنيخخخخخخخة علخخخخخخخى كسخخخخخخخوة  كلفتخخخخخخخه الحكومخخخخخخخة بكتابخخخخخخخة الآيخخخخخخخات،  .(7)والتعيينخخخخخخخات وغيخخخخخخخر ذلخخخخخخخك وفخخخخخخخي تلخخخخخخخك الفتخخخخخخخرة ابخخخخخخخدع وتفخخخخخخخوق الزهخخخخخخخدي فخخخخخخخي كتاباتخخخخخخخه 

الكعبخخخخخخخة المشخخخخخخخرفة فتميخخخخخخخز وابخخخخخخخدع فيهخخخخخخخا، كمخخخخخخخا عهخخخخخخخد اليخخخخخخخه إسخخخخخخخماعيل باشخخخخخخخا كتابخخخخخخخة الخخخخخخخخط علخخخخخخخى المسخخخخخخخاجد والخخخخخخخدوائر الرسخخخخخخخمية فخخخخخخخي مصخخخخخخخر ومخخخخخخخن 

اشخخخخخخخخخهرها سخخخخخخخخخ يل ام عبخخخخخخخخخاس عشخخخخخخخخخارع الصخخخخخخخخخلي ية، وسخخخخخخخخخ يل الشخخخخخخخخخيل صخخخخخخخخخالح ابخخخخخخخخخي حديخخخخخخخخخد عشخخخخخخخخخارع الحنفخخخخخخخخخي بالقخخخخخخخخخاهرةن وجخخخخخخخخخامع الرفخخخخخخخخخاعي .فضخخخخخخخخخلا 

 .(1)كتابته للعملات النقدية في مصر  ، و رسة خليل اغا  عن كتابته لوح تأسيس مد

 : كتابات س يل ام عباس  
 
 ثانيا

هخخخخخخخخ يقخخخخخخع عنخخخخخخد تقخخخخخخاطع شخخخخخخارع الركيبخخخخخخة 1284سخخخخخخنة  تعخخخخخخد مخخخخخخن اهخخخخخخم واروع مخخخخخخا كتبخخخخخخه الخطخخخخخخاط عبخخخخخخدالله الزهخخخخخخدي بقلخخخخخخم الثلخخخخخخث الجلخخخخخخي فخخخخخخي مصخخخخخخر 

طولخخخخخخخخخخون وميخخخخخخخخخخدان صخخخخخخخخخخلاح الخخخخخخخخخخدين بالقلعخخخخخخخخخخة ، ومدرسخخخخخخخخخخة وشخخخخخخخخخخارع السخخخخخخخخخخيوفية،  مخخخخخخخخخخع شخخخخخخخخخخارع الصخخخخخخخخخخلي ية الممتخخخخخخخخخخد فيمخخخخخخخخخخا بخخخخخخخخخخين جخخخخخخخخخخامع احمخخخخخخخخخخد بخخخخخخخخخخن 

 .(2)السلطان الناصر حسن بن قلاوونن مما اعطى الس يل موضع متميز بحيث اصبن يطل على واجهتين  

 عنيخخخخخخخخخت بخخخخخخخخخه   1267هخخخخخخخخخخخ 1284انشخخخخخخخخأته بنيخخخخخخخخخة قخخخخخخخخادان ام عبخخخخخخخخخاس باشخخخخخخخخا سخخخخخخخخخنة ) 
 
م ( ابنخخخخخخخخة عخخخخخخخخخم الخخخخخخخخخديوي إسخخخخخخخخخماعيل ، وث خخخخخخخخخت الخخخخخخخخى جخخخخخخخخخواره كتابخخخخخخخخا

 الأطفال العلوم الحديثة .لتعليم  

 الوصف المعماري : 

وهخخخخخخخخذا التخطخخخخخخخخيط يعخخخخخخخخد مخخخخخخخخن الأمثلخخخخخخخخة النخخخخخخخخادرة فخخخخخخخخي القخخخخخخخخاهرة ويغطيهخخخخخخخخا قبخخخخخخخخة مثمنخخخخخخخخة الاضخخخخخخخخخلاع ، ل مخخخخخخخخثمن كتخطخخخخخخخخيط حجخخخخخخخخرة السخخخخخخخخ يل علخخخخخخخخى شخخخخخخخخ 

لكتابخخخخخخخخات ومخخخخخخخخا يهمنخخخخخخخخا فخخخخخخخخي هخخخخخخخخذا البحخخخخخخخخث ا .(3)بخخخخخخخخدون منطقخخخخخخخخة انتقخخخخخخخخال ن والواجهخخخخخخخخة مكسخخخخخخخخوة بالرخخخخخخخخخام وزخارفهخخخخخخخخا مخخخخخخخخن طخخخخخخخخراز البخخخخخخخخاروك والركوكخخخخخخخخو 

المتميخخخخخخخخزة التخخخخخخخخخي كتبهخخخخخخخخا الزهخخخخخخخخخدي علخخخخخخخخى واجيخخخخخخخخخي السخخخخخخخخ يل حيخخخخخخخخخث يوجخخخخخخخخد شخخخخخخخخخريطان كتابيخخخخخخخخان علخخخخخخخخخى واجيخخخخخخخخي السخخخخخخخخخ يل .اسخخخخخخخختطاعت ان تجعخخخخخخخخخل لهخخخخخخخخخا 

كيبهخخخخخخخخخان حيخخخخخخخخخث تنقسخخخخخخخخخم الكتابخخخخخخخخخات الموجخخخخخخخخخودة اسخخخخخخخخخرار كتابتهخخخخخخخخخا وجمخخخخخخخخخال تر أيها وتلاميخخخخخخخخخذها الخخخخخخخخخذين يقفخخخخخخخخخون امامهخخخخخخخخخا بالسخخخخخخخخخاعات للتمتخخخخخخخخخع ب ريخخخخخخخخخدي م

ت وكلهخخخخخخخخخا بخخخخخخخخخالخط الثلخخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخين المجموعخخخخخخخخخة الأولخخخخخخخخخى تتضخخخخخخخخخمن شخخخخخخخخخريطين كتخخخخخخخخخابين أولهخخخخخخخخخا يتضخخخخخخخخخمن سخخخخخخخخخورة علخخخخخخخخى الواجهخخخخخخخخخة الخخخخخخخخخى ثخخخخخخخخخلاث مجموعخخخخخخخخخا

ن آعلخخخخخخخى قخخخخخخخراءة القخخخخخخخر  ثالفخخخخخخختن كاملخخخخخخخة علخخخخخخخى كامخخخخخخخل واجهخخخخخخخة المبنخخخخخخخى والشخخخخخخخريط الثخخخخخخخاني يتضخخخخخخخمن مقخخخخخخخاطع مخخخخخخخن ععخخخخخخخض الايخخخخخخخات القرانيخخخخخخخة التخخخخخخخي تحخخخخخخخ 

ركخخخخخخخخخب فيهخخخخخخخخخا الخخخخخخخخخخط عشخخخخخخخخخكل دائخخخخخخخخخري تتوسخخخخخخخخخط زخخخخخخخخخخارف  والانفخخخخخخخخخاق فخخخخخخخخخي سخخخخخخخخخ يل الله والمجموعخخخخخخخخخة الثانيخخخخخخخخخة تتمثخخخخخخخخخل بخمخخخخخخخخخس دوائخخخخخخخخخر ))شمسخخخخخخخخخات((

البخخخخخخخخخخاروك والركوكخخخخخخخخخخو المصخخخخخخخخخخنوع مخخخخخخخخخخن الرخخخخخخخخخخخامن وجخخخخخخخخخخاء فخخخخخخخخخخي المجموعخخخخخخخخخخة الأخيخخخخخخخخخخرة مسخخخخخخخخخختطيلين مكتخخخخخخخخخخوبين مخخخخخخخخخخن عخخخخخخخخخخدد مخخخخخخخخخخن الخخخخخخخخخخخراطيش المكتوبخخخخخخخخخخة 

 ه وعبارات الدعاء له فضلا عن اسم الخطاط .ئ بالخط الثلث تتضمن اسم المنشأ وتاريل بنا

 : الدراسة التحليلية
 
 ثالثا

 ج من الأشرطة الكتابية التي نفذت على واجهة س يل ام عباس بقلم عبدالله الزهدي نماذ 

 

  

 
 88البغدادي ، هاشم محمد ، طبقات الخطاطين : (6)
 88صدر نفسه : البغدادي ، هاشم محمد ، الم  (7)
 52البيار ي ، سامي صالح ، المصدر السابق :  (1)
 52المصدر نفسه :  (2)
 182عزب ، خالد ، المصدر السابق :   (3)



 

 147 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

              

خفيخخخخخخخخخخف ، ومنهخخخخخخخخخخخا الكتخخخخخخخخخخب الزهخخخخخخخخخخدي خطوطخخخخخخخخخخه علخخخخخخخخخخى سخخخخخخخخخخ يل ام عبخخخخخخخخخخاس بمسخخخخخخخخخختويات واشخخخخخخخخخخكال متعخخخخخخخخخخددة منهخخخخخخخخخخا ذات التركيخخخخخخخخخخب المخخخخخخخخخخزدوج            

الثقيخخخخخخخخل ، ومنهخخخخخخخخا ذات تراكيخخخخخخخخب هندسخخخخخخخخية دائريخخخخخخخخة ، فقخخخخخخخخد اختخخخخخخخخار الباحخخخخخخخخث نمخخخخخخخخاذج مخخخخخخخخن خطوطخخخخخخخخه فخخخخخخخخي موضخخخخخخخخوع  ذات تركيخخخخخخخخب السخخخخخخخخطر الثالخخخخخخخخث

 .الدراسة التركيب المزدوج الخفيف بخط الثلث  

سخخخخخخخخورة الفخخخخخخخختن علخخخخخخخخى واجهخخخخخخخخة سخخخخخخخخ يل ام عبخخخخخخخخاس بخخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخي بتركيخخخخخخخخب خفيخخخخخخخخف مخخخخخخخخزدوج يلاحخخخخخخخخا شخخخخخخخخكل الكتابخخخخخخخخة فيخخخخخخخخه         ( 1)نمخخخخخخخخوذج 

علخخخخخخخخخخى نظخخخخخخخخخخام سخخخخخخخخخخطري متتخخخخخخخخخخاعع الكلمخخخخخخخخخخات ذو تركيخخخخخخخخخخب عسخخخخخخخخخخيط مكخخخخخخخخخخون بمسخخخخخخخخخختويين حيخخخخخخخخخخث يسخخخخخخخخخختوعب هخخخخخخخخخخذا التركيخخخخخخخخخخب ضخخخخخخخخخخعف مخخخخخخخخخخا يسخخخخخخخخخختوعبه 

وفخخخخخخخخق نسخخخخخخخخبة الخخخخخخخخخط المنسخخخخخخخخوب فضخخخخخخخخلا عخخخخخخخخن المقخخخخخخخخادير  السخخخخخخخخطر المنفخخخخخخخخرد. اعتمخخخخخخخخد الزهخخخخخخخخدي فخخخخخخخخي ذلخخخخخخخخك علخخخخخخخخى تناسخخخخخخخخب الحخخخخخخخخروف بنسخخخخخخخخبة واحخخخخخخخخدة

 فخخخخخخخي حصخخخخخخخر الكتابخخخخخخخة فخخخخخخخي خطخخخخخخخين متخخخخخخخوازيين ويلاحخخخخخخخا فيهخخخخخخخا الفراغخخخخخخخات مخخخخخخخا بخخخخخخخين الحخخخخخخخروف 
 
التخخخخخخخي لا تزيخخخخخخخد الفهخخخخخخخا عخخخخخخخن لامهخخخخخخخا وهخخخخخخخذا مخخخخخخخا بخخخخخخخدا واضخخخخخخخحا

همخخخخخخخخة فت طخخخخخخخخاعع الرقخخخخخخخخة والعذوبخخخخخخخخة والاسخخخخخخخختقرار وهخخخخخخخخذه سخخخخخخخخمة مضخخخخخخخخ أيضخخخخخخخخا وقخخخخخخخخع مناسخخخخخخخخب وتكخخخخخخخخرار منخخخخخخخختظم، وتميخخخخخخخخزت حروفخخخخخخخخه بالرشخخخخخخخخاقة التخخخخخخخخي ا

للكتابخخخخخخخخخخة لمجخخخخخخخخخخودي الخخخخخخخخخخخط فخخخخخخخخخخي العهخخخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخخخاني، واتصخخخخخخخخخخفت جماليخخخخخخخخخخة السخخخخخخخخخخطر فخخخخخخخخخخي التناسخخخخخخخخخخق والتناسخخخخخخخخخخب المقبخخخخخخخخخخول فخخخخخخخخخخي الحخخخخخخخخخخروف المتصخخخخخخخخخخلة 

 يحكخخخخخخخخخم التكخخخخخخخخخوين الخطخخخخخخخخخي كلخخخخخخخخخه فخخخخخخخخخلا توجخخخخخخخخخد 
 
 تتخخخخخخخخخين للمتأمخخخخخخخخخل بخخخخخخخخخأن ثمخخخخخخخخخة انسخخخخخخخخخجاما

 
 وجماليخخخخخخخخخا

 
 مثاليخخخخخخخخخا

 
والحخخخخخخخخخروف المنفصخخخخخخخخخلة جعخخخخخخخخخل لهخخخخخخخخخا تناسخخخخخخخخخبا

   
 
 نسب الحروف الأخرى.ب مبالغات في نسب ععض الحروف قياسا

  النص بدأ بكتابة ال سملة ، يلاحا فيها التركيب المتناسق في بناء التكوين والمهارة العالية في ضبط قواعد الحروف من خلال التركيب في

وحافا على  مستويين وتميز لفا الجلالة، اعلى السطر وبتغيير لضرورة التركيب في حرف الالف زاد من جمال التركيب في شكل منحني كما  

توزيع   على  الحفاظ  مع  الحروف  ببقية  للاتصال  توافقية  انسيابية  وإعطاء  الفراغات  بين  ما  للتوافق  لل سملة  المجموعة،  الحروف  نسق 

الفراغات بصورة جميلة، بدأ السطر بكتابة نص الأية : )مثل الذين ينفقون أموالهم في س يل الله( بنسق جميل وضف فيه كأس حروف  

 النون والوا
 
 غير رتيب تدل على قدرة الخطاط في كتابتها فضلا عن مل  الفراغات من خلالها محققا

 
و والياء بصورة مجموعة ولدت ايقاعا

 .
 
 جماليا

 
 ععدا

 

                 ( 1نموذج) 

                ) ِ
هُمْ فِي سَبِيلِ اللََّّ

َ
مْوَال

َ
 أ
َ
ون

ُ
ذِينَ يُنفِق

َّ
لُ ال

َ
ث حِيمِ مَّ نِ الرَّ

ٰ
حْمَـ ـهِ الرَّ

َّ
نص الاية: )بِسْمِ الل  

موقع اللوحة : جزء من واجهة سبيل ام عباس                               الخط : الثلث الجلينوع   
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سخخخخخخخخنابل فخخخخخخخخي كخخخخخخخل سخخخخخخخخنبلة مئخخخخخخخخة حبخخخخخخخة والله يضخخخخخخخخاعف( يلاحخخخخخخخخا انتقخخخخخخخال الخطخخخخخخخخاط فيخخخخخخخخه   يخخخخخخخخة:  )كمثخخخخخخخل حبخخخخخخخخة انبتخخخخخخخخت سخخخخخخخبعنخخخخخخخخص الآ    (2)نمخخخخخخخوذج 

مخخخخخخخخخن نسخخخخخخخخخق التراكيخخخخخخخخخب المخخخخخخخخخزدوج الخخخخخخخخخى التركيخخخخخخخخخب الثلاثخخخخخخخخخي بأسخخخخخخخخخلوب غيخخخخخخخخخر مقيخخخخخخخخخد وذو تكخخخخخخخخخوين جميخخخخخخخخخل ، جخخخخخخخخخاء  بثلاثخخخخخخخخخة مسخخخخخخخخختويات فخخخخخخخخخي ععخخخخخخخخخض مخخخخخخخخخن 

ويات السخخخخخخخخخطر جماليخخخخخخخخخخا او فغالبخخخخخخخخخا مخخخخخخخخخخا يخخخخخخخخخذهب الخطخخخخخخخخخخاط المجيخخخخخخخخخد الخخخخخخخخخخى التصخخخخخخخخخرف فخخخخخخخخخخي تركيخخخخخخخخخب مسخخخخخخخخخخت  كلماتهخخخخخخخخخا تميخخخخخخخخخخزت بالتقخخخخخخخخخاطع والتشخخخخخخخخخخابك، 

فضخخخخخخخلا عخخخخخخخن كتابخخخخخخخة العخخخخخخخين المجموعخخخخخخخة  فخخخخخخخي كلمخخخخخخخة )سخخخخخخخبع( فخخخخخخخي موقخخخخخخخع يحتخخخخخخخاج ذكخخخخخخخاء وتصخخخخخخخرف فخخخخخخخي تكخخخخخخخوين السخخخخخخخطر للمحافظخخخخخخخة علخخخخخخخى  للضخخخخخخخرورة ، 

، ليقابلخخخخخخخه بخخخخخخخذلك حخخخخخخخرف اليخخخخخخخاء المجموعخخخخخخخة ايضخخخخخخخا لتتنخخخخخخخاغم فخخخخخخخي شخخخخخخخكلها وفراغاتهخخخخخخخا مخخخخخخخع حخخخخخخخرف توزيخخخخخخخع الكتخخخخخخخل والمسخخخخخخخاحات فيخخخخخخخه عشخخخخخخخكل منخخخخخخختظم 

 عخخخخخخخخن الاسخخخخخخخختفادة مخخخخخخخخخن العخخخخخخخخين المجموعخخخخخخخخة ، 
 
 عهخخخخخخخخخد الزهخخخخخخخخدي علخخخخخخخخى كتابخخخخخخخخخة لفخخخخخخخخا الجلالخخخخخخخخة اعلخخخخخخخخى مسخخخخخخخخختوى السخخخخخخخخطر لقدسخخخخخخخخيته ، فضخخخخخخخخخلا

 
وايضخخخخخخخخا

 حروف لاماته القصيرة لتشغل موقع يحتاجه السطر في توزيع فراغاته.

 

 

 

 

 

( 2نموذج)   

ةٍ ۗ نص الآ  حَبَّ
ُ
ة
َ
ائ ِ
ةٍ م 

َ
ِ سُنبُل

ل 
ُ
ابِلَ فِي ك

َ
 سَبْعَ سَن

ْ
ت

َ
نبَت

َ
ةٍ أ لِ حَبَّ

َ
مَث

َ
(ية )ك

ُ
ُ يُضَاعِف وَاللََّّ  

 نوع الخط : الثلث الجلي
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( اتسخخخخخخخخم التكخخخخخخخخخوين الخطخخخخخخخخي عسخخخخخخخخطر عسخخخخخخخخخيط  يخخخخخخخخة )لمخخخخخخخخخن يشخخخخخخخخاء والله واسخخخخخخخخع علخخخخخخخخخيم الخخخخخخخخذين ينفقخخخخخخخخون أمخخخخخخخخوالهم فخخخخخخخخخي سخخخخخخخخ يل نخخخخخخخخص الآ    (3نمخخخخخخخخوذج (

 علخخخخخخخى توزيخخخخخخخع الفراغخخخخخخخات والكتخخخخخخخل مخخخخخخخع الحفخخخخخخخاظ علخخخخخخخى نسخخخخخخخق السخخخخخخخطر، وفخخخخخخخي مسخخخخخخختويين ، متراكخخخخخخخب مخخخخخخخن النخخخخخخخوع الخفيخخخخخخخف للثلخخخخخخخث الجلخخخخخخخي 
 
محافظخخخخخخخا

حرفخخخخخخخخخي النخخخخخخخخخون المجموعخخخخخخخخخة لكلمتخخخخخخخخخي )الخخخخخخخخخذين ينفقخخخخخخخخخون( بصخخخخخخخخخورة جميلخخخخخخخخخة تخخخخخخخخخدل علخخخخخخخخخى قخخخخخخخخخوة سخخخخخخخخخحبات القلخخخخخخخخخم وجخخخخخخخخخودة  المسخخخخخخخخختوى الاول  كتخخخخخخخخخب فخخخخخخخخخي

اول لخخخخخخواو بصخخخخخخخورة المجموعخخخخخخخة أيضخخخخخخا فخخخخخخخي كلمخخخخخخخة )والله( اللتخخخخخخخوازن مخخخخخخخع مخخخخخخا كتخخخخخخخب لحخخخخخخخرف  تقريبخخخخخخا  ووضخخخخخخخعت فخخخخخخي منتصخخخخخخخف الجملخخخخخخخةكتابخخخخخخة حروفخخخخخخخه 

،  ول ت الفخخخخخخخراف واعطخخخخخخخت ثقخخخخخخخلا يخخخخخخخوازي بقيخخخخخخخة الحخخخخخخخروف فخخخخخخخي المسخخخخخخختوى الا سخخخخخخختخدام اليخخخخخخخاء الراجعخخخخخخخة التخخخخخخخي مخخخخخخخث ا)فخخخخخخخي( ب كلمخخخخخخخة يقابلهخخخخخخخا الجملخخخخخخخة ، ول 

،  لحخخخخخخخروف لتتوافخخخخخخخق مخخخخخخع التراكيخخخخخخخب ومخخخخخخخا تشخخخخخخخغله أمخخخخخخاكن الحخخخخخخخروف بالنسخخخخخخخبة للتركيخخخخخخخبهخخخخخخذا مخخخخخخخع الحفخخخخخخخاظ علخخخخخخى اختيخخخخخخخار صخخخخخخخور هيئخخخخخخخات ععخخخخخخض ا

ويلاحخخخخخخخخخا كخخخخخخخخخذلك اسخخخخخخخخختخدام ععخخخخخخخخخخض هيئخخخخخخخخخات الحخخخخخخخخخروف فخخخخخخخخخي المسخخخخخخخخخختوى الثخخخخخخخخخاني بهيئخخخخخخخخخة المجموعخخخخخخخخخة وتوزيعهخخخخخخخخخخا فخخخخخخخخخي اول ووسخخخخخخخخخط واخخخخخخخخخخر السخخخخخخخخخخطر 

المخخخخخخخخيم المجموعخخخخخخخخة فخخخخخخخخي كلمخخخخخخخخخة كحخخخخخخخخرف النخخخخخخخخون المجموعخخخخخخخخة لكمخخخخخخخخة )لمخخخخخخخخن ( وحخخخخخخخخرف الخخخخخخخخواو المجموعخخخخخخخخة لكلمخخخخخخخخة ) واسخخخخخخخخع ( فخخخخخخخخي اول السخخخخخخخخطر وتنخخخخخخخخاغم 

)علخخخخخخخيم ( والخخخخخخخدال المجوعخخخخخخخة فخخخخخخخي كلمخخخخخخخة ) الخخخخخخخذين ( ، والخخخخخخخواو المجموعخخخخخخخة فخخخخخخخي كلمخخخخخخخة ) ينفقخخخخخخخون( فخخخخخخخي وسخخخخخخخط الجملخخخخخخخة ، واخيخخخخخخخرا المخخخخخخخيم المجموعخخخخخخخة فخخخخخخخي 

 كلمة )اموالهم ( واللام المجموعة في كلمة ) س يل ( .

 ث الخاتمة ونتائج البح 

الخخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخخي )قلخخخخخخخخخم  ولا سخخخخخخخخخيما يخخخخخخخخخة علخخخخخخخخخى عمخخخخخخخخخائر القخخخخخخخخخاهرة فخخخخخخخخخي العهخخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخخاني ، مخخخخخخخخخا ورد فخخخخخخخخخي رحلخخخخخخخخخة تطخخخخخخخخخور النقخخخخخخخخخوش الكتاب ان مخخخخخخخخخن أهخخخخخخخخخم 

الثلخخخخخخخخخخث( موضخخخخخخخخخخخوع الدراسخخخخخخخخخخة ومخخخخخخخخخخخن خخخخخخخخخخخخلال الدراسخخخخخخخخخخة التحليليخخخخخخخخخخخة لنمخخخخخخخخخخخاذج خطخخخخخخخخخخوط الثلخخخخخخخخخخخث فخخخخخخخخخخي سخخخخخخخخخخخ يل ام عبخخخخخخخخخخخاس لاهخخخخخخخخخخم خطخخخخخخخخخخخاطي العهخخخخخخخخخخخد 

لكتابيخخخخخخخخة فخخخخخخخخي فتخخخخخخخخرات العثمخخخخخخخخاني فخخخخخخخخي مصخخخخخخخخر، عبخخخخخخخخد الله الزهخخخخخخخخدي، ومخخخخخخخخن خخخخخخخخخلال رحلخخخخخخخخة اسخخخخخخخختعراض سخخخخخخخخريعة لمميخخخخخخخخزات الخطخخخخخخخخوط علخخخخخخخخى النقخخخخخخخخوش ا

 :   تيةمهمة مثلت مرحلة نضوج وتطور للعمارة في القاهرة ، توصل الباحث الى  النتائج الآ

 مثل العهد الفاطاي في مصر مرحلة متطورة للنقوش الكتابية في مصر. -1

 اهتمخخخخخخخام الخطخخخخخخخاط المصخخخخخخخري فخخخخخخخي كتابخخخخخخخة النقخخخخخخخوش فخخخخخخخي اغلخخخخخخخب عمخخخخخخخائر القخخخخخخخاهرة بخخخخخخخخط الكخخخخخخخوفي، الخخخخخخخذي تطخخخخخخخور واخخخخخخخخذ صخخخخخخخور   -2
 
  ا

 
 واشخخخخخخخكالا

 متنوعة  في القرون الهجرية الاولى .

اسخخخخخخخخختخدام الخطخخخخخخخخخاط المصخخخخخخخخخري خخخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخخث الخخخخخخخخخذي تماشخخخخخخخخخ ى فخخخخخخخخخي بدايتخخخخخخخخخه مخخخخخخخخخع خخخخخخخخخخط الكخخخخخخخخخوفي علخخخخخخخخخى العمخخخخخخخخخائر فخخخخخخخخخي العهخخخخخخخخخد الايخخخخخخخخخوبي،   -3

 النقوش .  ليظهر مرحلة جديدة لتطور 

( 3نموذج)   

ذِينَ 
َّ
ُ وَاسِعٌ عَلِيمٌ   ال اءُ ۗ وَاللََّّ

َ
ن يَش

َ
هُمْ فِي سَبِيلِ(نص الاية )لِم

َ
مْوَال

َ
 أ
َ
ون

ُ
يُنفِق  

 نوع الخط : الثلث الجلي

 موقع اللوحة : جزء من واجهة سبيل ام عباس

ــ 1284تاريخ التنفيذ :  هــ  

 



 

 150 

عخخخخخخخخدم وصخخخخخخخخخول الخطخخخخخخخخاط المصخخخخخخخخخري الخخخخخخخخخى مراحخخخخخخخخل النضخخخخخخخخخوج والتحقخخخخخخخخخق فخخخخخخخخي جخخخخخخخخخودة الحخخخخخخخخروف وضخخخخخخخخخبط نسخخخخخخخخخبها وقياسخخخخخخخخاتها فخخخخخخخخخي العهخخخخخخخخخد   -4

الايخخخخخخخخوبي،  وقخخخخخخخخد تعلخخخخخخخخل ذلخخخخخخخخك بانهخخخخخخخخا تنفخخخخخخخخذ بأحجخخخخخخخخام كبيخخخخخخخخرة علخخخخخخخخى النقخخخخخخخخوش سخخخخخخخخواء الدينيخخخخخخخخة او المدنيخخخخخخخخة وهخخخخخخخخذه الكتابخخخخخخخخات تحتخخخخخخخخاج مقخخخخخخخخدرة كبيخخخخخخخخرة 

 فها وبعض سطورها بطريقة لا ترين النا ر وقد يصعب القراءة فيها أحيانا.للخطاط ، فضلا عن ما لوحا من اختلاف حرو 

تطخخخخخخخخور النقخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخة فخخخخخخخخي العهخخخخخخخخد المملخخخخخخخخوكي وذلخخخخخخخخك باسخخخخخخخختخدام الخطخخخخخخخخاط المصخخخخخخخخري قلخخخخخخخخم الثلخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخي بأسخخخخخخخخلوب رفيخخخخخخخخع وفيخخخخخخخخه  -5

، وهخخخخخخخذا مقخخخخخخخدرة جيخخخخخخخدة فخخخخخخخيلاحا تطخخخخخخخور النقخخخخخخخوش فخخخخخخخي ذلخخخخخخخك العهخخخخخخخد عخخخخخخخن نقخخخخخخخوش مخخخخخخخا سخخخخخخخبقتها فخخخخخخخي العهخخخخخخخد الفخخخخخخخاطاي والايخخخخخخخوبي ا
 
 وزخرفيخخخخخخخا

 
سخخخخخخخلوبيا

مخخخخخخخا  هخخخخخخخر علخخخخخخخى النقخخخخخخخوش فخخخخخخخي كتابخخخخخخخة الحخخخخخخخروف المجموعخخخخخخخة او المرسخخخخخخخلة وبعخخخخخخخض الحخخخخخخخروف الصخخخخخخخعبة فخخخخخخخي قلخخخخخخخم الثلخخخخخخخث كخخخخخخخالعين المجموعخخخخخخخة والحخخخخخخخاء 

 المجموعة وكأس السين والصاد وغير ذلك .

 شخخخخخخخخهدت النقخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخة فخخخخخخخخي العهخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخاني علخخخخخخخخى عمخخخخخخخخخائر القخخخخخخخخاهرة )موضخخخخخخخخوع الدراسخخخخخخخخة(  تطخخخخخخخخور  -6
 
فخخخخخخخخي كتابخخخخخخخخة خخخخخخخخخخط  ملمخخخخخخخخوس ا

 الثلث .

اهتمخخخخخخخام محمخخخخخخخد علخخخخخخخي باشخخخخخخخا واسخخخخخخخرته فخخخخخخخي النهخخخخخخخوض بالجانخخخخخخخب الثقخخخخخخخافي والعلاخخخخخخخي الخخخخخخخذي انعكخخخخخخخس بصخخخخخخخورة كبيخخخخخخخرة علخخخخخخخى الخخخخخخخخط العربخخخخخخخي  -7

فخخخخخخخخي القخخخخخخخخاهرة وذلخخخخخخخخك باسخخخخخخخختقدام خيخخخخخخخخره الخطخخخخخخخخاطين الفخخخخخخخخرس والاتخخخخخخخخراك والاسخخخخخخخختفادة مخخخخخخخخن التطخخخخخخخخور الكبيخخخخخخخخر الخخخخخخخخذي شخخخخخخخخهده العهخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخاني فخخخخخخخخي 

 رة مباشرة بخط الثلث على عمائر القاهرة.  تركيا لينتقل التأثير بصو 

عخخخخخخخخداد لهخخخخخخخخا والاهتمخخخخخخخخام فخخخخخخخخي تراكيبهخخخخخخخخا واشخخخخخخخخكالها وطريقخخخخخخخخة كتابتهخخخخخخخخا ثمخخخخخخخخاني بخخخخخخخخان خطاطيهخخخخخخخخا قخخخخخخخخاموا بالإ عتميخخخخخخخخزت النقخخخخخخخخوش فخخخخخخخخي العهخخخخخخخخد ال   -8

 ومراعات الفراف وكيفية تنسيق الكلمات في تكوينات ملائمة ومقروءة للنا ر قبل الشروع في نقشها.

عشخخخخخخخخخكل قطخخخخخخخخخة القلخخخخخخخخخم فخخخخخخخخخي التحريخخخخخخخخخف والتشخخخخخخخخخعير والانتقالخخخخخخخخخة فخخخخخخخخخي الترفيخخخخخخخخخع والتغلخخخخخخخخخيا علخخخخخخخخخى حسخخخخخخخخخب مخخخخخخخخخا تتطلبخخخخخخخخخه العنايخخخخخخخخخة الكاملخخخخخخخخخة   -9

 قواعد حروف قلم الثلث الذي اعطى للكتابة نوع
 
 من الرشاقة تزيد من جمالها.  ا

ا اسخخخخخخخخختخدام الرخخخخخخخخخخام فخخخخخخخخخي تسخخخخخخخخخجيل النقخخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخخة لعمخخخخخخخخخائر القخخخخخخخخخاهرة فخخخخخخخخخي العهخخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخخاني بصخخخخخخخخخوره كبيخخخخخخخخخره ومتسخخخخخخخخخيدة ، قابلهخخخخخخخخخ  -10

 تقليص الى حد كبير في التسجيل على مادة الاخشاب والاحجار الذي انعكس بدوره على الخط العربي.

 تو يف الزخارف  في العمارة لتحيط بالنص وتظهره عشكل متفرد له قيمتة الفنية ويكون مركز دلالة للنا ر. -11

ر للخخخخخخخخخخون الكتابخخخخخخخخخخة او بنظخخخخخخخخخخام الكتابخخخخخخخخخخة اساسخخخخخخخخخخ ي فخخخخخخخخخخي ابخخخخخخخخخخراز سخخخخخخخخخخطر الكتابخخخخخخخخخخة الخخخخخخخخخخذي  هخخخخخخخخخخر بلخخخخخخخخخخون مغخخخخخخخخخخاي و لخلفيخخخخخخخخخخة الخخخخخخخخخخنص دور  مهخخخخخخخخخخم   -12

 البارزة واعطى قيمة جمالية للحروف.

 بصخخخخخخخخخورة   -13
 
تميخخخخخخخخخز الكتابخخخخخخخخخة فخخخخخخخخخي العهخخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخخاني بالشخخخخخخخخخكل المسخخخخخخخخختطيل ))الخرطخخخخخخخخخوش(( الخخخخخخخخخذي  هخخخخخخخخخر علخخخخخخخخخى العمخخخخخخخخخائر المملوكيخخخخخخخخخة ايضخخخخخخخخخا

 عخخخخخخخخن جمخخخخخخخخال متطخخخخخخخخورة تعطخخخخخخخخي نسخخخخخخخخق التراكيخخخخخخخخب الخفيفخخخخخخخخة والثقيلخخخخخخخخة لقلخخخخخخخخم الثلخخخخخخخخث بصخخخخخخخخوره تعكخخخخخخخخس قخخخخخخخخدره الخطخخخخخخخخاط وجخخخخخخخخودة كتابتخخخخخخخخ 
 
ة فضخخخخخخخخلا

 السطر الكتابي بالنسبة للنا ر.  

تراكيخخخخخخخخخخب الزهخخخخخخخخخخدي بقلخخخخخخخخخخم الثلخخخخخخخخخخخث للتركيخخخخخخخخخخب خفيخخخخخخخخخخف المخخخخخخخخخخخزدوج والتركيخخخخخخخخخخب الثلاثخخخخخخخخخخي الثقيخخخخخخخخخخل، تميخخخخخخخخخخخزت بمرونخخخخخخخخخخة ومطاوعخخخخخخخخخخة حخخخخخخخخخخخروف  -14

خخخخخخخخط الثلخخخخخخخث الجلخخخخخخخي فخخخخخخخي امكانيخخخخخخخة بنخخخخخخخاء تكوينخخخخخخخات متناسخخخخخخخقة علخخخخخخخى العمخخخخخخخائر فخخخخخخخي القخخخخخخخاهرة تمثلخخخخخخخت فخخخخخخخي تعخخخخخخخدد اشخخخخخخخكال الحخخخخخخخرف الواحخخخخخخخد و هخخخخخخخوره 

 ساعد في عملية بناء الهيكل التصمياي .به
 
 كان او منفصلا

 
 يئات مختلفة متصلا

 فخخخخخخخخي خلخخخخخخخخق تكخخخخخخخوين خطخخخخخخخخي ذي طخخخخخخخخاعع جمخخخخخخخخالي  -15
 
 اساسخخخخخخخخيا

 
قخخخخخخخخام الزهخخخخخخخخدي بمعالجخخخخخخخخة المسخخخخخخخخاحة  ، تو يخخخخخخخف اشخخخخخخخخكال الحخخخخخخخخروف لتلعخخخخخخخخب دورا

المخخخخخخخخخخراد انشخخخخخخخخخخاء التكخخخخخخخخخخوين عليهخخخخخخخخخخا سخخخخخخخخخخواء كانخخخخخخخخخخت هندسخخخخخخخخخخية مربعخخخخخخخخخخة، مسخخخخخخخخخختطيلة، دائريخخخخخخخخخخة، وغيرهخخخخخخخخخخا لتحقيخخخخخخخخخخق اهخخخخخخخخخخداف جماليخخخخخخخخخخة ودلاليخخخخخخخخخخة ذات 

تسلسخخخخخخخخخل قرائخخخخخخخخخي اتصخخخخخخخخخالي فخخخخخخخخخان و يفخخخخخخخخخة الخطخخخخخخخخخاط هخخخخخخخخخو اضخخخخخخخخخفاء قيمخخخخخخخخخة علخخخخخخخخخى الخخخخخخخخخنص عنخخخخخخخخخد تدوينخخخخخخخخخه وهخخخخخخخخخذه القيمخخخخخخخخخة الجماليخخخخخخخخخة تعخخخخخخخخخادل قيمخخخخخخخخخه 

 كبيخخخخخخخخخخره الخخخخخخخخخنص الفكريخخخخخخخخخة فخخخخخخخخخخي انجخخخخخخخخخ 
 
از تراكيخخخخخخخخخب جديخخخخخخخخخخدة وايجخخخخخخخخخاد اسخخخخخخخخخاليب ابتكاريخخخخخخخخخخة للتكوينخخخخخخخخخات الخطيخخخخخخخخخة، يسخخخخخخخخخختنتج منهخخخخخخخخخا انخخخخخخخخخه بخخخخخخخخخخذل جهخخخخخخخخخودا

 واستثنائية لمعالجة النص.  
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مهخخخخخخخارة الزهخخخخخخخدي فخخخخخخخي ضخخخخخخخبط قواعخخخخخخخد الحخخخخخخخروف وهخخخخخخخذا مخخخخخخخا لمسخخخخخخخناه فخخخخخخخي الكتابخخخخخخخات التخخخخخخخي  هخخخخخخخرت علخخخخخخخى النقخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخة علخخخخخخخى عمخخخخخخخائر  -16

تابخخخخخخخخخخات سخخخخخخخخخ يل ام عبخخخخخخخخخخاس فقخخخخخخخخخخد قخخخخخخخخخام الزهخخخخخخخخخخدي بخخخخخخخخخإبراز خخخخخخخخخخخط الثلخخخخخخخخخخث الجلخخخخخخخخخي علخخخخخخخخخخى عمخخخخخخخخخخائر القخخخخخخخخخاهرة فخخخخخخخخخخي العهخخخخخخخخخد العثمخخخخخخخخخخاني وبالتحديخخخخخخخخخخد فخخخخخخخخخي ك

 عخخخخخخخخن 
 
القخخخخخخخخاهرة ، وتميخخخخخخخخز بهخخخخخخخخا علخخخخخخخخى سخخخخخخخخائر الخطخخخخخخخخوط بطاععهخخخخخخخخا الخخخخخخخخخاص المتمثلخخخخخخخخة بأسخخخخخخخخلوب معالجخخخخخخخخة المسخخخخخخخخاحات والنصخخخخخخخخوص الخطيخخخخخخخخة فضخخخخخخخخلا

   ععضها الذي اتصف بالأبداع والابتكار الشخص ي المميز.

 المصخخادر:

اربخخخخخخخخخخخخد، دار ،  ة الأولخخخخخخخخخخخخى الأردنخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخمحمخخخخخخخخخخخد، طبقخخخخخخخخخخخخات الخطخخخخخخخخخخخاطين ، حققخخخخخخخخخخخخه ادهخخخخخخخخخخخخخخام محمخخخخخخخخخخخد حخخخخخخخخخخخخنش، الطبعالبغخخخخخخخخخخخدادي، هاشخخخخخخخخخخخخم  -1

 م2008الكتاب الثقافي،  

 .  دراسة تاريخية وثائقية –البيار ي، سامي صالح، الخطاط عبدالله الزهدي الناعسلي كاتب الحرمين الشريفيين   -2

كتابخخخخخخخة الكوفيخخخخخخخة علخخخخخخخى الأحجخخخخخخخار فخخخخخخخي مصخخخخخخخر فخخخخخخخي القخخخخخخخرون الخمسخخخخخخخة الأولخخخخخخخى للهجخخخخخخخرة، مصخخخخخخخر، جمعخخخخخخخة، إبخخخخخخخراهيم، دراسخخخخخخخة فخخخخخخخي تطخخخخخخخوير ال  -3

 دار الفكر العربي.

 .2007الحسيني، فرج حسين، النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في مصر، مصر، الإسكندرية،   -4

ية ، دار المعرفخخخخخخخخخخخخخة حسخخخخخخخخخخخخين ، حمخخخخخخخخخخخخدي عبخخخخخخخخخخخخد المخخخخخخخخخخخخنعم محمخخخخخخخخخخخخد، دراسخخخخخخخخخخخخات فخخخخخخخخخخخخي تخخخخخخخخخخخخاريل الايخخخخخخخخخخخخوبيين والمماليخخخخخخخخخخخخك ، مصخخخخخخخخخخخخر ، الاسخخخخخخخخخخخخكندر  -5

 . 2000الجامعية ،  

تاريخخخخخخخخخخخه ونمخخخخخخخخخخاذج مخخخخخخخخخخن روائعخخخخخخخخخخه عبخخخخخخخخخخر العصخخخخخخخخخخور، اسخخخخخخخخخختانبول، مركخخخخخخخخخخز الأبحخخخخخخخخخخاث للتخخخخخخخخخخاريل الفنخخخخخخخخخخون  –درمخخخخخخخخخخان، انمخخخخخخخخخخور، فخخخخخخخخخخن الخخخخخخخخخخخط  -6

 1990والثقافة الإسلاميةن  

سخخخخخخخخخحر السخخخخخخخخخيد عبخخخخخخخخخد العزيخخخخخخخخخز، اسخخخخخخخخختخدام النقخخخخخخخخخوش الكتابيخخخخخخخخخة كمصخخخخخخخخخدر لتخخخخخخخخخاريل مخخخخخخخخخدن غخخخخخخخخخرب الانخخخخخخخخخدلس فخخخخخخخخخي العصخخخخخخخخخر الإسخخخخخخخخخلامي،  -7

 .2008ابجديات، مكتبة الإسكندرية، العدد الثالث    مجلة

 العبادي ، احمد مختار ، التاريل الايوبي والمملوكي ، مصر ، الاسكندرية ، مؤسسة شباب الجامعة .  -8

عخخخخخخخخخخخخزب، خالخخخخخخخخخخخخد، ومحمخخخخخخخخخخخخد حسخخخخخخخخخخخخن، ديخخخخخخخخخخخخخوان الخخخخخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخخخخخي فخخخخخخخخخخخخي مصخخخخخخخخخخخخر، مكتبخخخخخخخخخخخخخة الإسخخخخخخخخخخخخكندرية، مركخخخخخخخخخخخخز الدراسخخخخخخخخخخخخات الكتابخخخخخخخخخخخخخات  -9

 2010الخطوط،  

حمخخخخخخخخخد الجمخخخخخخخخخخل ، روائخخخخخخخخخع الخخخخخخخخخخخط العربخخخخخخخخخي بجخخخخخخخخخخامع البوصخخخخخخخخخيري ، مصخخخخخخخخخخر ، الاسخخخخخخخخخكندرية ، مكتبخخخخخخخخخخة الاسخخخخخخخخخخكندرية ، عخخخخخخخخخزب ، خالخخخخخخخخخخد ، وم -10

2005 . 

 م1939الكردي، محمد طاهر، تاريل الخط العربي وأدابه ، الطبعة الأولى القاهرة، المطبعة التجارية بالسكاكيني،   -11
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 الاجتماعية وتمثلاتها في الرسم العراقي المعاصرالواقعية 

 م.م. علي غانم محمد 
 كلية الفنون الجميلة، جامعة الموصل 

Email: ali.ghanm@uomosul.edu.iq   

 

الخلاصة: يعنى هذا البحث بدراسة الواقعية الاجتماعية وكيفية تمثيلها ومدى تأثيراتها  في الرسم العراقي المعاصر عند أجياله 

ددت مشكلة البحث كيف تمثلت الواقعية الاجتماعية في رسوم فناني العراقن وتضمن البحث  المتعاقبة بدءا بجيل الروادن وتح 

أربعة فصول: الاطار العام للبحث وتحددت فيه مشكلة البحث والحاجة الية مع ت يان لأهمية وجودةن كما تضمن هدف البحث  

المعاصر(   العراقي  الرسم  في  الواقعية الاجتماعية وتمثلاتها  )تعرف  المصطلحات الى   تم تحديد  البحث ععدها  ارساء حدود  تلاه 

المتعلقة بالعنوان ن من ثم تقديم الاطار النظري والمؤشرات التي أسفر عنها التنظير الاكادياي للموضوع ن وقد حدد الباحث ثلاثة  

تين الجمال والفكر في عناوين ضمنية داخل هذا الاطار لتضمن قراءة موضوعة البحث وفق مختلف اطرها التعريفية كانت كالا

المدرسة الواقعية الاجتماعية ن مفهوم الواقعية الاجتماعية في الرسم الأوربي ن الواقعية الاجتماعية في الرسم العراقين اما الفصل  

لوحات( من ثم تحديد اداة البحث    4البحث ن عبر كشف المجتمع المدروس والعينة المختارة منه ) لإجراءاتالثالث: فقد خصص 

ان الأسلوب في الرسم الواقعي هو   -1الفصل الراعع فقد تضمن نتائج البحث ومنهان تلا ذلك تحليل العينة اما    هوتحديد منهجيت

ن وهو ليس نقلا استنساخا لصورة مجردة من أجل  مفهوم بصري يعالج جزئيات الصورة ليقدمها قيمة تعبيرية فن ية وجمالية 

    -2جمال مجردن انما جمال ذو معنى.
 
 فعليا

 
أسهم الرسم الواقعي الى حد كبير في بلورة جديدة للفن يكون الانسان فيها تجسيدا

التعا  الى  المتلقي  يدفع  ما  ، وهذا  المعاش  الواقع  عن  أنتاج صور  من خلال  الوجدانية  الفكرية.للمعاناة  مواضيعها  مع    - 3طف 

الفنانين العراقيين يتفاعلون مع الواقعية الاجتماعية المحلية من عادات وتقاليد واعراف وتراث وعقائد وغيرها، والمكان والواقع  

 المحيط بهم، لذلك سلط الضوء على المواضيع ال سيطة التي تحمل حس إنساني.

               .العراقي المعاصرالرسم  ؛تمثلات ؛الكلمات المفتاحية: واقعية

 

 الفصل الاول: الاطخخخخخخار العخخخخخام للبحخخخخخخث 

 خخخ مشكلة البحث  
 
 أولا

تمثخل الواقعيخة الاجتمخاعيخة وجهخة نظر أدبيخة وفنيخة في تفسخخخخخخخخخخخخخير طبيعخة المجتمع وحقخائقخه وكخل مخا يتعلق وين ثق عن  روف الحيخاة   

ي من القرن التاسخخخخخخخخخخع عشخخخخخخخخخخر لتعبر في موضخخخخخخخخخخوعاتها عن الطبقة الكادحة، ومشخخخخخخخخخخاكل الاجتماعية بدأت في فرنسخخخخخخخخخخا في النصخخخخخخخخخخف الثان

المجتمع يتمكن بواسخخخخخخخطتها الفنان من التعبير عن الواقع بصخخخخخخخورة ادق واصخخخخخخخدق عما في عصخخخخخخخره من تطورات وتناقضخخخخخخخات ومتغيرات  

مما أدى إلى تمييز مذهب الواقعية عن به وتحليله    ن اذ شخخخكل الواقع بحضخخخوره في وعي الإنسخخخان الرغبة الملحة في الإحاطةاجتماعية

 لإثارة الكثير من المسخخخخخخائل الفكرية 
 
غيرها من المذاهب الأدبية والفنية الكبرى ععدة خصخخخخخخائص جوهرية تجعل من دراسخخخخخختها منطلقا

 هرت  والفنية الخصخخخخخخخخبة، فيصخخخخخخخخبن في مقدور أي فرد أو مجتمع أن يرى نفسخخخخخخخخه فيها بطريقة تختلف عما تراه أهواؤه الذاتيةن حتى  

تتمثل بالفكر في الرسخخخخخم الواقعي الذي يعد إحدى المرتكزات التي عن   ،حركة في الفن أطلق عليها مصخخخخخطلح )الواقعية الاجتماعية(

طريقهخا يتم التعبير عن الو يفيخة المتمثلخة بخالخير والحخاجخة والنفعن وبهخذا فخإن الفنخان يقخدم صخخخخخخخخخخخخخورة حقيقخة عمخا يخدور في نفسخخخخخخخخخخخخخخه 

 
 
 على التأمل الدقيق لثسخخخخخخخخخخخاليب الاجتماعية للإنسخخخخخخخخخخخان وأشخخخخخخخخخخخكالها المتعددة في  واهر الطبيعة ومظاهر والمظاهر الطبقية معتمدا

 فكرية متعددة التي تدفع بالمتلقي إلى متاععة تفاصخخخخخيل المنجز الواقعين  
 
ولم الحياة اليومية ذات القضخخخخخايا المتناقضخخخخخة مؤلفة أععادا

يكن الرسخخخخخخخخام العراقي ععيد عن تطور الحركة التشخخخخخخخخكيلية ومنها الرسخخخخخخخخم ابتداء من الرواد الذين وضخخخخخخخخعوا الأسخخخخخخخخس الاولى للمدرسخخخخخخخخة 
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 عن الطبيعة التي عاشخخخخخخخوها بواقعية اكاديمية في الرسخخخخخخخم لالتصخخخخخخخاقهم بالواقع الاجتماعين وبدورهم ميزو  
 
الواقعية في العراقن تعبيرا

ورة وهخخذه الخطوات مهمخخة في جعخخل الموضخخخخخخخخخخخخخوع مرتكزا لتفعيخخل الخطخخاب الفكري للعمليخخة التشخخخخخخخخخخخخخكيليخة  الفن عن الخرافخخة والاسخخخخخخخخخخخخخط

واغنائهن لذا تفاعل الفنان التشخخخخكيلي بكل ارهاصخخخخاته المجتمعية مع المؤثرات القيمية والشخخخخكلية على حد سخخخخواء، ومحاولته الجادة 

الواقعية الاجتماعية ومدى انعكاسخخخخها على فناني العراق،    في تسخخخخجيل الفعاليات الواقعية، حيث يتوجه البحث لدراسخخخخة موضخخخخوع

.
 
وقد حدد الباحث مشخكلة دراسخته الحالية وفق التسخاؤل الأتي: كيف تمثلت الواقعية الاجتماعية في   هذا البلد، المتنوع اجتماعيا

 رسوم فناني العراق؟

 خخ اهمية البحث والحاجة اليه:
 
 ثانيا

ة فنية اكاديمية تسلط الضوء على فناني الحركة التشكيلية بالعراق في موضوعات ذات طاعع تكمن اهمية البحث في كونه دراس 

 اجتماعي مباشر ولا يستفيد منها الفنانين والمتاععين والباحثين.

 خخ هدف البحث: 
 
 ثالثا

 يهدف البحث الى تعرف الواقعية الاجتماعية وتمثلاتها في الرسم العراقي المعاصر.

 خخ حدود ا
 
 لبحث: راععا

 الحدود الموضوعية: 

 اعمال فناني العراق بالألوان الزيتية التي تتضمن موضوعاتها الواقعية الاجتماعية.

 (  1965 – 1950الحدود الزمانية: الرسوم المنجزة ) 

 اختار الباحث هذه الفترة الزمنية لأنها المرحلة التي تكثفت بها اعمال الفنانين حول موضوع الواقعية الاجتماعية  

 الحدود المكانية: العراق. 

 خخ تحديد المصطلحات وتعريفها  
 
 خامسا

 لغخخخخخة: 

 . )1(((لعاطفة والخيالمجموعة أفكار وسلوك تعتمد على الحقائق وترفض ا ))الواقعية الاجتماعية: ورد أنها 

 :
 
 اصطلاحا

المتحقق في الاعيان في المثالي ما يؤثر فعلا وما يمكن ان يعول عليه في مقابل الوهاي والخرافي والظاهري وما يتصخخخخخخخخخخخخخل بالأشخخخخخخخخخخخخخياء في 

ا مقابل الاسخخخخخخخاى ومجموعة افراد تربطهم علاقات منظمة وخدمات متبادلة وتسخخخخخخخودهم روح عامة وتقاليد مشخخخخخخختركة يخضخخخخخخخعون له

 فالمجتمع سلطان على افراده كالأسرة والامة
 
 .)2(جميعا

 التعريف الاجرائي:

الواقعية الاجتماعية في الفن هو تسخخخخخخخخخخخخليط الفنان الضخخخخخخخخخخخخوء على الممارسخخخخخخخخخخخخات التي يقومون بها الافراد في المجتمع من خلال رصخخخخخخخخخخخخد  

 الافكار وما يدور في المجتمع وبالكيفية التي يتحركون بها عندما يصور الواقع في جميع حالاته المعقدة . 

 تمثلاتها   

ا الكريم في قولة تعالى  تمثل لغة. وردت كلمة تمثل في القران وِيًّ ا سخخَ ر 
َ
هَا عَشخخ

َ
لَ ل

َّ
تَمَث

َ
يْهَا رُوحَنَا ف

َ
نَا إِل

ْ
ل رْسخخَ

َ
أ
َ
ا ف تْ مِنْ دُونِهِمْ حِجَاب 

َ
ذ
َ
خ اتَّ

َ
 ()ف

  (17)سورة مريم الآية )

 
 . 210نص (ابراهيم مدكور نالمعجم الفلسفي ن دار النشر ن الهيئة العامة لشؤون المطاعع الاميرية1)

 .23.ص 1980الواقعية، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، دار الرشيد للنشر عغداد منشورات وزارة الثقافة والاعلام سنة (كرانت. ديمني، موسوعة المصطلح النقدي: 2)
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. )مثل اليخخخخخخخخ يء باليخخخخخخخخ يء(: سخخخخخخخخواه وشخخخخخخخخبهة بة وجعلة على مثالة فالتمثل هو التصخخخخخخخخوير والتشخخخخخخخخ ية والفرق بينة
 
وبين   تمثل اصخخخخخخخخطلاحا

  )1(التش ية أن كل تمثيل تش ية وليس كل تش ية تمثيلا ن وتمثيل الي يء تصور مثالة ومنه )التمثل(

تمثل اجرائيا: يعرف الباحث )التمثل( بما يتلائم مع موضخخخخخخخخوع البحث الحالي وهو تمثل صخخخخخخخخياغة الأفكار المفاهيمية والبنائية للفن 

 آليات أسلوبية بواقعية اجتماعية في منجزات ععض الفنانين التشكيلين العراقيين. العراقي المعاصر وفق التقنيات الأدائية عبر

 المبحث الاول _ الجمال والفكر في المدرسة الواقعية الاجتماعية  الفصل الثاني : 

تمثيل الواقع  هر المذهب الواقعي في منتصخخف القرن التاسخخع عشخخرالميلادي كرد فعل للمذهب الرومانتيكينغير ان الفن لم يتخذ  

عشخخخخخخكل مباشخخخخخخرن بل كان تمثيل الاحداث الواقعيةن لذا يرجع الدور الكبير للنظرية الواقعية في انها خلصخخخخخخت الذهن وحررته من كل 

فكر غيبي ومن كل فكر أسخخخخخخخخطوري في موضخخخخخخخخوعاتهان وتعد أن الفن الجميل هو الترديد الحرفي الأمين لموضخخخخخخخخوعات التجربة المعتادة 

سخخخخخخخخخخخخاس جدي لرؤية الجمال وكوسخخخخخخخخخخخخيلة اكثر فعالية وتاثير لنظريتها ن. فا)2(وحوادثها
 
لواقعية بالتزامها الموضخخخخخخخخخخخخوعي بالشخخخخخخخخخخخخكل الفني كا

الانتقادية ابتعدت عن الحلول الغي ية للرومانسخخخخخخخخخيةن فالفنان الواقعي يضخخخخخخخخخ ي بحريتة الفنية من اجل المجتمع  لطرح تناقضخخخخخخخخخات 

 في تغير 
 
 واقعيين لا المجتمع ولجعخل المتلقي يسخخخخخخخخخخخخخهم وجخدانيخا

 
المصخخخخخخخخخخخخخير الاجتمخاعي نوليكن العخامخل والفلاح والانسخخخخخخخخخخخخخان العخادي ابطخالا

ويل الميتافيزيقي خارج محتوى الواقع الاجتماعي او السخخياسخخ ي ومشخخكلاتة
 
. فالفنان الواقعي )3(اسخخطوريين ن في فن واع لا يحتمل التا

الاجتماعية لم يسخخخخختطع تجاوز التوتر الاجتماعي والروحي وعلى اسخخخخخاس هذة العلاقة باقامة العلاقة بين الحرية الذاتية والضخخخخخرورة  

 يكشخخف عن شخخخصخخية الفنان وو يفته خلال جدليات الحياة ويصخخور 
 
 موضخخوعيا

 
 جميلا

 
الانسخخانية مع المجتمع صخخاف الفنان حلما

ة الراسخخخخخمالية
 
ولهذا عدت الواقعية ثورة حقيقية اعتمدت    ن ن(67ن ص12) م   )4(التشخخخخخويه الذي اصخخخخخاب الحياة الانسخخخخخانية تحت وطا

.ومن نفس المنطلق ان " الفن الجميل يعني شمول الغاية الانسانية  )5(التفاعل بين الانسان والطبيعة واتخذت الواقع كأساس لها

الحسخخخخخخخخخخية   لتحقيق الروح الجماعية بما يعطي الانسخخخخخخخخخخانية الاهتمام الاول انه واسخخخخخخخخخخطة لنشخخخخخخخخخخر الوعي الاخلاقي والسخخخخخخخخخخمو بالصخخخخخخخخخخفات

وقد رأى )كارل ماركس ( ان العمق والصخخخخدق والشخخخخمول في المكونات   نن  )6(والاخلاقية لنقف محتجين بحرس ضخخخخد القبن والتناقض"

الاسخخخخاسخخخخية للواقعيةن فالواقعية ت تعد عن السخخخخطحية والتصخخخخوير الحسخخخخ ي المباشخخخخر وتأخذ بمفهومها الديكالتي أي الجدل بين الفن 

وعلى الرغم   )7(متبادل ن فالتحقيق الشخمول والصخدق على الفن ان يتخطى ما يطفو على السخطن من مظاهر عابرةوالواقع كتأثير  

من غالبية الفنانين الواقعيين مشخخخختركون في التعبير عن الانسخخخخان الذي اتخذوه موضخخخخوعا للفكرن بيد ان نقطة التقاء الواقعية لم 

بل نظرة الى الاوضخخخخخخخخخخخخخاع من منظار اجتماعي لامن منظار الذات بمعنى ذات مغزى   تأخذ فكرة الهروب واللامسخخخخخخخخخخخخخؤولية نحو المجتمع

بحيخث يركز هخذا الأسخخخخخخخخخخخخخلوب على العنخايخة التخامخة بخالصخخخخخخخخخخخخخفخة الموضخخخخخخخخخخخخخوعيخة والخذهنيخة لحيخاة المجتمع الخذي ينتج منخه العمخل    انتقخادين

والأشخخخخخخخاص والملاعس ن بقدر مايعني الصخخخخخخدق   حيث إن الجمال في العمل الفني للمدرسخخخخخخة الواقعية لايعني جمال الألوان  )8(الفنين

في التعبير وهز الانسخخخخخخان من الاعماق وجعله ينفعل مع مضخخخخخخمون العمل الفنين والتأكيد على الشخخخخخخكل ذي الدلالة في العمل الفني ن 

لفني هو ان مخايفكر فيخة الفنخان تجخاه مخايتضخخخخخخخخخخخخخمن تكوينخه للعمخل ا.ن)9(هخذا الشخخخخخخخخخخخخخكخل ذو الخدلالخة الخذي سخخخخخخخخخخخخخيحقق الانفعخال الجمخالي

كتحصخخخيل حاصخخخل فيما يتعلق بتلك القضخخخايا والمعطيات التي تدور من حوله لأنه يحمل عناصخخخر إنسخخخانية عامة فالقيمة الجمالية  

 
 123.ص 1985الناشرن مركز التوزيع نذوي القربى نقم ايران ن 1(صليبا جميلن المعجم الفلسفي ن ج1)

 .132ن ص 1967القادر رزق ندار الكاتب العربي للطباعة والنشر نالقاهرة ن (فنتوري ن ليونيللو: كيف نفهم التصوير نتر:محمد عزت مصطفى نمر:عبد2)

 . 9-8.ص 1972(لوكاتش ن جورجن دراسات في الواقعية الاوربيةن تر: امير اسكندر ن مو: عبد الغفار مكاوي ن الهيئة المصرية العامة للكتاب ن 3)

 . 67.ص 1971المنعم مجاهد، مراجعة: يحيى هويدي،الناشر الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر،  (خخخ فنكلشتين. سيدني، الواقعية في الفنن ترجمة: مجاهد عبد4)

 . 88.ص 1968(خ هاوزار، ارنولد، فلسفة تأريل الفن، ترجمة: رمزي عبدة جرجيس و زكي نجيب محمود، سلسلة الالف كتاب، مطبعة جامعة القاهرة، 5)

 72.ص 1988ميشال سليما ن دار الحقيقة للطباعة والنشر ن بيروت ن (فيشر ن ارنست ن ضرورة الفن ن تر: 6)

 .27ن ص 2007ن المؤسسة العربية للدراسات والنشر ن المطبعة الوطنية ن عمان. 1(الاغا ن وسماء: الواقعية التجريدية في الفن ن ط7)

 .81-80نص  1974ن   1ن ج 1العربي ن ط(حسين محمد حسن: الاسس التاريخية للفن التشكيلي المعاصر ن دار الفكر 8)

: مكتبة النهضة المصرية، (خخخخ مايرز، برنارد، الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها، ترجمة: سعد المنصوري و مسعد القار ي، مراجعة وتقديم: سعيد محمد خطاب، القاهرة9)

 .541.ص 1966
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لتقديم صخورة تسختثير ملكة المتلقي الانتقادية والتحليلية، ومن   )ن  )1(للواقعية غير ثابتة ومحدده ن بل متنوعة بتنوع وجوه المجتمع

ان الفن احد اشخخخخكال معرفة الحياة والتأثير عليها، فقد ))    )*( م(  1848 – 1811 (يرى) بيلنسخخخخكي  نه نحوها مثمرةثم تكون اسخخخختجابت

ربط بين الواقعية في الفن والالتحام بالشخخعب، والدلاله الاجتماعية عنده تتوقف على هذا الاتصخخال، للتعاطف مع روح العصخخر، 

بفكر جمخالي بخأخخذك إلى معرفخة الألم والمعخانخاة التي يتحملهخا كخاهخل طبقخات المجتمع الفقيرة او .  )2(((وهخذا هو جوهر الفن الصخخخخخخخخخخخخخادق

 العاملة.

 المبحث الثاني _ مفهوم الواقعية الاجتماعية في الرسم الاوربي 

( 1880-1821هي كنظرية اول ما عرفت بصخورة رسخمية في الادب في نصخف القرن التاسخع عشخر واشخهر اعلامها )جوسختاف فلوبير 

سخخخخيطرت الواقعية كمنهج على كبار مؤلفي القصخخخخة بالذات الى ضخخخخرورة انتاج رؤية غير خيالية قريبة من الواقع والحقيقة اليومية  

( الى 1968-1893( لخذا يشخخخخخخخخخخخخخير )هربرت ريخد  4نص19ن )م)3(لحيخاة انسخخخخخخخخخخخخخخانيخة اجتمخاعيخة أعتمخادهخا كمبخدء في الانعكخاس الموضخخخخخخخخخخخخخوعي

ان الواقعيخخة لا تعني التجميخخل والتزيين والاختيخخار الاعتبخخاطي للظخخاهرة الحسخخخخخخخخخخخخخيخخة الثوريخخةن أنهخخا تعني   ))تعريف الواقعيخخة الاجتمخخاعيخخة  

(ن وقبخخخل ان نتنخخخاول مظخخخاهر تطور الواقعيخخخة الى تيخخخارين 105ن ص  22)م)4(((انعكخخخاس الواقع كمخخخا تم ذلخخخك في جميع حخخخالاتخخخه المعقخخخدة

واقعية الغربية والواقعية الاشخخخخخخخخخخختراكيةن اما الواقعية في الفن الاوربي اسخخخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخخخيين يلتقيان احيانا وينفصخخخخخخخخخخخلان احيانا اخرى وهما ال

   1855( سخخخخخخخخنة  1877- 1819فثول مرة كان اسخخخخخخخختعمالها مع الرسخخخخخخخخام )غوسخخخخخخخختاف كوربيه  
 
وهو يعني بها في ذلك الوقت معنى محددا

 يشخخخخخخخخخخخخخير الى نظريخة فنيخة كخانخت يومهخا تعتبر ثوريخة في ذاتهخا
 
لمبخدعين والمثقفين مخدنهم والتحقوا بخالريف  لخذا هجر كثير من ا   )5(وجخديخدا

للعمل بين الفلاحين العمال وتعليمهم وتوجيه الادب والفن لمخاطبة حسخخخخاسخخخخيتهم الفكرية والجمالية نوكانت مواضخخخخيع هذا الواقع 

هر زعماؤه نفانتشخخخخخخخخخخخخر هذا الاسخخخخخخخخخخخخلوب في مختلف انحاء اوربا و )6(الاجتماعي تعبر عن هموم الشخخخخخخخخخخخخعب والطبقة الكادحة في المجتمع

وكان على راسخخخخخخهم كوربيه وهذا ما عبر عنه فقد اسخخخخخخقط في لوحاته القصخخخخخخة والحكاية او البطولات فكان يصخخخخخخور المشخخخخخخاهد الواقعية 

(.وكافن )كوربيه( في سخخخخخخخخ يل الانسخخخخخخخخان ودعا الى ابراز الواقع الاجتماعين ولذلك 36نص5)م  )7(ال سخخخخخخخخيطة وما تمثله في الحياة اليومية

بخخالحيخخاة والمعنى اذ واقعيتخخه لا تقتصخخخخخخخخخخخخخر على رسخخخخخخخخخخخخخم المنخخا ر الطبيعيخخة ومظخخاهر الحيخخاة اليوميخخة كمخخا صخخخخخخخخخخخخخورهخا    فخخان لوحخخاتخخه حخخافلخخة

الفنانون الواقعيون الاخرون بل اضخخخاف اليها قضخخخايا حياتية وليدة الازمات والتناقضخخخات الاجتماعية اذ لجأ الى التصخخخوير السخخخاخر 

الواقعية قطب المعارضخخخخخخخخخخخة للفن الفرنسخخخخخخخخخخخ ي وتهدف الى نسخخخخخخخخخخخخة بالملاحظة منتقدا الطبقة البرجوازية بأسخخخخخخخخخخخلوبه، وبذلك اصخخخخخخخخخخخبحت  

هخخخخخذا   النخخخخخاس على ادراك اععخخخخخاد  يهخخخخخدف الى مسخخخخخخخخخخخخخخخخخخاعخخخخخدة  الخخخخخذي  والوصخخخخخخخخخخخخخف الامر الخخخخخذي يعخخخخخد من اسخخخخخخخخخخخخخاى سخخخخخخخخخخخخخمخخخخخات فن التصخخخخخخخخخخخخخوير 

ن ( هو فنخخان قروي م1875-1813( نامخخا )جخخان فرانسخخخخخخخخخخخخخو مييخخه  1(.  كمخخا في لوحخخة اليجخخارون شخخخخخخخخخخخخخكخخل رقم )528نص10)م)8(الواقع

النورماندي نشخخخأ مزارعا وعاش مع الارض والطبيعة وقد اسخخختطاع ان يعبر عن عسخخخاطة وبراءة تلك الحياة وان يفسخخخح المجال لأثارة 

الديمقراطي القائم على القذارة حسخخخخخخخخخخب   مشخخخخخخخخخخكلة الواقع المتخلف في الريف واثار هذا البرجوازيين المتأنقين، فقاوموا هذا الاتجاه

(.فهو ينطلق من ثوريته التي ركزت على 2مييه لوحته الشخهيرة جامعات بقايا الحصخاد، الشخكل رقم )  رسخم1857تعبيرهم ففي عام 

س في تناول الهم الانساني وصور حياة الفلاحين بكل ما فيها من مآس ي وفقر، ومن تلخخخخخخخخخخك المشاهد ما كان ينقلخخخخخخخخخخخخه مخخخخخخخخخخخخن انعكاس البؤ 

 
 . 170-168نص 1971مجاهد، مراجعة: يحيى هويدي،الناشر الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر،  (فنكلشتين. سيدني، الواقعية في الفنن ترجمة: مجاهد عبد المنعم1)

.   1836-1833اسة الفن في شيربورج سنة )*( نشأ بيلنسكي في بيئه ريفية بالقرب من شيربورج بأقليم نورماندي واشتغله بالزراعة وعندما احس بموهبته الفنية الكامنة ذهب الى در 

 63.ص1976سماعيل، نعمة، فنون الغرب في العصور الوسطى والنهضة والباروك، القاهرة: دار المعارف، علام، ا

 66-61نص 1980(كرانت ن ديمينن الواقعية موسوعة المصطلح النفدي ن تر: عبد الواحد لؤلؤه ن الناشرن دار المنصور ن العراق2)

 . 4، كورنيش النيل القاهرةنص 1119شر دار المعارف (ليلى عنان، كتابك الواقعية في الادب الفرنس ي، النا3)

 .105(هربت ريدن الفن والمجمتع ن تر: فتن الباب عبد الحليم ن مراجعة: محمد يوسف همام مطبعة الشباب.نص 4)

 ز 5، كورنيش النيل القاهرةن ص 1119(ليلى عنان، كتابك الواقعية في الادب الفرنس ي، الناشر دار المعارف 5)

 19ن ص 1971سيدني، الواقعية في الفنن ترجمة: مجاهد عبد المنعم مجاهد، مراجعة: يحيى هويدي،الناشر الهيئة المصرية العامة للتأليف والنشر، (فنكلشتين. 6)

 . 36ن ص 2011تب والوثائق ببغداد سنة (القره غولي. محمد علي علوان، تاريل الفن الحديث، جامعة بابل، كلية الفنون الجميلة، مطبعة الدار البيضاء، رقم الايداع في دار الك7)

 . 528ن ص 1971(عفيف بهنس ي، تاريل الفن الحديث، سنة 8)
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اما الواقعية الاشتراكية   (.3( في لوحة مسافروا الدرجة الثالثة كما فخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخي الشكل )452نص10)م)1(وجوه الناس في عربات السفر

-Andrie jdanov 1896هو )أنخدريخة جخدانوف    1934ان اول من وضخخخخخخخخخخخخخع الفن الواقعي الاشخخخخخخخخخخخخختراكي واعطخاه هخذه التسخخخخخخخخخخخخخميخة في عخام  

على تفريق صخخخارم بين تزييف الذاتية وبين تقويم الجدل  المفكر السخخخياسخخخ ي للحزب الشخخخيوعي ان الواقعية الاشخخختراكية تقوم ) 1948

اذ تؤمن بمسخختقبل التوفيق بين هاتين الحالتين الحلم والواقع  –الذاتي الموضخخوعي وهي موضخخع نفور خاص لدى الواقع الاشخختراكي  

ن مشخخخخخخخخخخخخختركين في رفض القيم  ( ، وبهخذا فخالفنخانين الواقعيي95نص   17)م)2(على مخايظهر بينهمخا من تنخاقض في نوع من الواقع المطلق

الجمالية للنظام الرأسخخخخخخخخمالي وتغييب الانسخخخخخخخخان عن دوره الاجتماعين وهكذا بدا فن الواقعية الاشخخخخخخخختراكية في الدول الشخخخخخخخخيوعية وفي 

( وسخخخخخخخخخخخخخرى هخذا الفن في الاتحخاد 708نص  11)م )3(مخدرسخخخخخخخخخخخخخة ال سخخخخخخخخخخخخخطخاء في فرنسخخخخخخخخخخخخخا ملتزمخا ليس للواقع البرجوازي بخل للواقع الطبقي

  Rivera( ثم انتقل الى المكسخخخخخخخخخخخيك على يد) دييغو ريفيرا  Gerasimov  1881_1963السخخخخخخخخخخخوفيتي على يد )ألكسخخخخخخخخخخخاندر غيرا سخخخخخخخخخخخيموف  

فة  ( فالاتجاه الواقعي كان قد ميز التجربة التشخخخخخكيلية الروسخخخخخية منذ بواكيرها الاولى سخخخخخواء كانت تلك الواقعية مو 1957_1886

في خدمة التوجيهات السخخخخخخخخخخياسخخخخخخخخخخية الرسخخخخخخخخخخمية للثورة البلشخخخخخخخخخخفية ام كانت اخلاصخخخخخخخخخخا فنيا مارس الفن على قماشخخخخخخخخخخه اللوحة وفق رؤاه  

(ن 1نص  24)م)4(الجمالية وقناعاته الفكرية ليس منفعة ولذة بل هو قضية ثورية مرتبطة بالإنسان والطبيعة والوسط الاجتماعي

قعية الاشختراكية من ابرز الفنانين الذين خصخوا فنهم من اجل الشخعب والتزموا قضخاياه ن فمن وهكذا نسختطيع ان نعتبر فناني الوا

( الواقعيون  23ن ص20. )م  )5(مهمخخخة الفن الاشخخخخخخخخخخخخختراكي مسخخخخخخخخخخخخخخخاعخخخدة هؤلاء على معرفخخخة امكخخخانيخخخاتهم وعلى معرفخخخة قيمتهم ومصخخخخخخخخخخخخخيرهم

الرائد الاول لثسخخلوب الواقعي الاجتماعي، وقد تحرر من يعتبر ريفيرا    1907اكمل دراسخخته في المكسخخيك عام   Riveraالاشخختراكيون.  

المدرسخخخخخخخخخة الباريسخخخخخخخخخية وابدع فنا ثوريا واقعيا مفضخخخخخخخخخلا فيه الاشخخخخخخخخخكال الكلاسخخخخخخخخخيكية ثم اسخخخخخخخخختوحى من التاريل الاجتماعي والسخخخخخخخخخياسخخخخخخخخ ي  

سعخخخخخخخخى لايجاد فخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخن مخخخخخخخخخخخخخخن اجل الشعب، ( نلقخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخد كان ريفيرا اشتراكيا كبيرا ي4للمكسيك جدارية ععنوان ثورة المكسيك شكل رقم )

يره منسجمة  فخخخخخخخخخخخخن عسيط مستوحى من مجتمع بلاده القديمن أما ألكساندر غيرا سيموف الذي كان اسلوبخخخخخخخه واقعخخخخخخي هخخخخخخخادف  وتعاب

( عالج فيها الفنان القضيتين  5الجبهة، شكل رقم ) مع الواقعية الاشتراكية في الاتحاد السوفيتي، ففي اللوحة رسالة مخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخن

من   الوطنية والاجتماعية في هذه اللوحة جاعلا تدفق ضوء الصباح الى شرفخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخة المنزل الريفي واراضيه الخشبخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخة المتشققة

ى بها دون مناهضة، وبعد الثورة  الروسية اصبحت مسؤوليات  الواقع الاجتماعخخخخخخخخخخخخخخي  للطبقة الفقيرة ولم تبق الواقعيخخخخخخخخخخخخخخخخة التخخخخخخخخخخخخخخي ناد

 (711_710نص11)م)6(الفنان الواقعي على تثقيف الناس ويقاض ضمائرهم وتقوية عواطفهم الاشتراكية(

 المبحث الثالث _الواقعية الاجتماعية في الرسم العراقي المعاصر 

الحقيقية للرسخخم العراقي  ابتدأت بمجموعة من العراقيين كانوا ضخخباطا في الجيش  تعد بداية القرن العشخخرين خط شخخروع النهضخخة  

العثماني الا أنهم لعبوا دورا هادفا في بناء الحركة الفنية الواقعيةن  اذ كانت مواضخخخخخخخخخيعهم تعتمد على تصخخخخخخخخخوير الطبيعة والمشخخخخخخخخخاهد  

جتماعية وانسخانية ولكن دون اخلال بالمبادل الاسخاسية  اليومية بأسخلوب تقليدي  في انشخاء هذا الفن الذي يعتمد على تحويلات ا

(ن وقبل كل ش ي ضرورة من ضرورات الواقع في حركته وتمجيد الانسان المكافن الباحث عن شخصية ضد 60نص  7)م)7(للجمالك

دون التوجخخه الى   الاسخخخخخخخخخخخخختلاب المتمثخخل في الهيمنخخة الاجن يخخة ععخخد الحرب ودخول الانكليز عغخخداد وتراكم الظروف القخخاهرة التي حخخالخخت

(.وكان واقع كل الفئات على القرار واقعا معوقا للفنان 18نص  8)م)8(القضخخخايا الجمالية والترفيهية فكيف الحال في سخخخنوات الرواد

 
 . 524ن ص 1971(عفيف بهنس ي، تاريل الفن الحديث، سنة 1)

 . 95نص 1980(كرانت ن ديمينن الواقعية موسوعة المصطلح النفدي ن تر: عبد الواحد لؤلؤه ن الناشرن دار المنصور ن العراق2)

 .708ن ص 1971نس ي، تاريل الفن المعاصر الاوربي، سنة (عفيف به3)

 1ن ص 2018، 11، 28(الفيفي. محمد بن سالم بن سليمان. اطلاعه على الواقعية. موقع الكتروني، كحيفة فيفاء اون لاين الالكترونية، 4)

ن 1966راجعة وتقديم: سعيد محمد خطاب، القاهرة: مكتبة النهضة المصرية، (مايرز، برنارد، الفنون التشكيلية وكيف نتذوقها، ترجمة: سعد المنصوري و مسعد القار ي، م5)

 . 23ص 

 . 711-710.ص 1971(عفيف بهنس ي، تاريل الفن المعاصر الاوربي، سنة 6)

 . 60نص 1985(شوكت الربيعي، الفن التشكيلي المعصر في الوطن العربي ن دار الشؤون الثقافية العامة العراق ن عغداد ن7)

 . 18كامل، الحركة التشكيلية المعاصرة في العراق، مرحلة الروادن ص (عادل 8)
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في عمله وفي الجانب الاجتماعي سخخخنوضخخخح ذلك في تحديد الاسخخخلوب نرى ان ثمة محدودية تمنع الرواد من معالجه المواضخخخيع الاكثر  

عبيرا عن الحيخخاة اليوميخخة الاجتمخخاعيخخة فمن من الفنخخانين كخخان يسخخخخخخخخخخخخختطيع ان يعبر مثلا عن بؤس الفلاح العراقي وعن تخلف تخخأثيرا وت

-1882القرية او عن الحياة المدنية الداخلية الا في نماذج قليلهن لهذا السخخخخ ب فقد واكب جيل الرواد ومنهم عبد )القادر الرسخخخخام 

وم العسخكرية في المدرسخة الحربية في العاصخمة العثمانية نوتلمذ على يد اسخاتذة الفن هناك  (الذي درس الفن الى جانب العل1954

وتخأثر بخأسخخخخخخخخخخخخخاليبهم التي امتخدت اصخخخخخخخخخخخخخولهخا من الواقعيخة الاوربيخةن اذ جسخخخخخخخخخخخخخدت اعمخالخه الفنيخة البيئخة العراقيخة ومظخاهرهخا الاجتمخاعيخة  

لغة على أسخخخخخخس أكاديمية ن أي على وفق مبدأ المحاكاة من بواقعية تتسخخخخخخم باتسخخخخخخاع الافق وكثرة التفاصخخخخخخيل الصخخخخخخغيرة بحسخخخخخخاسخخخخخخية با

( قام 1974-1888( اما الفنان )صخخخخخخخخخالح زكي  6حيث الاهتمام بالضخخخخخخخخخوء والظل والمنظور الجوي وتناسخخخخخخخخخق الالوان كما في الشخخخخخخخخخكل )

، )وعصخام حافا 
 
 وثائقيا

 
لفن وقام بدراسخته في ( كان اول من امتهن ا1978-1886بتصخوير المواقع التاريخية فكان عمله تسخجيليا

باريس وهو فنان واقعي اقترب احيانا من الانطباعية وفي الثلاثينات ارسخخخخخخخخخخخلت مجموعه صخخخخخخخخخخخغيرة من الشخخخخخخخخخخخباب الى عواصخخخخخخخخخخخم اوربية  

( وعطا صخخخخخخخخخخخخخبري  1992-1914( وفائق حسخخخخخخخخخخخخخن )1983-1910مختلفة لمتاععه دروس في الفن نوكان على راس هؤلاء )اكرم شخخخخخخخخخخخخخكري 

(.ن امخخخخا جمخخخخاعخخخخات الفنيخخخخة الاولى 68نص  23)م)1((1961-1919( وجواد سخخخخخخخخخخخخخليم )1991-1914)  ( وحخخخخافا الخخخخدروبي1913-1987)

سخخخخخخخخخخخخخخاهمخت ثلاثخة جمخاعخات مختلفخة من الفنخانين في ان تكون قخاعخدة انطلاق الفن العراقي الواقعين وفي الاتجخاهخات التي يسخخخخخخخخخخخخخلكوهخا 

الحياة اليومية ومشخاهد الطبيعةن اما جماعة وأكدت على عكس ملامن   1950ععدئذ وهي تضخم جماعة الرواد  التي تأسخسخت عام 

  1951عغخخداد للفن الحخخديخخث سخخخخخخخخخخخخخعخخت الى تحقيق فكرة ربط التراث العربي والاسخخخخخخخخخخخخخلامي وفق رؤيخخة عصخخخخخخخخخخخخخريخخة منخخذ تخخأسخخخخخخخخخخخخخيسخخخخخخخخخخخخخهخخا عخخام  

الالوان  مارسخخخخخوا تجربتهم في اللون وتجسخخخخخيد الطبيعة العراقية ذات  1953( فضخخخخخلا عن جماعة الانطباعيين  عام  118نص 23)م)2(

اخيرا  والاضواء الشديدة ن فكانت جماعة عغداد بقيادة جواد سليمن وقخخخخخخخخخخخخخخاد فائخخخخخخخخخخخخخخخخق حسخخخخخخخخخخخخن )جماعة الرواد( ععد عودته من باريس و 

كانت جماعة الانطباعيين بقيادة حافا الدروبي نولعل الرائدين الحقيقين للفن العراقي الحديث كانا جواد سخخخخخخخخليم وفائق حسخخخخخخخخن  

لدى )جواد( العديد من الاعمال الفنية ولكن اهمها نصخخب الحرية اذ تقع معالجة القطع الاربع عشخخرة ضخخمن ثلاثة اتجاهات  وكان  

اسخخخخخخخخخخخخخلوبيخة متخداخلخة حقق الفنخان قسخخخخخخخخخخخخخمخا منهخا وفق الاتجخاه الواقعين كرواد الثورات والعخامخل والجنخدي والفلاحين ان قراءة الانتخاج  

(ن فالأعمال المتغايخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخرة لحخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخد  9، 8، 7(كما في الاشكال التالية )77ن ص9)م)3(لاجتماعيةالفني هذا سوف تحدد طبيعة الحياة ا

جخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخواد    التنافر تكشف عخخخخخخخخخخخخخخخخخخن خلخخخخخخخخخخخخخخخل البيئة الاجتماعية وتطخخخخخخخخخورها وصراعها الحادن وفضلا عن هخخخخخخخخخخخخخخخذا الرصخخخخخخخخخخخخخخخد المتشعب يخخخخخخخخخخخخمثخخخخخخخخخخخخخخخل

خخخب الطموحات الوطنية انه قد كشف عن موقفه ذلخخخخخخخخك الموقخخخخف مع الطبقات المعدمة الفقيرة ففخخخخخخخخخخخخخي نصخخخخخب الحرية  بأعمالخخخخخخخخخه اغلخخخخ

 كان جواد قد تصخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخدى لمعالجخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخة اخطخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخر القضايا قضية ثورة الشعب العراقي في س يل  

نص 8) م)4(1958تموز  14ويمثل مرحلخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخة التحول الاجتماعي ععد ثورة   ثباتخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخه ضخخخخخخخخخخخخخخخخخخد الاستعمارالحرية ويصخخخخخخخخخخخخخخخور انتفاضخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخته و 

(مع رؤيته المعاصخخخخخخخرة لمتغيرات المجتمع العراقي المعاصخخخخخخخر )السخخخخخخخياسخخخخخخخية والاقتصخخخخخخخادية والاجتماعية(ن اما فائق حسخخخخخخخن ومن خلال 24

حياة الاجتماعية البغدادية والخيول العربيةن ولوحات تمثل حياة البدو العراقيين،  اسخخلوبه في الرسخخم الواقعي المتميز ومواضخخيع ال

ه روح اذ امتاز اسلوبخخخخخخخخخخخخخخخخخخه بالت سيخخخخخخخخخخخخخخخخخخط والاختزال كما انه و ف المساحات الكبيرة دون  ان يركز على التفاصيل فقد تفهخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخم بحدس

ت بإعخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخادة الاعتبار لكل ما هو واقعي واعخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخراقي القريخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخة شخصياتها  المجتمع الذي عاش فيخخخخخخخخخخه نان اعمال فائق حسن قد قام

( اذ كانت 10(، شكل )98ن ص16) م  )5(وطقخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخوس القريخخخخخخخخخخخخخخخة وجزيئاتها ومجالس البدو كذلك رسم جمال الخيول العربية الأصيلة

د للقيم والتقاليد والموروث في الاخخخحراء والقرية والمدينة  اطروحته الفنية تشخخخمل جميع مفاصخخخل الحياة العراقية باحترامه الشخخخدي

 بذلك وعيا كبيرا باهتمامه  
 
وبشخخخخخخخخكل عام تكشخخخخخخخخف هذه المشخخخخخخخخاهدات عن صخخخخخخخخلة الفنان بالواقع الاجتماعي وتوثيقها بأمانة مجسخخخخخخخخدا

 
 .68ن ص 2004(نايف. سيلفيا، الفنون التشكيلية والحداثة في العراق، ترجمة رندلى عيد، دار الاداب 1)

 .118ن ص 2004(نايف. سيلفيا، الفنون التشكيلية والحداثة في العراق، ترجمة رندلى عيد، دار الاداب 2)

 . 77ن ص 2004عبد الامير، الرسم العراقي حداثة تكييف، دار الشؤون الثقافية العامة، العراق، عغداد، الطبعة الاولى،  (عاصم3)

 . 24(عادل كامل، الحركة التشكيلية المعاصرة في العراق، مرحلة الروادن ص 4)

 . 98.ص 1996(قاسم محسن، فائق حسن ذاكرة اللون الناشرن دار الحكمة عغداد 5)
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(.  10نص15)م  )1(والعمخال  بخالموروث التراثي فضخخخخخخخخخخخخخلا عن توثيق بيئخة الانسخخخخخخخخخخخخخان العراقي ومعخانخاة الكخادحين من العراقيين والفلاحيين

 ( 11كما في الشكل رقم )

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري                       

. الواقعية في بدايتها كنظره أدبية وفنية في الابتعاد عن العاطفة والخيال في التسخجيل الصخوري او الادبي والتطرق الى الحقيقة  1 

 في المجتمع.

في الرسم الواقعي هو مفهوم بصري يعالج جزئيات الصورة ليقدمها كقيمة تعبيرية فنية وجمالية ن وهو ليس نقلا   خخخخخخ أن الأسلوب2

 استنساخا لصورة مجردة من أجل جمال مجرد ن أنما جمال ذو معنى .

ن الرسخخخخخخخخخخخم من جهة خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ تعد المدرسخخخخخخخخخخخة الواقعية التي اتخذت على المزاوجة بين الفكر والجمال كونه محاكاة ناتجة موضخخخخخخخخخخخوعية بي3

 والمضامين الفكرية ذات الاععاد الفنية التي ترتبط بالمحيط المتنوع بتأثيراته الضاغطة في فكر الفنان. 

خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ اقامة الفنان الواقعي علاقة بين الحرية الذاتية والضرورة الاجتماعية وعلى اساس هذه العلاقة مع المجتمع صاف الفنان  4

 ه في المجتمع. حلما جماليا يكشف عنهما شخصيت

 خخخ فناني الواقعية الاشتراكية مشتركون في رفض القيم الجمالية للنظام الراس مالي وتغييب الانسان عن دوره الاجتماعي .5

. لاشخخخخخخخخخخخك أن الغايات التي يتأسخخخخخخخخخخخس عليها الفن الواقعي المعاصخخخخخخخخخخخر في العراق بمجملها غايات جمالية يهدف الفنان من خلالها الى 6

جمالية الكامنة في الطبيعة ومحاكاتهان ولكن ليس ذلك وحسخب نبل ومن خلال المواضخيع الاجتماعية المحيطة بهن تحسخس القيم ال

 سواء فيما يتعلق بتشخيص حاله سلبية معينة أو بالثورة على الواقع المفروض .

الفن مرآة الواقعة الاجتماعية،    خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ يعد جواد سليم وفائق حسن بوابة الواقعية في المدرسة العراقية كان جواد يسعى ان يكون 7

 اما فائق حسن الذي وثق في اعماله البيئة والانسان العراقي ومعاناة الكادحين من الحرفيين والفلاحين والعمال.

خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ الواقعية الاجتماعية التي  هرت في مشاهد الحياة اليوميةن كواقع الباعة المتجولين والمقاهي والسوق والمناطق الشعبية  8

 يمة، والطبقة المعدمة المهمشة في المجتمع.القد

 الفصل الثالث_ اجراءات البحث                            

 خخخ مجتمع البحث: أطلع الباحث على مجموعة من لوحات الفنانين )الواقعية( الممثلة بمجتمع البحث التي لها علاقة بموضوع   
 
أولا

 ( لوحة زيتيه للفنانين العراقيين. 25الدراسة، والتي بلغ عددها )

خخخخ عينة البحث: 
 
 ثانيا

( نماذج وفق وللمسخخخخوغات 5ق مع هدف البحث  وقد بالغ عددها )تم اختيار عينة ممثله لمجتمع البحث عشخخخخكل قصخخخخدي بما يتواف

 الاتية: 

 التي تمثلت فيها الواقعية الاجتماعية لدى فناني الرسم العراقي المعاصر. -1
 
 تغطي عينة البحث الاساليب الفنية جميعا

الواقعيخة، المعتمخدة من الحيخاة الاجتمخاعية  تتميز مفردات العينخة عن سخخخخخخخخخخخخخواها من اعمخال الفنخانين من حيخث اختيخاره المشخخخخخخخخخخخخخاهد   -2

 اليومية.

خخخخ المنهج المستخدم:
 
 ثالثا

 أستخدم الباحث المنهج الوصفي التحليلي لتحليل الأعمال الفنية عينة البحث باعتباره المنهج الانسب للبحث الحالي. 

خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ أداة البحث: تم الأعتماد على المؤشرات التي أسفر عنها الاطار ا
 
لنظري كأداة للبحث وعن طريق ملاحظة صور اللوحات راععا

 الفنية عينة البحث.

 

 

 
 . 10ن ص 1999محسن، فائق حسن الحضور ال ي والبصمة الساحرة ن الناشرن دار الحكمة عغداد  (قاسم1)



 

 

 159 

 

      

 

 

 

 

اسختطاع الفنان من خلال العمل ذو ألوان بنية قاتمة ذو ملمس خشخن، وهو يصخور مقطعا من حي سخكني متمثل بالشخناشخيل، اذ   

مشخخهده المصخخور البيوت الطينية والخشخخ ية إضخخفاء الروحية على واقع الحياة ، والتي يتم اقترانها بذاتية المجتمع ومحيطة ككيان،  

 في تفاصخخخيل الأشخخخكال المرئية، إذ   ىمعروفة لد  وربما بالموضخخخوعية فالشخخخناشخخخيل رموز 
 
المتلقي ، وبذلك لم تكن تلك القصخخخدية خوضخخخا

لربما أرادها الفنان ترجمة للمعنى من خلال إثارة الأحاسخخخخخخخخيس الإنسخخخخخخخخانية الباطنية وهي في الوقت نفسخخخخخخخخه قراءة بصخخخخخخخخرية من خلال 

عن المضخخخخمون عشخخخخكل قريب من الطبيعة وهو نوع   التنظيم الشخخخخكلي وبالتعبير  -فائق حسخخخخن -التحليل البنيوي للعمل ؛ لهذا انتقى  

من أنواع التقليد والمحاكاة للواقع عيخخخخ يء من العفوية والإحسخخخخاسخخخخات المباشخخخخرة التي يريد الفنان أن ينقلها إلى اللوحة بأمانة، دعت 

لمسخختويين التاري ي متاز بها التصخخميم العمراني، للعمل على ايالإحسخخاس بالجمال صخخفة من الصخخفات العامة التي  ثيمة الشخخناشخخيل  

 يحو 
 
ها للتعبير عن إحسخخخخخاس الفنان الداخلي، فضخخخخخلا عن التعبير عن فكرة ر والموضخخخخخوعي، فهو ينطلق من الأشخخخخخكال الواقعية رموزا

الانسجام اللوني( مما جعل من الشكل يحتل موقع السيادة على وفق تمثل هذا الشكل بالعلامة )تحقق اللوحة الوحدة في اللون  

 عن الوحخ
 
دة بخالموضخخخخخخخخخخخخخوع نلتبين العلامخة هنخا عن مجمخل الأفكخار العخامخة المتصخخخخخخخخخخخخخلخة بخالحيخاة و الإنسخخخخخخخخخخخخخان ومرجعيخات تخاريخيخة فضخخخخخخخخخخخخخلا

اجتماعيةن من جانب آخر نلحا إن الفنان من خلال تسخخخخخليطه الضخخخخخوء على موضخخخخخوعة ال ي فأنه أراد أن يتسخخخخخع لكل ما يحيطه في 

ماء وسخخخخخخخخخخخخواها الكثيرن كل هذه العناصخخخخخخخخخخخخر المتمثلة في المشخخخخخخخخخخخخهد )البيوت حياته مثل الناس والبيت والشخخخخخخخخخخخخارع والمدينة والأرض والسخخخخخخخخخخخخ

 والنساء( ، فالبيئة الاجتماعية هي موضوع الفنان ومصدر مواده ومخزونه من الوعي الكامن والظاهر. 

 

  

   

 

       

 

ضمن نظام جمالي يسعى إليه الرسام في تحقيق الجانب القصص ي للمشهد ن اشتمل المشهد على مكونين رئيسيين  انشأ المشهد        

اختزال لتجاوز أية تفاصخخخخيل سخخخخطحية  اعتمدا على إ هار شخخخخخصخخخخيتين )الرجل والمرأة( ، اسخخخختعرضخخخخت مكونات العمل على وفق آلية 

مزيج من الفلكلور، وألف ليلة وليلة، وهي في الوقت نفسخخخخخه أحدى تعليقات   نجد في هذا المشخخخخخهد  إذ  مما احدث فعلا   جماليا   قائمن

ص جاد )نزار( المسخخخخخخخخختمرة على الدوام حول الحياة التي تحيط به مع الكثير من الحب والعطف، تحت تمثيل الواقع العراقي بتمحي

على إحراز الخصخخخخخخخخخخخخخوصخخخخخخخخخخخخخيخة في ا هخارات عنخاصخخخخخخخخخخخخخر الواقعيخة ، كمخا حمخل المشخخخخخخخخخخخخخهخد ععخدا اجتمخاعيخا جخاء من أثر الثيمخات التراثيخة التي  

اسخخخخخخخختلهمها الفنان من بيئته الشخخخخخخخخعبية والمتمثلة )بالأزياء وال سخخخخخخخخط والأثاث(. بتصخخخخخخخخميم المشخخخخخخخخهد بروحية خاصخخخخخخخخةن أي مجردة من أي 

الموضخخخخخخخخخوعية أسخخخخخخخخخاس في إفصخخخخخخخخخاح البعد الداخلي للمشخخخخخخخخخهد، الذي يحرك مكامن الفنان من رؤى قاعدة أكاديمية ؛ لهذا اسخخخخخخخخختخدم  

تتخخدخخخل بهخخا الإسخخخخخخخخخخخخخقخخاطخخات الخخذاتيخخة للفنخخان والمنعكسخخخخخخخخخخخخخخخة من الانحخخدار الطبقي والثقخخافي، لخخذلخخك يجخخد البخخاحخخث إن تحخخديخخد اختلاف  

 رقم الانموذج 
اسم 

 الفنان 
 الخامة   القياس اسم العمل 

سنة 

 الانجاز
 العائدية 

1 
فائق  

 حسن
 73×93 شناشيل  

الوان 

زيتيه على  

 كانفاس

 الانترنيت  1952

رقم 

 الانموذج
 اسم الفنان 

اسم 

 العمل 
 الخامة   القياس

سنة 

 الانجاز
 العائدية 

 نزار سليم 2
خدري 

 الجاي 
60×60 

الوان  زيتيه  

 على كانفاس 
 الانترنيت  1960
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اقع الاجتماعي وسخخخونة محيطه البيئوي  من حراك الو  -الاتجاهات من موضخخوع وأسخخلوب قد ولد من رحم هذه العوامل المشخختركة  

 لذا التزم الفنان بالإمساك بزمام رصد الواقع الفلكلوري للمجتمع برؤية وجدانية من حكايات وأنماط حياة الأفراد اليومية.

  

 

 

 

 

ان عنوان العمل المرسوم ) ملحمة الشهيد( يعطي للباحث فكرة واضحة عما تحمله من مضامين اذ يتكون العمل من مفردات          

في   الملونة  والرايات  والرماح  الفرسان  لنا  بالخيول وقد صور  المتمثلة  والانسان والاشكال  الاساسية  بالشخصية  تتمثل  واقعية 

  
 
 عن الرموز الاخرى مثل السيف والاحراء ووسائل الحرب التي كانت  معركة الطفن اذ جعل من الحصان رمزا

 
للاصالة فضلا

 عن الوطن وقد ربط 
 
 للشهادة والفداء دفاعا

 
 معاصرا

 
 رمزيا

 
 تاريخيا

 
 دينيا

 
اقرب الى الواقع، فقد أراد الفنان ان يصور لنا موضوعا

لامتداد الحيوي ما بين المار ي والحاضر والمستقبل وهذا ما  بذلك ما بين القديم والمعاصر من خلال تأكيد المضمون الفكري وا

ن لذا استخدم الفنان هذا   أكده الفنان في تو يفه للحكاية الملحمية الحسينية وهي تحمل شحنة قوية من الصدق والانفعال 

هيد البطل ، وهذا الابتكار  الموضوع من التراث العراقي و البطولة التي جعلت الانسان قيمة عليا عبر العصور مثلتها ملحمة الش

لنا   رسم  قد  الفنان  ان  تجد  اذ  خدمة  خير  غرضه  يخدم  لما  وتركيبها  مزجها  استطاع  عمله  في  المتميزة  الشخصية  للمفردات 

الشخصيات في مسار الحرب وهم باندفاع قوي رافعين راياتهم الى السماء وهي دلالة قوية على النصر والبطولة. ومن هنا يستدل  

لهذا العمل مرجعية اسلامية دينية وهو يخدم ويجسد غاية اجتماعية واقعية بصورة حكائية مميزة وضحها الفنان    الباحث ان 

 في هذا العمل.            

  

 

   

 

 

يصخخخخور المشخخخخهد في تكوينه العام ععض الآلات الزراعية مع ععض العوائل الفلاحية  اهرة نوع من الحركة الفعلية للميخخخخ ي، حاملين  

ممتلكاتهم الشخخخخصخخخية كما يصخخخور المشخخخهد امرأة وهي تحتضخخخن تمثال يعود بنا الى تماثيل الالهه الام الرافدينية، في حين احتشخخخدت  

ونفخخخذ المشخخخخخخخخخخخخخهخخخد بخخخالأسخخخخخخخخخخخخخلوب الواقعي اعتنى الفنخخخان بخلق الانسخخخخخخخخخخخخخجخخخام بين الموضخخخخخخخخخخخخخوع ومفرداتخخخه   وجوه النسخخخخخخخخخخخخخوة في خلفيخخخة المنجز،

التشخخخخخخخخخخخخخيصخخخخخخخخخخخخية المهيمنة في هذا المنجز فتتبلور بذلك نزعته الواقعية الاجتماعية التي اقترنت بالواقعية الاشخخخخخخخخخخخختراكية ن ومن حيث 

بتمجيد العمل والعمال الكادحينن اذ سخخعى الفنان في هذا  اسخختقراء جوانب المضخخمون العام للمنجزن نجده مرتبطا ارتباطا مباشخخرا  

الجانب الى تث يت الوضخع الاجتماعي لشخخوصخه والتي مثلها باطراف كبيرة ومبالغ بها نسخ يا حتى يجعلنا ندرك من اية طبقة انحدر  

عخخة الحيخخاة التي تحيخخاهخخا المرأة في هولاءن فهو بخخالحقيقخخة يتطرق الى واقع طبقخخة الفلاحين بخخاعتبخخارهم طبقخخة كخخادحخخة ن والى الواقع وطبي

 ل الظروف الصخخخخعبة التي كانت سخخخخائدة في المجتمع الزراعي المتأخر وبوسخخخخائل انتاجه ودرجة تطورها ن ولتحقيق تلك المعالجة فقد 

ضخخخخخخخخموني  سخخخخخخخخعى الى خلق المزاوجة بين المارخخخخخخخخ ي ورموزهن فقد اسخخخخخخخختلهم الفنان احد الرموز الرافدينية كقيمة فاعلة وملازمة للبناء الم

لتفسخخخخخخخخيرها بانها تعبر عن معنى الخصخخخخخخخخب والتكاثر فكانت تلك الالهة مهمة في المجتمعات الزراعية الاولىن ومن ثم تطرق الفنان الى 

 اسم الفنان  رقم الانموذج 
اسم 

 العمل 
 العائدية  سنة الانجاز الخامة   القياس

 كا م حيدر  3
ملحمة  

 الشهيد 
90×120 

الوان زيتيه  

 على كانفاس 
 الانترنيت  1964

رقم 

 الانموذج

اسم 

 الفنان 

اسم 

 العمل 
 الخامة   القياس

سنة 

 الانجاز
 العائدية 

4 
ماهود  

 احمد 

الام  

 الرافدينية 
150 ×204 

الوان زيتيه  

 كانفاس على 
 الانترنيت  1965
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الواقع الزراعي في هذا المنجز انمخا اراد من خلالهخا التخأكيخد على اهميخة العخامل الاقتصخخخخخخخخخخخخخادي في نشخخخخخخخخخخخخخاة وتطور المجتمعخات وفي جميع 

                 مراحل الحياة.

 الفصل الراعع : النتائج ومناقشتها

 خخخ النتائج:                                     
 
 أولا

أخذت صخخخخخخخور معاناة الانسخخخخخخخان في المدرسخخخخخخخة الواقعية، والذي يعيد انتاج الظواهر الطبيعية المتمثلة بالوجدان ال شخخخخخخخري   -1

 (.4ن 1الفكري الذي يرافقه سمات الجمال التي يستمتع بها، كما في نموذج )مؤثرة بالجانب النفس ي للمتلقي ومحققة ععدها 

ان الأسخخخخخخخخخلوب في الرسخخخخخخخخخم الواقعي هو مفهوم بصخخخخخخخخخري يعالج جزئيات الصخخخخخخخخخورة ليقدمها قيمة تعبيرية فنية وجمالية ن وهو  -2

 (1ليس نقلا استنساخا لصورة مجردة من أجل جمال مجردن انما جمال ذو معنىن كما في أنموذج )

رفض الواقعيخخخة الالوان الزاهيخخخة والبهرجخخخة في اختيخخخار الألوان مركزين على نقخخخل الفكرة بكخخخل موضخخخخخخخخخخخخخوعيخخخة هخخخدفهخخخا تحمخخخل   -3

 (.5المتلقي الى مكان اللوحة تشعره بمشاعر الاشخاص الموجودين فيها كما في نموذج )

سخخخخخخخخخخخائدة في منتصخخخخخخخخخخخف القرن   اختصخخخخخخخخخخخت الواقعية الاجتماعية في مواضخخخخخخخخخخخيع تناولت المهن الشخخخخخخخخخخخعبية الفلكلورية التي كانت -4

 (. 4العشرين، كما في نموذج )

 هرت الواقعيخة الاجتمخاعيخة في الابنيخة التراثيخة )بيوت، خخانخات، اسخخخخخخخخخخخخخواق( ومن طراز بنخائهخا، وكخذلخك مواد البنخاء، كمخا في  -5

 (.1نموذج )

6-   
 
 للمعاناة الوجدانية من خلال أنتاج  أسخهم الرسخم الواقعي الى حد كبير في بلورة جديدة للفن يكون الانسخان فيها تجسخيدا

 
فعليا

 (.4صور عن الواقع المعاش ، وهذا ما يدفع المتلقي الى التعاطف مع مواضيعها الفكريةن كما في أنموذج )

ان الفنانين العراقيين في معظم أعمالهم الواقعية ينشخرون مفردات شخخوصخهم في الطبيعة تحت ضخوء الشخمس ليحصخلو على  -7

 (4ن 1لها لإضفاء الاشراقن كما في نموذج)الوان الطيف ك

الفنخخانين العراقيين يتفخخاعلون مع الواقعيخخة الاجتمخخاعيخخة المحليخخة من عخخادات وتقخخاليخخد واعراف وتراث   وعقخخائخخد وغيرهخخا، والمكخخان    -8

 (5والواقع المحيط بهم، لذلك سلط الضوء على المواضيع ال سيطة التي تحمل حس إنسانين كما في نموذج)

 
 
 خخ الاستنتاجات: ثانياخ

  يستنتج الباحث ما يأتي                    

 ان فناني الرسم العراقي المعاصر يؤكدون على التصاقهم بحياة شعبهم من خلال تأكيد هويتهم المحلية. -1

 في اختيارهم مواضيع تناولت حياة الشعب اليومية والاجتماعية والاقتصادية والتراثية وغيرها. -2

لبية الفنانين العراقيين يمتلكون حرفية عالية في تنفيذ اسلوبهم الواقعي التسجيلي مما حقق مع ذواتهم في طرح خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ ان غا3

 للمواضيع البيئية العراقية )الجغرافية والثقافية ( التي تناولوها بحب وشغف. 

 من خلال تكويناتها البنائية  4
 
 اجتماعيا

 
 مع العمل الفني  خخخخخخخخخخخخ اعمال الفنانين العراقيين اعطت ععدا

 
مما ابهر المتلقي وجعله متواصلا

 على حد سواء. 

 مع العمل والتركيز على فكرة 5
 
 وانسجاما

 
خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ استندت الواقعية الاجتماعية على عنصر السيادة في اعمالهم لكي يعطي تواصلا

 الموضوع الذي يحمله العمل الفني.

 لمجتمع العراقي كالحرفيين والعمال والفقراء، ال .خخخ حملت الواقعية موضوعات اخذت مساحة كبيرة من ا6

    

 المصادر  

 خخخخ ابراهيم مدكور نالمعجم الفلسفي ن الهيئة العامة لشؤون المطاعع الاميرية.1
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خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ كرانت. ديمني، موسوعة المصطلح النقدي: الواقعية، ترجمة عبد الواحد لؤلؤة، دار الرشيد للنشر عغداد منشورات وزارة  2

 .1980ة والاعلام سنة الثقاف

 . 1985الناشرن مركز التوزيع نذوي القربى نقم ايران ن 1صليبا جميلن المعجم الفلسفي ن ج _3
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 .2011في دار الكتب والوثائق ببغداد سنة 

 ن  1974ن  1ن ج 1حسين محمد حسن: الاسس التاريخية للفن التشكيلي المعاصر ن دار الفكر العربي ن ط  خخخخ 6

 .1985خخخخ شوكت الربيعي، الفن التشكيلي المعصر في الوطن العربي ن دار الشؤون الثقافية العامة العراق ن عغداد ن7

 مرحلة الرواد.خخخخخ عادل كامل، الحركة التشكيلية المعاصرة في العراق، 8

 .2004خخخخ عاصم عبد الامير، الرسم العراقي حداثة تكييف، دار الشؤون الثقافية العامة، العراق، عغداد، الطبعة الاولى، 9
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Social Realism and its Representations in Contemporary Iraqi Painting 

Asst. Lect. Ali Ghanim Mohammed 

University of Mosul, College of Fine Arts 

 

Abstract: This research is concerned with studying social realism and how it is represented and the extent of 

its effects in contemporary Iraqi painting for its successive generations, starting with the pioneer generation. 

It also included the goal of the research to (know social realism and its representations in contemporary Iraqi 

painting), followed by establishing the limits of the research. The researcher has identified three implicit titles 

within this framework to ensure that the research topic is read according to its various definitional 

frameworks, which were as follows, beauty and thought in the school of social realism, the concept of social 

realism in European painting, social realism in Iraqi painting, and the third chapter: It was devoted to research 

procedures, through Reveal the studied community and the sample selected from it (4 paintings), then identify 

the research tool and determine its methodology, followed by the analysis of the sample. The fourth chapter 

included the results of the research, including 1- The method in the realistic drawing is a visual concept that 

treats the particles of the image to present it with artistic and aesthetic expressive value, and it is not a 

reproduction of an abstract image for the sake of abstract beauty, but rather a meaningful beauty.2 The actual 

embodiment of emotional suffering through the production of images of the lived reality, and this is what 

prompts the recipient to sympathize with its intellectual subjects. which their actions suggest. .3Iraqi artists 

interact with the local social realism of customs, traditions, customs, heritage, beliefs, etc., and the place and 

reality surrounding them, so he shed light on simple topics that carry a human sense. 

 

Keywords: Realism; representation; contemporary Iraqi painting.  
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  - بنية التكوين الفني في التشكيل المعاصر
 
 حامد الراشدي إنموذجا

 الله محمد  رويدة وعد .م.م                                                         أزهار رمزي عزيز . م
 كلية الفنون الجميلة  ،جامعة الموصل                                                       كلية الفنون الجميلة ،جامعة الموصل
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  حامد -التكوين الفني في التشكيل المعاصر  ةالموسوم )بُني البحث  الخلاصة: تضمن 
 
  الأول ، أربعة فصول. تناول الفصل ( الراشدي إنموذجا

الراشدي؟ و أهمية  في أعمال الفنان حامد  تي ما بنية التكوين الفني في التشكيل المعاصر مشكلة البحث والتي خرجنا منها بالتساؤل الآ 

  في رسوم الفنان حامد الراشدي( )الكشف عن بنية التكوين الفني في التشكيل المعاصر  ىالبحث والحاجة إليهن كما أن البحث يهدف ال

ومن ثم تحديد مصطلحات البحث، وتمثل الفصل الثاني بالإطار النظري الذي تضمن مبحثين تحدث المبحث الأول عن مفهومي البنية  

وين ثم التكوين في الفن التشكيلي وتناول المبحث الثاني الفن التشكيلي المعاصر .وتناول الفصل الثالث إجراءات البحث من مجتمع  والتك

د الفنان  االبحثن عينة البحثن منهج البحثن أداة البحث ومن ثم تحليل العينات وجاء الفصل الراعع بنتائج البحث وكان من بينها : إعتم

على عناصر التكوين في إيجاد بنية شكلية ودلالية لإقتياد العين من جزء لآخر ومن ثم الإستنتاجات والتوصيات  حامد الراشدي 

 ثم قائمة المصادر. ، والمقترحات

 الفن التشكيلي.  ؛التكوين  ؛الكلمات المفتاحية: بُنية

 الفصل الأول 

 الإطار المنهجي 

   -مشكلة البحث:

في اوربا فظهرت الوحشية والتكعي ية والتجريدية والدادائية والسريالية وكذا التعبيرية    التشكيلية ععد الإنطباعيةتنوعت الحركات الفنية  

ل حركة وإتجاه واسخخختمر هذا التطور والتنوّع حتى أحدث تغيرات كثيرة في
ُ
ل فنان أسخخخلوبه الخاص به ضخخخمن إطار ك

ُ
  وغير ذلك....... وأصخخخبن لِك

تعددت الت 
َ
 وإسخخخخخخختعان  عالم الفنون ف

 
وجيهات وإسخخخخخخختطاع ععض الفنانين أن يو فوا عُنصخخخخخخخر التكوين بِبُنية تكوين جديدة غير مألوفة سخخخخخخخابِقا

د والقِمخاش وشخخخخخخخخخخخخخعر أوراق الجرائخِ رة كمخا في فن الكولاج الخذي إسخخخخخخخخخخخخختعخار فيخه الفنخانون بخِ   البعض بِخخامخات ومواد جخاهِزة في بُنى تكوينيخة مُعخاصخخخخخخخخخخخخخِ

طوّعها يديه وسطن لوحته بِذلك  الإنسان وغير ذلك ععدها  هر فن ا
َ
لخردة والذي بنى فيه الفنان تكويناته بأدوات متروكة وأشياء مُهملة ف

نجِزت بِتم
ُ
 بالإتجاه التجريدي فأ

 
رة، حيث بدأت التكوينات الأكثر حسخخخاسخخخية مبنية رعان ما إنقسخخخمت إلى إتجاهين  هس بُنى تكوينية مُعاصخخخِ ل وَسخخخُ

مَثلت بالفنان موندريان.ن مَثِلة بِكاندأولهُما التجريدية الغِنائية مُتَ 
َ
 سُكي  والثانية التجريدية الهندسية التي ت

بَددت
َ
طوط  المرئيات بإتجاه البُنى التكوينية لثشخخخكال، فالنِقاط بإعتِبارِها وحدات أسخخخاسخخخية بِنائِية لِتِلك الأشخخخكال هي التي تُحَدِد أععاد الخ  وَت

تتحرك النقطخة لِتُك
َ
م بِوَ والأحجخام والسخخخخخخخخخخخخخطوح ف

ُ
هخا كخالرقم واحخد وإثنخان إلى مخا ذلخك ث

َ
ب خطوط

ُ
 بِتعخاقخ

 
 اون أعخدادا

ُ
ط هخا تُرسخخخخخخخخخخخخخم الأشخخخخخخخخخخخخخكخال  تسخخخخخخخخخخخخخّ

فَ 
َ
جرد ف

ُ
لث و..............فطرحت الفلسفة الفيثاغورية  بُنية تشكيلية قامت على التصور العقلي للشكل الم

َ
ث
ُ
ربع والم

ُ
ة  ي رضت بِنائِ الهندسية كالم

بنائية الاشخخخكال    سخخخاق الواقع المرئي وَمِن هُنا فإن الشخخخكل يسخخختوعب ويتشخخخكل على وفق الرؤية الجمالية فتأثرتهندسخخخية تقاطعَت بِقوانينُها أن 

 مُشكِلة بَحثِنا بِالتساؤل الآتي:  تتحدد  بالدوافع التي تقف وراء ذلك وفي ضوء ما سبق

هُ الفنية؟   -
َ
عاصر التي أنجز الفنان حامد الراشدي بِها أعمال

ُ
 ما بُنية التكوين الفني في التشكيل الم

 -البحث: أهمية 

 تكمن اهمية البحث الحالي في كونه  

سس والأععاد الفنية التي تعتمد   -1
ُ
 التكوين الفني.  على بُنيةيُلقي الضوء على أهم الأ

 كاديمية في بُنية التكوين الفني في التشكيل المعاصر.يعد هذا البحث دراسة علمية أ -2
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 -البحث:  هدف  

عاصر  يهدف البحث إلى الكشف عن بُنية التكوين الفني في التشكيل  
ُ
(. حامد)الم

 
 الراشدي إنموذجا

 يتحدد البحث الحالي بما يلي:  حدود البحث:

 العراق/ الموصل. -المكانية: الحدود 

 م. 2020-2005 -الزمنية: لحدود ا

موضخخخخخخخخخخخخوع البحث ببنية التكوين الفني في الفن التشخخخخخخخخخخخخكيلي المعاصخخخخخخخخخخخخر من خلال تحليل أعمال مختارة للفنان    د. يتحد-الموضخخخخخخخخخخخخوعية:  الحدود  

 العراقي حامد الراشدي.

 - البحث: مصطلحات 

،  )بنىمشخخختقة من الفعل    -لغة: البُنية  
 
 ، يبني( البنى ضخخخد الهدم، بَنى البِناء البِناء بنيا

 
 وبنية

 
 وبناية

 
:  1956)ابن منظور،    وبنى ) مقصخخخور(، وبنيا

) البُنى( بالضخخخخخخخخخم مقصخخخخخخخخخور البِناء يقال ) بُنية( و) بُني( بكسخخخخخخخخخر الباء  (، 50:  1986(، وجمعها بنى وبنى، ما نبنيه )المنجد في اللغة والاعلام،  101

 .(57-56: 2005)الرازي،  مقصور مثل جِزية وجِزى  

: البنية  
 
 .(31: 1984)سعيد،    وم تجريدي لإخضاع الأشكال إلى طرق إستيعابهامفه  -إصطلاحا

: البنية  
 
 مع ععضخخخخها البعض من حيث أن كل عنصخخخخر يتأثر   -إجرائيا

 
 بتشخخخخكيلها بنائيا

 
هي مجموعة من العناصخخخخر ذات خصخخخخائص تؤدي اهدافا

خرى.
ُ
 بما يُحيط بِه مِن عناصر أ

 لليخخخ يء أي أحدثه وأوجده    كلمة مشخخختقة من الفعل الناقص كان -لغة: التكوين  
 
 لليخخخ يء أي حدث ووجد وصخخخار وكون تكوينا

 
 وكيانا

 
يكون كونا

أي أخرجه من العدم وجمع تكوين تكاوين وتعني الصخخخخخخخورة أو الهيئة بمعنى ) إنشخخخخخخخاء( مصخخخخخخخدر مشخخخخخخختق من الفعل ) أنيخخخخخخخ ئ(، وإنشخخخخخخخاء الله الذي  

 (.104: 1986)المنجد في اللغة والاعلام،   خلقه

مالنز( عبارة عن تنظيم وترتيب للعناصخخخخخخر التصخخخخخخويرية من خط ولون وشخخخخخخكل وكتلة وفضخخخخخخاء وفراف وعناصخخخخخخر    )فريدريكرفه  والتكوين كما يع

خرى يهدف إلى خلق وحدة لهذه العناصر وإ هار مفهوم جديد للمتلقي
ُ
 (.226: 1993)فريدريك،    أ

: التكوين  
 
تلقي في شخخخخخخخخخخكله  هو ترتيب لعناصخخخخخخخخخخر الشخخخخخخخخخخكل بقدرة الإجادة لهذا الترتيب ب  -إجرائيا

ُ
تشخخخخخخخخخخكيل تلك العناصخخخخخخخخخخر لإ هار تكوين يشخخخخخخخخخخد الم

 ومضمونهِ.

 الإطار النظري  - لفصل الثاني ا

 المبحث الأول 

الخخخخذين قخخخخادهم    -البُنيخخخخة:  مفهوم   الخخخخذي إكتشخخخخخخخخخخخخخفخخخخهُ البِنخخخخائِون  الميخخخخدان  الأدبي" ذلخخخخك  بخخخخدأ  هوره في الميخخخخدان  إتجخخخخاه فني مُعخخخخاصخخخخخخخخخخخخخر  البُنيويخخخخة  عخخخخد 
ُ
ت

نهج نحو بُنيةإهتمامهم......... إلى دراسخخخخخخخخخ 
َ
م يتوسخخخخخخخخخع الم

ُ
غة ومِن ث

ُ
اللاوعي نظرا لانها تحمل معنى مهم في خطاب    ة الأسخخخخخخخخخاطير التي تحمل طاعع الل

غة الأشكال"التحليل النفس ي وكذلك بنية  
ُ
 (.32)س، رافيندران، ب.ت:   الفنون التشكيلية التي تهتم بل

عرف البُنيويخة بخأنهخا مجموع العِلاقخات الثخابِتخة بين العنخ 
ُ
تحخدة  وت

ُ
تغيرة. وإن على الفنخان البُنيوي أن يخدرس العِلاقخات بين العنخاصخخخخخخخخخخخخخر الم

ُ
اصخخخخخخخخخخخخخر الم

عُها في مجموع مُنظم ضخخخخخخخَ
َ
هُ مِن الموضخخخخخخخوعات والنماذج،   (40:  1999)النحوي،    لإيجاد قيمة ت

َ
، وإن هذه العِلاقات ينشخخخخخخخأ عَنها عدد لا حصخخخخخخخر ل

فكر الفَرنس ي ميشيل فوكو  
ُ
 (م، أن الخِطابة بُنية إدراكية لا شعورية ذات طاعع فكري خالص.  1926- 1984)   Michael Foucaultوَيرى الم

ل التركيز على العناصخخخخخخخر القابلة للتحول في ميداني الأدب والتشخخخخخخخكيل  
ُ
عاصخخخخخخخر بدأت بالأدب، فكان ك

ُ
إن جميع التغيرات في الفن التشخخخخخخخكيلي الم

مِن خِلال تحليل جزئيات   ت شخخخخخخكلية فيحولها الى اشخخخخخخكال امام احاسخخخخخخيسخخخخخخهالاشخخخخخخياء الملهمة له لتكون صخخخخخخيرورا  حيث يختار الفنان التشخخخخخخكيلي

 آلية التشرين المرئي لثشكال
 
ركيبِها أمام خِبرَتِه لِتكوين صورة جديدة مَعتَمِدا

َ
 (.6: 2011)نفل،    الأشكال وَت
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 ( .ar.javamem.comwww ) 1923لوحة للفنان كاندنسكي )على الأبيض( 

ويعد الشخخخكل الوسخخخط الذي ينقل كل احسخخخاسخخخات وأفكار الفنان ويكون للشخخخكل دوره الرئيسخخخ ي فهو مكمل لعناصخخخر العمل الفني مضخخخافا اليه  

نه " فالفن مزيج متداخل مما هو جزئي  الخط واللون والملمس .... .فوي من المقومات الاساسية للشكل التي تعمل على تكوين فكرته ومضمو 

 ( ".205 اهر للعين بادٍ للحواسن وما هو مختبئ وخفي مستعص ي على الحواس )زكي، ب.ت: 

ويقوم الفنان بتكثيف انفعالاته وأحاسخخيسخخه الوجدانية لينجز عمله فيُخضخخع العناصخخر للتنظيم والصخخقل فيضخخهرها بالشخخكل الذي يرتئيه.  

وعن العلاقخخات التي تربط هخخذه المفردات لتكون أدوات بنخخائيخخة ينجز بهخخا العمخخل الفني. ان الهيئخخة هي المفهوم    وهو بخخذلخخك يبحخخث عن مفرداتخخه

 مالم تتضخخخخخخخخح ملامحه وتفاصخخخخخخخخيل تشخخخخخخخخريحهن وعليه يقع على عاتق الفنان اختيار مفرداته  
 
المرئي للشخخخخخخخخكل ولايمكن لأي عمل فني أن يكون بارزا

ن مخيلته باستغلال قابلية تلك المفردات والأشكال للتوصيل كونها وسائل فكرية وجمالية بالعودة  وأشكاله بذائقية عالية من محيطه أو م

ة  الى سخماتها كي يدخلها في انظمة حركية وديناميكية للشخكلن إذ أن الشخكل الذي يكون للفنان به القدرة على إتقانه سخيكون المحصخلة النهائي 

 للمضمون ب ناء تكوينه.

بنائي عن المعنى الدال في جوهر العمل الفني من حيث انه يعد الهيكل الحامل للصخخخخورة سخخخخواء كانت في التشخخخخكيل أو في  لقد كشخخخخف الاتجاه ال 

الأدبن فليس بالضخخخخخخخخرورة للصخخخخخخخخورة أن تكون شخخخخخخخخكلا مجسخخخخخخخخدانفمن الممكن أن تكون معنى يحاور المتلقي ن وهو ناتج عن انفعالات وإرهاصخخخخخخخخات 

 
 
 وإيجابا

 
ن وقد تتكون بنائية الشخخخخخخخخكل من المعرفة  الممزوجة عغرائزية وسخخخخخخخخايكولوجية الفنان نفسخخخخخخخخه ن فينتج عنها    محيط الفنان الخارجي سخخخخخخخخلبا

سخخة للكثير من المعالجات الإبداعية فقامت بتحويل البُنى الفكرية إلى تجسخخيدات بصخخرية وما ِ
دية  متحول بنائي لثشخخياء وتعتبر البنائية المؤسخخّ

 
 
 أن الفنون التشخخكيلية عموما

 
فت عناصخخر التكوين في الأعمال التشخخكيلة للدلالة وإبراز المضخخامين    ن علما

ّ
اعتمدت على )البنائية( ذلك أنها و 

 (.7: 2011الفكرية )نفل،  

هُ يُمكن تلخيص عَنخخاصخخخخخخخخخخخخخر التكوين في الفن    -مفهوم التكوين:
َ
يُعخخد التكوين عمليخخة تخخأليف وترتيخخب وبِنخخاء العنخخاصخخخخخخخخخخخخخر البصخخخخخخخخخخخخخريخخة، وَمِن حيخخث أنخخ

يُعد الخط   (، 111:  2000)رياض،   لنقطة، الخط، اللون، الفضخخخخخخخخخخخخاء، الشخخخخخخخخخخخخكل، الضخخخخخخخخخخخخوء، الظلام، الملمس، حدود الإطار(التشخخخخخخخخخخخخكيلي ب) ا
َ
ف

لة وَبِتَنسخخخخخخخخيق مجموع العناصخخخخخخخخر  لة أو مُتَصخخخخخخخخِ صخخخخخخخخِ
َ
  بجميع حالاته مُسخخخخخخخختقيم، مُتقطع، مُنحني، مُتكسخخخخخخخخر...... أسخخخخخخخخاس لِتكوين وبِنائية أشخخخخخخخخكال مُنف

نظيمِها مِن حيث إرتِفاعِها وإنخفاضِها وإتِجاهِهانستطيع الوصول إلى وحدة  
َ
سَبِها وَت

َ
، ويرى الفنان ديلاكوا   (46:  2002)الحسيني،    وإنتظام ن

ه مِن الطبيعة ودور الفنان إنما يكمن في تحوير عناصخخخخخر اللوحة للوصخخخخخول إلى تكوين فني مُتكامل  
َ
أن خيال الفنان الذي يُصخخخخخور اللوحة أصخخخخخل

 .(.327: 2016د،  )رشي   مِن خياله الخصب

عاصخخخخخر وَمِن أعسخخخخخط أدوارها أنها تحدد موقع ما في الفضخخخخخاء كما يُمكن إسخخخخختخدامِ 
ُ
عتَبر النقطة أبرز عناصخخخخخر التكوين في بنية التشخخخخخكيل الم

ُ
ها  وَت

ل أشخكالِه وَيُعتبر المنظور الخطي لثشخكال أحد 
ُ
عناصخر التشخكيل  لإيجاد الشخعور بالحركة داخل العمل الفني وقد تتحرك لِتصخف الخط بِك

تلقي. إن الصخخخخخخخخخخخخخور    (.8:  1993)مخالنز،    الحخديخث
ُ
 لِجخذب الم

 
وفي الغخالخب تكون نقطخة النظر الرئيسخخخخخخخخخخخخخيخة في مركز) بؤرة( التكوين حيخث أنهخا سخخخخخخخخخخخخخ بخا

 ما تتألف مِن علامات وأشخخخخخخكال مُنظمة ببنية تكوينية وطرق ذات مدلول ومعنى على سخخخخخخطن العمل الفني، وإن أعسخخخخخخط علامة
 
  والرسخخخخخخوم عادة

تها هي النقطة، فللنقطة القدرة على التعبير عن الحركة والإيقاع
َ
 .يُمكن للفنان صياغ

http://www.ar.javamem.com/
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يُمكن إسخخخخخخخخخخخخختخخخدام النقطخخة لِتحخخديخخد موقع أو مواقع وَمِن خِلال تحريخخك النقطخخة وتحريخخك   
َ
خرى تنتج  ف

ُ
النقطخخة وتحريخخك العين مِن نقطخخة إلى أ

سخختطي 
ُ
نَجِد الفنان جورجيو موراندي في لوحتهِ) حياة جامِدة ميتافيزيقية( فضخخاء  ذو ثلاثة أععاد داخل الم

َ
 مُختَلِفة ف

 
 وصخخورا

 
ل، داخل  أشخخكالا

عد النقطتان في هذه اللوحة مركزية  
ُ
 المجال الهيكلي  هذا الفضخخخخخخاء تحتل نقطتان يفصخخخخخخل الخط بينهما حيث ت

 
جسخخخخخخم" وهُما أيضخخخخخخا

ُ
المجال " الم

ه، وحيخث أن أي تغيير في موقع أي نقطخة مِنهخا   لهخان حيخث أن هخاتخان النقطتخان تقفخان في موازنخة دقيقخة نتجخت عَن الموقع الخدقيق الخذي تحتلانخِ

ل 
ُ
  (.15: 1993)مالنز،    يُخيل بموازنة الك

الإتجاهات ععد الإتجاه الإنطباعي في التشخخخخخخخخخخخكيل الحديث فقد أصخخخخخخخخخخخبن إعادة بِناء فضخخخخخخخخخخخاء اللوحة على  تنوعت    -التكوين في الفن التشخخخخخخخخخخخكيلي:

عتُبِرت التكعي ية 
ُ
هَبَ إليها الوحشخخخخخخيون والإنطباعيون وَلهذا السخخخخخخ ب أ

َ
سخخخخخخس جديدة مُبتعدة عَن إغراءات الفنان البصخخخخخخري الحسخخخخخخية والتي ذ

ُ
  أ

 في الربع الأول مِن الق
 
 (.78: 1992)ناثان،    رن المار يالإتجاه الأكثر حسما

قد توصخخل الفنان البِنائي إلى أقصخخ ى حدود الإختزال وَبِه
َ
عددت الأسخخاليب في شخختى الفنون وَل

َ
لِك وَت

َ
ذا تزداد  وتمحورت الإتجاهات الفنية عَعدَ ذ

تلخخه بِمخخا يَلِفُهخخا مِن فضخخخخخخخخخخخخخخاءالعِلاقخخة بين العمخخل الخخذي يَعتمخخد الإختِزال كخخالإتجخخاه، التكعيبي، التجريخخدي..........، وَبين الفراغخخ 
ُ
  ات الضخخخخخخخخخخخخخمنيخخة والك

وَيُبادر الكثير مِن الفنانين إلى إنشخخخخخخخاء أسخخخخخخخاليب خاصخخخخخخخة بِهم في عَصخخخخخخخرِنا عصخخخخخخخر التكنلوجيا الرقمية الحديثة فقد إنتقل    (.232:  1996)أمهز،  

شخخخخخخخخخخختق مِن الطبيع
ُ
حاكاتي الم

ُ
رتكز على خطوط هَندسخخخخخخخخخخخية وأح  ةالفنان إلى إتخاذ الأسخخخخخخخخخخخلوب الم

ُ
 مُنحنية وَهذا ما أدى إلى  هور التجريد  والم

 
يانا

 بِتكنلوجيا عَصخخخخخخخخخخخخره
 
هُ مِن مُحيطه الطبيعي مُتأثرا ها مِن    (.289-288:  1996)جورج،    الذي إشخخخخخخخخخخخختَقَ

َ
فبادر بِنائِة تكوين أعمالِه بأسخخخخخخخخخخخخاليب إختزَل

 مُحيطه.

 وَرَ 
 
سخخخخخخخخخخخخختطيخل مثلا

ُ
 كخالم

 
 مُعينخا

 
 يؤدي إلى دينخاميكيخة بُنيويخة  وإذا مخا جَمَع الفنخان في عمخل فني واحخد شخخخخخخخخخخخخخكلا

 
راعخا ددة أوجخد صخخخخخخخخخخخخخِ هُ بخإتجخاهخات مُتَعخَ بخَ

ّ
ك

لِفة  التكوين في إتجاهات مُتَعددة تنشخخخأ عَنها أحاسخخخيس الحركة الشخخخديدة في إتجاهِنا البَصخخخري، لأن الجميع في عَمل فني واحد بين مَنا ر مُختَ 

ثير إ
َ
مَثل عدة أوضخخخخاع مُختَلِفة لِجسخخخخم واحد يَسخخخخت نائي الأععادثابِتة وهي تُ

ُ
تِه في العمل الفني ث

َ
سخخخخعى    .(.456:  2000)رياض،    حسخخخخاسخخخخنا بِحرك

َ
وت

 لِأشخخياء مَعروفة، شخخريطة أ
 
 جديدا

 
م يُعرف    يجيء هذا التأليف  نالفنون الإسخخلامية إلى كشخخف " ما لم يُعرف ععد، أو قد تكون تأليفا

َ
 ل
 
) شخخكلا

 
َ
بدع بإبداعِه لأنه يشعر أن

ُ
 (.151)أدونيس، ب.ت:   هُ يَتجاوز المألوف العادي، وَيُقدم صور جديدة للعالمععد( وَمِن هُنا نشوء الم

سخخخختُخدِمت بإمتِدادِها لِتكوين خطوط، لقد قام جورج براك وبيكاسخخخخو بِتحليل الخطوط
ُ
وتركيبها وبدأ ععد    فللنقطة بؤرة وحركة ديناميكية أ

   سخنوات قليلة موندريان بت سخيط تلك الخطوط
َ
فقية وعمودية كما في  وتنظيمها وَعَزلِها ف

ُ
ل إلى تحليل خطي مُحكم بخطوط كعناصخر أ تَوصخَ

 (.151)أدونيس، ب.ت:   لوحَتِه) تكوين بالرمادي والأحمر والأصفر والأزرق(

 
 ( www.ar.javamem.com لوحة تكوين لموندريان )

تَلِهم ومسخخخخاحتهم في بنيوية الأشخخخخكال كما إعتمدو بِتشخخخخكيل فضخخخخاءا
ُ
رون على عُنصخخخخر اللون بِتكوين ك عاصخخخخِ

ُ
حثون والم

ُ
ت  وقد إعتمد الفنانون الم

ربعة، كما إسخخختخدم الفنان الأرقام والحروف كمدلول كوّن بِه انشخخخاءات
ُ
سخخختطيلة أو الم

ُ
تلها الم

ُ
اته  لوح مُلونة داخل اللوحة لموازنة أعمالهم بِك

http://www.alauds.co.uk/
http://www.ar.javamem.com/
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قخد ضخخخخخخخخخخخخخمّن عنخاصخخخخخخخخخخخخخر من تكنلوجيخا الرقم مُمتزجخة مع ععض عنخاصخخخخخخخخخخخخخر  
َ
ده الفنخان مخا قبخل الإنطبخاعيخة ف ه مُغخايرة لمخا عَهخَ ل تكوينخات لوحخاتخِ جَعخَ

َ
ف

 الطبيعة ومُتداخِلة مع أشكاله الإنسانية إلى أعمالِه.

  

 لوحتان للفنان ياسر الطائي 

تلقي والنِتخخاج الفنيإن الوعي بِجمخخال الشخخخخخخخخخخخخخكخخل وَبُنيخخة التكوين  
ُ
بِط عِعخخاملين رئيسخخخخخخخخخخخخخيين ألآ وهمخخا: الم

َ
فيجخخب أن تكون مرتبطخخة في الجمخخال مع   يَرت

 والعِلاقات التي تربِط عناصِره. طبيعة العناصر التي كونت هذا النتاج الفني

علم أنَّ هذا  ففي الفنون المرئية والتي مِنها الفنون التشخخخخخخخخخخكيلية يكون الهدف الأسخخخخخخخخخخاس لها ترجمة الفكر بِبُنية ت 
َ
هِم أن ن

ُ
كوينية مُعينة، وَمِن الم

سس أهَمُا: الوحدة، التنوع، الحركة والإستمرارية
ُ
  (.111-97: 1987)نوبر،    سيكون بأ

 
 لوحة للفنان حازم صالح العبدلي، ععنوان الملك، من مقتنيات الفنان 

 المبحث الثاني 

المعاصخخخر بكل إتجاهاتهِ كنتيجة حتمية لرد فعل على الطبيعة وقد عُدَّ الرمزيون مِن الأوائِل   هر الفن التشخخخكيلي   -الفن التشخخخكيلي المعاصخخخر:

، وَمِن أوائِل الفنان 
 
غة الصخخورية ينبغي أن يكون أولا

ُ
ين الذين  الذين إهتمو بالمعنى الروحي للرسخخم كذا الإنطباعيون الذين آمنو بأن تجديد الل

درات الفنيخخة في النحخخت والرسخخخخخخخخخخخخخم، إنَ  أنتجو أعمخخالهم الفنيخخة الفنخخان بيكخخاسخخخخخخخخخخخخخو  
ب والقخخُ بخخإتجخخاهخخات مُتعخخددة مِن حيخخث أنخخهُ كخخان مُتعخخدد المواهخخِ

م في  التكوين بُِ ناه في العمل الفني في عِدة حضخارات إنسخانية إنقاد للفكر الذي إرتكزت عليه تِلك الحضخارات عِشخكل كامل، وفي العراق القدي 

 كما في الفن السخخومري بينما نجد الفنان الأكدي  آشخخور وسخخومر إنقاد التكوين عِشخخكل كامل لل 
 
 أو تجريديا

 
فكر العراقي القديم فتارة نراه رمزيا

 (.67-53: 2013)العبيدي،    وبعض الأعمال الأشورية نجدها واقعية تسجيلية توثيقية

 أمثال)    توإذا ما تكلمنا عن فن التصخخخخخخخخخخخخوير في القرن العشخخخخخخخخخخخخرين فإنه تمركز في باريس في هذا القرن والتي ضخخخخخخخخخخخخمّ 
 
أكثر الفنانين العالميين نبوغا

عاصخخخخخخخخخخخخخر مِن خلال تحو 
ُ
له الأشخخخخخخخخخخخخخكال في الطبيعة إلى أصخخخخخخخخخخخخخولها  ي سخخخخخخخخخخخخخيزان ورينوار( فقد كانا نقطة إنطلاق التجديد في عالم الفن التشخخخخخخخخخخخخخكيلي الم

 (.544-543: 2010)طالو،    الهندسية وهُناك  هرت التكعي ية وغيرها مِن الإتجاهات الحديثة
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ر هذا التطور وعِبرَ التقد م مِن تطور تِقني مُذهِل غيرَّ  شخخخخخخخخخخكل العالم كانَ لا بُدَ للفن التشخخخخخخخخخخكيلي أن يُعاصخخخخخخخخخخِ )نوار،    م في العلوم المادية وما يُقدَّ

 (، فقد انتج الفنان الروس ي فاسيلي كاندنسكي المؤسس الاول للفن التجريدي في الفن المعاصر.25: 2008

نُلاحا دخول خامات جديدة كذلك تطور أسخخخخخخخخاليب غير مسخخخخخخخخبوقة على التعبير الفني المرئي حيث غيرّت  في الربع الأخير مِن القرن العشخخخخخخخخرين  

فن كإختلاط التشخخكيل المرئي بفنون الرقص والسخخينما والمسخخرح 
ّ
  المفاهيم التقليدية وأزالت الحواجز بين الفنون الجميلة فاختلط الفن باللا

دخِلت معايير جد
ُ
جسخخخخخخخمات وأ

ُ
  يدة دافع عنها فلاسخخخخخخخفة ومفكرون  هروا على سخخخخخخخاحة الثقافة في مُنتصخخخخخخخف القرن العشخخخخخخخرين والفوتوغرافيا والم

 (.6: 2000)العطار،  

)  الفنان  العصخخخخر كأمثال  تكنلوجيا  إسخخخختثمروا إبداعاتِهم وإمكانياتهم من خلال    -مسخخخختوى العالم  -إن قلة نادرة من الفنانين التشخخخخكيليين وعلى

تِه الهندسخخخخة والرياضخخخخيات والعلوم الطبيعية فأقام أول  بيوتر كوفالسخخخخكي( مِن أصخخخخل بولندي مُق نه مِن خِلال دِراسخخخخَ
ّ
يم في فرنسخخخخا إسخخخختفاد في ف

ناعية أتاحت للعلم والتكنلوجيا إمكانيات جديدة في الفنون عامة والفن المرئي خاصخخخخخخخخخخخة.  1966معرض له في باريس   م حيث أن الثورة الصخخخخخخخخخخخخِ

 كما في  
 
 (.60: 2000)آفاق،    اليابان والصين والهندوهذا ما أثر على الفن في الشرق أيضا

د، فقخخد أحبوّا الكولاج وفرحوا بلعبخخة) التجميع( و) جرَّ
ُ
  الكثير مِن فنخخاني دول العخخالم الثخخالخخث يغوصخخخخخخخخخخخخخون في مُسخخخخخخخخخخخخختنقع اللاشخخخخخخخخخخخخخكليخخة والعبخخث الم

ب إلى آفخاق ومُسخخخخخخخخخخخخختويخات فلسخخخخخخخخخخخخخف ذهخَ ردة( و) الفن الفقير( بينمخا نجخد الفنخان الأمريكي والأوربي يخَ
ُ
يخة مِن الإدء العخالمي وهخذا مخا نراه في الفن  الخ

 البِنائي.

  
 ( 4شكل )

(www.alyaum.com ) 

 ( 5شكل )

(www.alyaum.com ) 

 اسباب  هور البنيوية

دّني الخخذي   أ هر  إن مِن أهم أسخخخخخخخخخخخخخبخخاب  هور البُنيويخخة في الفن التشخخخخخخخخخخخخخكيلي العخخالمي والينخخابيع التي تفجر منهخخا في الربع الأول مِن القرن، هو التخخَ

وب له  التجريد الخالي مِن الشخخخخخخخكل، فالبُنية هي إختراع يُصخخخخخخخاف للتعبير عَن الشخخخخخخخكل، فالبُنيوية أو ) البِنائية( في الفنون المرئية مُصخخخخخخخطلح أسخخخخخخخل 

 على يد الرسخخخخخخام الملوّن فلاديمير تاتل 
 
هر الفن البنيوي مُنذ قرابة السخخخخخخبعين عاما

َ
  -1885ين)  تاريخه الموسخخخخخخيقي والأدب وسخخخخخخائِر الفنون، فقد  

 عام )1953
ُ
( م، وقد شخخخخخخخخخوهِدت لوحة ) مُربع أسخخخخخخخخخود على خلفية بيضخخخخخخخخخاء( للرسخخخخخخخخخام ) كازمير 1922( وقد سخخخخخخخخخلكَ تالين إصخخخخخخخخخطلاح البُنيوية مُنذ

م ما لبث الأسلوب أن تطور كما نراه في أيامِنا
ُ
 (.67-63: 2000)العطار،    مالفيتش( في موسكو فأصبن للفن صياغة هندسية للتكوينات ث

 
 ( www.ar.javamem.com المربع الاسود للفنان الروس ي )كازيمير مالفيتش( )حة لو 

http://www.ar.javamem.com/
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 - مؤشرات الإطار النظري:

 م.  جد قيمة يصيغها في مجموع مُنظي يستند الفنان البُنيوي على دراسة العلاقات بين العناصر لِ  -1

عاصر بإدخال الحركة والتضمين. -2
ُ
ن في بُنية التشكيل الم

ُ
 تتنوع مُعالجات الأسط

عاصر آليتي التحليل وإعادة التركيب وإعتم -3
ُ
 دها على تحوير الأشكال الطبيعية.اتشمل بُنية التكوين في الفن التشكيلي الم

 يرفضها.بنى التجريد البِنائي الدلالة في حين أن التجريد  ت ي  -4

 قد الفنان موندريان ثمرة تجاربه حيث اوصلت الشكل لديه الى منظومة بنائية للعلاقات التجري ية هندسية المن ى. -5

نحني. -6
ُ
 يُمثل) التباين( اللوني والتشكيلي أحد عناصر الإبداع في الإتجاه البِنائي هندسة الم

 لوقت طويل لإنجاز  يسخخخخخخخخعى الفنان البِنائي إلى أن يبحث عن الطرق   -7
 
بة لإنجاز صخخخخخخخخورته المرئية، فلا يحتاج أحيانا التقنية التي يراها مُناسخخخخخخخخِ

 صوره المرئية.

 مِن الحركة.  على شد  يعتمد التكوين على التوازن المقصود في الأشكال والتي تعمل  -8
 
 الفراغات الضمنية مما يعطي للتكوين العام نوعا

شخخخخخخخخخختق من تمازج ايقاعات  يوحي التكوين بصخخخخخخخخخخورة عامة إلى ال  -9
ُ
بناء المعماري بإنشخخخخخخخخخخاءاته الهندسخخخخخخخخخخية مِن أجل الوصخخخخخخخخخخول إلى حبكة التعبير الم

تحركة بإيقاعات الشد الفراغي.
ُ
 الأسطن الديناميكية الم

 كنلوجي.الأرقام على سطن مُنجزه البصري لِتُعبر عن روح عصرِنا الت  وأيعتمد الفنان البُنيوي على العلامات الفاعِلة والقوية   -10

 قد يستعير الفنان البُنيوي خامات بيئته في تشكيل صوري بِبُنية تكوينية يخدمها التركيب كفن الكولاج وفن الخردة.   -11

 

 لفصل الثالث ا

 إجراءات البحث 

   -مجتمع البحث:

 25أعمال الفنان حامد الراشدي  بواقع  من مجتمع البحث    يتألف
 
 .الفنان   حصلت عليه الباحثتان من مقتنيات  عملا

   -البحث: عينة

  
 
 ودراسختها وتفحصخها، تم إختيار ثلاث لوحات وبشخكل قصخدي بما يحقق هدف البحث لغرض تحليلها وفقا

 
ععد الإطلاع على الأعمال ميدانيا

 للمسوغات الأتية.

 كونها تحقق هدف البحث. -1

نها تغطي مجتمع البحث. -2
َ
 لأ

عاصرفي أعمال الفنان حامد الراشدي فقد    -أداة البحث:
ُ
مِن أجل تحقيق هدف البحث في الكشف عن  بُنية التكوين الفني في التشكيل الم

 إعتمدت الباحثتان على المؤشرات التي تمخض عنها الإطار النظري كأداة للبحث.  

لائمته-منهج البحث:
ُ
 موضوع البحث.  إعتمد الباحثتان المنهج الوصفي التحليلي لم

 - تحليل العينات:

 

 ( 1العينة رقم )

 (1تكوين )   -أسم العمل:

 2014 -تاريل العمل:

 م 3،5م× 2  -القياس:



 - 
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 جرائِد مع ألوان أكريلك  -الخامة:

 مِن مُقتنيات الفنان   -العائدية:

لتشخخخخخخكيل مُنجزه البصخخخخخخري فقد إسخخخخخختعار بورق الجرائِد ذو الكِتابات  يتمثل البِناء العام في هذا العمل في بِناء الفنان تكوينه بِخامات مُتنوعة  

والترقيمات والعلامات القوية ذات الإيحاءات بِمضخخخخخخخخامين فكرية ونسخخخخخخخخق فنية مُتناغِمة بنى على أسخخخخخخخخاسخخخخخخخخها الفنان حامد الراشخخخخخخخخدي سخخخخخخخخطحهُ  

سخس ا
ُ
لتناغم البصخري، فأوحى تكوين اللوحة إلى البِناء المعماري  التشخكيلي بِتلصخيقه لورق الجرائِد وقام بِتلوينهِ فأعطاه التباين المبني على أ

الاسخخخخخخخطن المسخخخخخخختطيلة والمتعارضخخخخخخخة كاسخخخخخخخطن    بإنشخخخخخخخاءتهِ الهندسخخخخخخخية فقد توصخخخخخخخل إلى حبكة التعبير الذي إشخخخخخخختقهُ مِن تمازج وتناسخخخخخخخب ايقاعات

   ديناميكية متحركة بايقاعت
ُ
  الشخخخخخخخخخخخد الفراغي، إسخخخخخخخخخخختندبنية التكوين للعمل على تمازج الألوان الم

 
تغايرة عسخخخخخخخخخخخطوح مُنتظمة تنظيما

ُ
تضخخخخخخخخخخخادة الم

 في بِناء تكويناته بالتوازن والإيقاع وا
 
 فنيا

 
طر بيضخخخاء مُتقاطعة فقد أعطى الفنان إهتماما

ُ
 بخطوط مُتقاطعة حُدّدت ععضخخخها بأ

 
لمنظور  دقيقا

ونة التي تسخخبن في فضخخاء اللو 
ّ
ل
ُ
رة الم

ُ
نحنية في شخخكل الك

ُ
حة لِيُبنى تكوينه، أكدت قوة التخطيط وصخخلابة وتكرار العناصخخر، و هرت الخطوط الم

عها بالخطوط المائِلة.
ُ
تل وتقاط

ُ
تل قوة التخطيط وصلابة الك

ُ
 الك

تلقي لها في حس بصري ونسق مُتناغم.
ُ
شد الم

َ
ب وَت

ُ
 إن الكرة هُنا أصبحت بؤرة التكوين للعمل فاعتمدت كنقطة نظر رئيسية تجذ

 

 ( 2العينة رقم )

 لرقم كونية ا   -أسم العمل:

 2011 -تاريل العمل:

 سم60سم× 60 -القياس:

 أكريليك على كانفاس  -الخامة:

 العراقية  وزارة الاحة -العائدية:

 

خرل أسخخفل يمين اللوحة تسخخبحان    في هذا المنجز البصخخري صخخوّر الفنان
ُ
)حامد الراشخخدي( كرتان على يمين المتلقي كرة أعلى يمين اللوحة والأ

 مِنهُما في تشخخخخكيل إنشخخخخائي هندسخخخخ ي مُثلث  في فضخخخخاء العمل وإلى  
 
 يتمثل مُكعب الألوان الذي يتوسخخخخطهما ببعيد يميل جانِبا

 
الجانب منهما يسخخخخارا

سخخخخخخخخخختقيمة بإتجاهاتِها للمُكعب. وَ 
ُ
نحنية للدوائِر إلى الم

ُ
تلقي مِن الخطوط الم

ُ
كلت بفعل إنتقال عين الم

َ
شخخخخخخخخخخ

َ
لت  التكوين بِ نائية هندسخخخخخخخخخخية ت

َ
شخخخخخخخخخخك

َ
ت

رقم والذي يوحي بإسخختخدامِه علامات فاعِلة وقوية  خلفية اللوحة بِ 
ُ
مسخخاحات لونية حيادية التشخخكيل، وزع الفنان خطوطه لِتكوين طوبهُ الم

 كالأرقام والخطوط.

 
 
 مِن الحركة مُسخختندا

 
  إعتمد تكوين اللوحة على التوازن المقصخخود لثشخخكال التي تنسخخج في الفضخخاءات الضخخمنية مما أعطى التكوين العام نوعا

 لى دراسة عميقة للعلاقات بين العناصر أوجد بواسِطتها وضعها في مجموع مُنتظم.ع

 

 ( 3العينة رقم )

 إنعكاس   -أسم العمل:

 2016 -تاريل العمل:

 سم160سم× 120 -القياس:

 زيت على كانفاس  -الخامة:

 مِن مُقتنيات الفنان  -العائدية:

نجز البصخخخخخخري بِتك
ُ
رار عُنصخخخخخخر الشخخخخخخكل الآدمي لِشخخخخخخخص الفنان)حامد الراشخخخخخخدي( عِشخخخخخخكل مُسخخخخخختعرض على  تتشخخخخخخكل بنية التكوين الفني لهذا الم

كعب الزُجاجي وَتِلك الأحجار ذات الأشخخخخخخخخخخخكال  
ُ
رة الزُجاجية داخل الم

ُ
نعكسخخخخخخخخخخخة تتجه برؤاها إلى تلك الك

ُ
سخخخخخخخخخخخطن اللوحة وكأن الشخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخيات الم

تلقي وال 
ُ
رة على يسار الم

ُ
رة الأولى.الهندسية الغير مُنتظمة في تشكيل مُغاير لِك

ُ
 ك



 - 
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توالية والتي اعطت بِمساحة ما بينها من لون أخضر إيحاءات لون 
ُ
ية  تتجه الخطوط العمودية ذات اللون الأخضر مُتوازية لثشكال الآدمية الم

 مبنية على النسق التكويني العام. 

فقد سعى الفنان أن ينجز عمله بطرق تقنية اعتمد فيها على التوازن والتكرار ذو المضمون وسعى لإ هار الحركة في العِلاقة بين العناصر  

بؤرة   العلوي    تكوينهالتشكيلية، وجعل  النصف  في  ضيئة 
ُ
الم الفاتحة  ألوانه  تلقي وبتشكيلة 

ُ
الم الدوائر كبؤرة مركزية رئيسية تشد  تلك  في 

تضادةللوحة  
ُ
بينها وتعمّد أن يضع عُتمة الألوان الغامِقة في النصف الثاني من اللوحة، وعلى    شدّ المتلقي بِتلك الألوان الم تجاورة فيما 

ُ
الم

بصرة. 
ُ
تلقي تكمن في تلك البُقعة الم

ُ
لث الأخير مِن اللوحة نجد نقطة جذب الم

ُ
 إعتبار وجود أحجار ذات لون مُغاير للون الغامق في الث

 ل الراععالفص

 -في ضوء ما تقدم من تحليل لِعينات البحث فقد توصلت الباحِثتان إلى النتائج الآتية:  -نتائج البحث:

 بالإيقاع والمنظور والتِكرار للعناصخخخخخخخخخر كما في   -1
 
 واضخخخخخخخخخحا

 
كشخخخخخخخخخفت بُنية التكوين الفني عَن التوازن المقصخخخخخخخخخود لثشخخخخخخخخخكال والعناصخخخخخخخخخر وإهتماما

 العينات.

ع الخطوط المائِلة كما في العينات)  أكدت الأعمال في   -2
ُ
تل وتقاط

ُ
 (.1،3بُنيوية تشكيلاتها تكوينات مبنية على قوة التخطيط وصلابة الك

بنى الفنان حامد الراشخخخخخدي تكويناته الفنية عِعدة مُسخخخخختويات ومسخخخخخاحات حيث تتم قِراءة العمل بواسخخخخخطة القراءة الحسخخخخخية الداخلية مِن   -3

تلقي عُن طريق العلا 
ُ
تنوعة وورق الجرائِد كما في العينة )قبل الم

ُ
 (.1مة والخامات الم

تلقي نحوها مِ  -4
ُ
رة في جميع العينات عن بؤرة العمل الفني التي تجذب الم

ُ
 النظرة الأولى للمُنجز البصري. نكشف عُنصر الك

 مِن  بنى الفنان مُنجزاته البصخخخخخخخخخرية بتشخخخخخخخخخكيلات هندسخخخخخخخخخية توصخخخخخخخخخل بواسخخخخخخخخخطتها إلى حبكة التعبير   -5
 
تجاورة وتارة

ُ
 مِن الأسخخخخخخخخخطن الم

 
مُشخخخخخخخخختقها تارة

 توحي بالحركة كما في العينة
 
 دقيقا

 
ن ديناميكية مُنظمة تنظيما

ُ
تعارضة كأسط

ُ
 (.1،2)  الم

 -الإستنتاجات:  

 ما تكون نقطة النظر الرئيسية في بؤرة تكوين العمل الفني لتكون   -1
 
 لِ في الأعمال ذات البُنى التكوينية غالبا

 
تلقي  جذبس با

ُ
شاهِد)الم

ُ
 (.الم

بُنيويخخة التكوين وقخخت طويخخل لإنجخخازِهخخا، حيخخث أنهخخا إعتمخخدت على أليخخة التركيخخب والتجميع أكثر مِن إعتمخخادهخخا المهخخارة    لقخخد لا تحتخخاج الأعمخخا  -2

ذ مِن الوقت أكثر مِن تنفيذهِ.  داليدوية والموهبة، لِذا فإن إعدا
ُ
 يأخ

 
 الموضوع ذهنيا

قترحات: 
ُ
  -الم

خرى على النحو  في ضوء 
ُ
   -الآتي:  ما تقدم تقترح الباحثتان إجراء دراسة بحثية أ

عاصِرة -
ُ
(.  التكوين البِنائي في اللوحة التشكيلية الم

 
 )حازم صالح إنموذجا
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Structure of technical configuration in contemporary formation - Hamid Al-Rashidy 

as a model 

      Lect. Azhar R. Aziz                                        Asst. Lect. Ruwaida W. Mohammad 

     University of Mosul, College of Fine Arts                                        University of Mosul, College of Fine Arts 

   

Abstract: The research entitled (The structure of technical configuration in contemporary formation - Hamid 

Al-Rashidy as a model), included four chapters.  The first chapter dealt with the research problem, from 

which we came out with the following question: What is the structure of artistic composition in contemporary 

formation in the works of the artist Hamid Al-Rashidy?  And the importance of the research and the need for 

it, and the research aims to (discover the structure of technical configuration in contemporary formation in 

the drawings of the artist Hamid Al-Rashidy) and then defines the search terms, and the second chapter 

represented the theoretical framework that included two sections. The first topic talked about the concepts of 

structure and composition and then formation in art. The second topic dealt with contemporary plastic art. 

The third chapter dealt with the research procedures from the research community, the research sample, the 

research method, the research tool, and then the analysis of samples. The fourth chapter came with the results 

of the research, among which were: The artist Hamid Al-Rashidy relied on the elements of composition in 

finding a formal and semantic structure to lead the eye from one part to another, conclusions, 

recommendations, and suggestions.   

 

Keywords: Structure; configuration; plastic art. 
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مشكلة البحث التي تمحورت في  وتضمن  الفصل الأول )الإطار المنهجي(    تضمن   فصول،إلى أربعة    ما موضوع بحفه  ان قسم الباحث الخلاصة:  

) كيف تجلت المظاهر الاحتفالية لأداء الممثل في العرض المسرحي السرياني ( ؟  ثم أهمية البحث والحاجة إليه    -الآتي:الإجابة على التساؤل 

التأكيد على العلاقة المجتمعية وما أفرزته من تراث و  في  ، تلاها    فكري ومعرفي   التي تمثلت 
 
)    البحث   هدفمتداول فنيا   المظاهر  تعرّففي 

التي وردت في عنوان    وأختُتم  ثم حدود البحث  (،   السرياني  المسرحي  العرض  في  الممثل   لأداء  الاحتفالية الفصل بتحديد أهم المصطلحات 

 
 
 . البحث وتعريفها إجرائيا

البعد الاحتفالي في أداء    الأول )الاحتفالية بين الظاهرة والتأصيل( والمبحث الثاني ) حثين:  مب   وتضمنتناول الفصل الثاني )الإطار النظري(  و    

 الإطار النظري. التي أسفر عنها ؤشرات الم  تلتها أهمالممثل المسرحي(  

ل ب  مجتمع البحثفقد تضمن    )إجراءات البحث(أما الفصل الثالث     
ّ
فرقة مسرح    قبل )ثلاث عروض مسرحية تم عرضها من  والذي تمث

عام   بين  ما  للتمثيل(  قوش  لتوافر 2000  إلى  1998قره  اختيارها  وتم  فأستبعد    ها ن  الاحتفاليةن  نسق  لأن  الباحثان  ضمن  منها  عرضان 

أما العرض الثالث فقد أعتمد أداء الممثلين على الاحتفالية في جميع مفاصل ومشاهد العرض وهو عرض )ملحمة  ، ضمنيةفيها  الاحتفالية  

 وفق المنهج التحليلي الوصفي .   هاعينة قصدية تم تحليل ك  انحُب(ن وأختاره الباحث لل

الراعع  كما       الفصل  أهم  تناول  والاستنتاجات(  ثمالنتائج  )النتائج     ومناقشتها، 
ُ
المصادر  تخأ وقائمة  والمقترحات  بالتوصيات  البحث  تم 

 .  ينة العرضوالمراجع والملاحق التي تضمنت ععض الصور الفوتوغرافية عن ع 

 الفصل الأول  

 الإطار المنهجي  

 البحث:مشكلة   •

قدّم بأشخخخخخخخكال درامية     
ُ
نشخخخخخخخأت الدراما من الاحتفالات والطقوس الدينية والاجتماعية كشخخخخخخخكل من أشخخخخخخخكال التعبيرن حيث كانت الاحتفالات ت

 مميز 
 
 يدعو إلى إكسخخاب الفرد سخخلوكا

 
لت تلك  يمارسخخها الإنسخخان كوسخخيلة للتخاطب الإنسخخاني ومنبرا

ّ
 في مجتمعه، لذا فقد شخخك

 
 مؤثرا

 
 وحضخخورا

 
ا

 موضخخخخخخخخخخخخوع دراسخخخخخخخخخخخخة للوقوف على مختلف مفترقات بنيتها ) الحكاية الشخخخخخخخخخخخخعبيةن الأسخخخخخخخخخخخخطورةن  
 
المظاهر بكل مكنوناتها ونسخخخخخخخخخخخخيجها المتداخل زمنيا

 عن المشخخخخخخخخخخخخخخاعر المكبوتخخة في أعمخخاق الفر 
 
د والمجموعخخاتن لخخذا فقخخد حخخاولخخت أغلخخب  العخخادات والتقخخاليخخد ( وغيرهخخا من المفخخاهيم التي توفر متنفسخخخخخخخخخخخخخخا

الاتجاهات المسخخخخخخخخخخخرحية الحديثة العودة إلى الجذور الأولى للدراما عن طريق اسخخخخخخخخخخختثمار أشخخخخخخخخخخخكال الاحتفالات في الشخخخخخخخخخخخرق وأفريقيا وتو يفها في  

 الأداء التمثيلي لدى الممثلين والراقص والمؤدين .

 من  وقد اسخختلهمت هذه التجربة بمسخختوياتها العالمية الاح     
 
 مسخختغلة عمقها الجمالي بوصخخفه جزءا

 
 دراميا

 
تفالات والطقوس وو فتها تو يفا

 لخلاصخخخخة الفن المسخخخخرحي وأصخخخخالتهن لذلك كانت الومضخخخخة الأولى عند الشخخخخعوب  
 
 حقيقيا

 
بنية العرض المسخخخخرحين فجاءت هذه الاحتفالات تعبيرا

الإطار المسخخخخخخرحين وانطلقوا نحو بناء منظومة مسخخخخخخرحية ربطت ما بين    القديمة الذين و فوا تراثهم وفلكلورهم وملاحمهم وأسخخخخخخاطيرهم داخل 

 الموروث الشعبي والمعاصرة في الفعل الدرامي لأداء الممثل داخل الفضاء الدرامي.  

ولأي شخخكل من أشخخكال المسخخرح ملامحه ومظاهره الاحتفالية التي يعتمد عليها في عملية التواصخخل مع جمهور المتفرجين، والمسخخرح السخخرياني       

 ذو فاعلية كبيرة من ناحية التأثير،  
 
وفي خضخخخخخخم هذا السخخخخخخياق فلم يفرق الحال في  كأحد تلك الأشخخخخخخكال يمتلك تلك الصخخخخخخفات في كونه مسخخخخخخرحا

ل في المسخخخخخخخخرح السخخخخخخخخرياني فقد ورث الممثل أنسخخخخخخخخاقه الأدائية الاحتفالية من صخخخخخخخخميم تراثه وفلكلوره وأسخخخخخخخخاطيره وأدرك و يفتها واليات  أداء الممث 

 عن الحضخارات الأخرى،  
 
 متميزا

 
اشختغالها داخل منظومة العرض المسخرحي، فالسخريان شخعب له حضخارته وثقافته التي منحت للعالم حضخورا

mailto:wisambarbar@uomosul.edu.iq
mailto:nashat1978@uomosul.edu.iq
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بخخخابخخخل وآشخخخخخخخخخخخخخور  هرت ا العخخخالم وأثرت على علومهخخخا وحضخخخخخخخخخخخخخخخخارتهخخخا ففي  بخخخدورهخخخا من البنى الثقخخخافيخخخة لبلخخخدان  لعلوم والفنون والآداب التي غيّرت 

 مؤ 
 
 وحضخخخورا

 
 مميزا

 
 يدعو إلى إكسخخخاب الفرد سخخخلوكا

 
 ومناهجها، ومن بين تلك العلوم تميز المسخخخرح في كونه وسخخخيلة للتخاطب الإنسخخخاني ومنبرا

 
ثرا

 في مجتمعه .

 للشخخخخخخروط الدرامية المتوافرة في الطقس الديني والتي لا تخلو من    ويعتمد المسخخخخخخرح    
 
السخخخخخخرياني بالشخخخخخخكل الأسخخخخخخاس على الجانب الاحتفالي نظرا

 تتوافر فيه شخخخخخخخخخخخخروط العرض عشخخخخخخخخخخخخكل نسخخخخخخخخخخخخبي، فممارسخخخخخخخخخخخخة  
 
 تمثيليا

 
 مسخخخخخخخخخخخخرحيا

 
الخطابة والموعظة الدينية والحِكم، فيبدو لنا الطقس عرضخخخخخخخخخخخخا

، وفي ضخخخوء ذلك جنحت اغلب النصخخخوص والعروض  الطقخخخخخخخخخخخخخخخخخوس لا تقتخخخخخخخخخخخخخخخخخصخخخر على مجخخخخخخخخخخخخخخخخخرد الأد
 
اء فقط بل تصخخخاحبه الحركة التمثيلية غالبا

 المسرحية السريانية إلى الت سيط والمباشرة في بداية التأسيس.

 في تشخخخخخخخخخخخخخك        
 
 مؤثرا

 
 للحضخخخخخخخخخخخخخارة الرافخدينيخة عبر احتفخالاتهم بخأعيخاد أكيتو وأعيخاد تموز وعشخخخخخخخخخخخخختخارن كخان للسخخخخخخخخخخخخخريخان احتفخالا

 
يخل هويتخه  وامتخدادا

 إلى إيجاد صخخخخخورة خاصخخخخخة للعرض المسخخخخخرحي السخخخخخرياني  
 
الثقافية عبر إيجاد شخخخخخكل جديد يدعم طبيعة العلاقة بين الخشخخخخخبة والصخخخخخالةن وصخخخخخولا

 .
 
 ومضمونا

 
 وخاصة في أداء الممثل الناعع من الواقع الاحتفالي الطقس ي شكلا

) كيف تجلت المظاهر الاحتفالية   -وفي ضخخخخخخخخخوء ما تقدم فقد حدد الباحثان مشخخخخخخخخخكلة البحث والتي تمحورت في الإجابة على التسخخخخخخخخخاؤل الأتي :   

 لأداء الممثل في العرض المسرحي السرياني ؟(.

 أهمية البحث والحاجة إليه :  •

غرض تعميق مسخخخخخخخخخخخخختويخات البحخث العلاين وتخأكيخد علاقتخه بخالمجتمع ومخا إفخادة المختصخخخخخخخخخخخخخين في مجخال فنون الأداءن وربطهخا بميخادين معرفيخة ل   -أ

  .
 
 أفرزه من تراث فكري ومعرفي متداول فنيا

تكمن أهمية البحث في تقديم الفائدة لكل العاملين في الحقل المسخخخخخرحين وخاصخخخخخة حقل التمثيل، وجميع الفرق والمؤسخخخخخسخخخخخات المسخخخخخرحية  -ب

 ذات الصلة.

  البحث إلى. هدف البحث : يهدف •

 المظاهر الاحتفالية لأداء الممثل في العرض المسرحي السرياني .تعرّف   .1

 حدود البحث : يتحدد البحث من خلال . •

 . 2000-1990حد الزمان : 

 حد المكان : محافظة نينوى _  عروض فرقة مسرح قره قوش للتمثيل.

 لسرياني .حد الموضوع : دراسة المظاهر الاحتفالية لأداء الممثل في العرض المسرحي ا

 تحديد المصطلحات :  •

 : 
 
 واصطلاحا

 
 : المظاهر لغة

 
 أولا

ن تبين وبرز والظاهر هو اسخخخخخخخخخخخخخم لكلام  هرن المراد منه للسخخخخخخخخخخخخخامع بنفس  
 
)  هر( أصخخخخخخخخخخخخخل كلمة ) مظاهر(ن و هر تعني "  هر اليخخخخخخخخخخخخخ يء يظهر  هورا

 للتأويل والتخصصن وفي الكليات الظاهر هو ما أنكشف وأت 
 
 .1ضح معناه للسامع من غير تأمل وتفكر"الصيغةن ويكون محتملا

أما المظاهر في مفهومها الاصخخطلاحي الفني فيعرفها )روبين جورج كولنجوود( على أنها "ماهية الصخخلة بين الرسخخم والموضخخوع المرسخخوم هو أن       

 أمامنا كجسم ندركهُ ويساى أحدهما صورة لثخر بالنظر إلى تشابهه معهُ في  ه
 
 .  2وره "كليهما يظهر مرئيا

 لما هو مضمر .   
 
 ويظهر بصيغة بنية شكلية  اهرية للي يءن وانعكاسا

 
 بأنها : حدث يتم مراقبته حسيا

 
 ويعرفها الباحثان إجرائيا

 :    –ب 
 
 واصطلاحا

 
 الاحتفال لغة

. أما  3يعرفهُ لسان العرب " لأصل الفعل .. حَفل .. القوم من باب ضرب و)احتفلوا( اجتمعوا واحتشدوا، وعندهُ حَفل من الناس أي جَمع "  

والفعخخل فيهخخا يردُ بمعنى يحتفخخل بخخه، يشخخخخخخخخخخخخخخارك في احتفخخال صخخخخخخخخخخخخخخاخخخب   celebrationالمعجم الوسخخخخخخخخخخخخخيط فيعرفخخهُ بخخأنخخه " الاحتفخخاليخخة بمنخخاسخخخخخخخخخخخخخبخخة مخخا  

Celebrate   4تعني المحتفل المشارك في احتفال ما "و. 

 
 .  166بطرس ال ستاني : محيط المحيط ن المجلد الثاني ن بيروت : مكتبة لبنان ن د.ت ن ص  - 1
 . 198ن ص 1998للكتاب ن القاهرة: روبين جورج كولنجوود: مبادل الفن ن تر: أحمد حمدي محمود ن الهيئة المصرية العامة  - 2
 .  701محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي المصري ن معجم لسان العربن المؤسسة المصرية العامة للتأليفن القاهرة :  - 3
 .  161منبر البعلبكي ن قاموس المورد ن مصدر سابقن ص  - 4
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 لثشخخخخخياء الجوهرية وسخخخخخط       
 
والاحتفال بمفهومه الاصخخخخخطلاحي الفني هو" تعبير معروف ضخخخخخمن التقاليد في العصخخخخخر الروماني كان يقام تكريما

لأجداد، ولهذه الاحتفالات مراسخيم مظاهر الابتهاج والنصخرن وكان لهذا الاحتفال مكان في المسخرح وله شخخوصخهن ومظاهرهُ تكون متوارثة من ا

 .1طقسية وتشريفات دينية تدخل من ضمنها الزخرفة والتزيين "  

ويعرّف الاحتفال بأنهُ " الصخخخخخخخخخفة المقدسخخخخخخخخخةن وهو فعل على درجة من الوقار والجدية يرمي إلى تكريس عبادة دينية كالقداسن أو مناسخخخخخخخخخبات     

  اجتماعية كأعياد الميلاد والزواجن ... والاح
 
تفال بأنواعه يسخختدعي المشخخاركة وبالتالي الاجتماع بالآخرينن ويكون له برنامج وقواعد توضخخع سخخلفا

 .   2وتحدد مسارهُ، وتشكل روامز معينة تؤثر معرفتها في درجة متاععة المشارك في الاحتفال"

 لخخذكرى أو حخخدث مخخان قخخد تكون اجتمخخاعيخخة أو ثقخخافيخخة أو دينيخخةن     
 
 بخخأنخخه : فعخخل يقوم بخخه مجموعخخة من الأفراد أحيخخاءا

 
ويعرفخخه البخخاحثخخان إجرائيخخا

 ليعبر عن ذات تلك المجتمعات وعن أرثهان في سلوك مجتمعي متفق عليه يغلبهُ طاعع المشاركة داخل الجماعة.  

 :  -ج
 
 واصطلاحا

 
 الأداء لغة

 عرفخخهُ المنجخخد بخخأنخخهُ " أدى تخخأديخخة قضخخخخخخخخخخخخخخخاه. يقخخال " أدى مخخا عليخخه من دين " و " أدى واجخخب الاحترام ن تخخأدى لخخه من حقخخه : قضخخخخخخخخخخخخخخخاهُ لخخهُن الأداء : ي    

 .3القضاة"

ما على  أما الأداء بمفهومه الاصخخخطلاحي المسخخخرحي  فهوكما يقول )مارفن كارلسخخخون( ن أن  " هناك مفهومان مختلفان عن الأداءن يشخخختمل كلاه   

 بأن  
 
الاسخخخخختعراض كمبدأ ن ولكن الأول يخص اسخخخخختعراض المهاراتن فيما الثاني يخص اسخخخخختعراض أنماط معروفة ومقننة من السخخخخخلوك ن مبينا

 وفق مسخخخخخخخخخخخخختوى معين ليس  
 
هنخاك مخدلول ثخالخث لثداء بمفهومخه العخام إلى جخانخب المفهومين السخخخخخخخخخخخخخخابقين ن يخص مخدى نجخخاح النشخخخخخخخخخخخخخخاط عمومخا

 " بالضرورة أن يتم ال 
 
 . 4تصرين به تماما

 .   5ويعرفهُ )هايز جوردون( من خلال الو يفة الجمالية إن " الأداء الاحين تتوفر فيه فرصة إيجاد استجابة التعاطف لدى المتفرجين "   

 من التخخدريخخب والاسخخخخخخخخخخخخختعخخداد   
 
 بخخأنخخه : فعخخل أنسخخخخخخخخخخخخخخاني منظم يتم بتركيز ووعي ذهنين ويتطلخخب قخخدرا

 
حتى يصخخخخخخخخخخخخخخل مرحلخخة   ويعرفخخه البخخاحثخخان إجرائيخخا

 الانجاز، ويكون هذا الفعل مؤثر مبني على أساس الابتكار والمهارة من قبل القائم به.

 

 الفصل الثاني )الإطار النظري(                            

 المبحث الأول : الاحتفالية بين الظاهرة والتأصيل 

الاجتمخخاعين إذ انتقخخل فيهخخا من ال سخخخخخخخخخخخخخيط إلى المعقخخد في مجخخابهخخة الحيخخاة  سخخخخخخخخخخخخخخار الفكر الإنسخخخخخخخخخخخخخخاني ععخخدة مراحخخل التي شخخخخخخخخخخخخخكلخخت تطوره العقلي و    

 يصف الأفعال اليومية للتعبير عن روح الجماعة. 
 
 احتفاليا

 
د شكلا

ّ
 وصيرورتهان مما ول

 لإشخخخخخخخباع حاجات الإنسخخخخخخخان الغريزية من دون معرفة مسخخخخخخخبقة لهذه       
 
الأسخخخخخخخباب  إن الفعل الإنسخخخخخخخاني بدأ بتلقائية وتطور حتى أصخخخخخخخبن مدفوعا

شخخخخخخأن الكائنات الحية الأخرىن لذا كان تعامله مع المظاهر الخارجية لثشخخخخخخياء دون أن يدرك الانسخخخخخخجام مع الجوهر الداخلي لثشخخخخخخياءن أي إن  

 بالنسخخخخخخبة لهُ ن جسخخخخخخدت الحياة والموت وكانت بالنسخخخخخخبة له  
 
المنفعة هي الأسخخخخخخاس في تعامله مع طبيعة الأشخخخخخخياء المحيطة حاملة لقوى كانت سخخخخخخرا

  
 
 على تغيير الأشخخخخياء وإعطائها شخخخخكلا

 
 بممارسخخخخة ضخخخخرب من السخخخخحر على الطبيعةن وبأن يكون قادرا

 
 من السخخخخحر " لان الإنسخخخخان يحلم أيضخخخخا

 
نوعا

 بوسخخخخخخخخائل سخخخخخخخخحرية "
 
وقد كان الإنسخخخخخخخخان منذ بداياته يؤمن بطاقة الطوطم في محيطه " وكان يعتبره هو الصخخخخخخخخورة المثالية للمضخخخخخخخخمون   6جديدا

تماعي ن وله التأثير الفعال من خلال تقديسخه وذلك لان فكرة الطوطم وفكرة الوحدة الاجتماعية يعبر عنها شخ يء مادي ن أو رمز الروحي والاج

ومن خلال هذه المظاهر أث ت الإنسان انتمائه للطبيعة وكل ما تحمله من مظاهر حياتية   7وهذا الرمز هو وسيلة لجعل الفكرة أكثر جلاء  "

 لعدم عقابه من الكوارث الطبيعية كالفيضخانات والأمراضن    في محاكاته لهان
 
 منه لكسخب رضخاهان أو طلبا

 
وبدأ بتقديم القرابين لبعضخها سخعيا

 للرزق أو تحقيق أمنياتهم سواء كانت على المستوى الفردي أو الجماعي.
 
 أو طلبا

 
ن 2006ن الإسكندرية:  1جي لدراسة الفنون ن مر: إبراهيم حمادة ن دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ن طقاموس منه –كمال الدين عيد : أعلام ومصطلحات المسرح الأوروبي  - 1

 . 45ص 
 .3ن ص 2006ن  2مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض ن بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ن ط -ماري الياس وحنان قصاب حسنن المعجم المسرحي  - 2
3 - xxx6ن ص 1998ن 37. المنجد في اللغة والأعلام ن بيروت : دار المشرق ن ط   . 
 .   11ن ص 1999ن 2مارفن كارلسون : فن الأداء مقدمة نقدية ن تر. منى سلام ن مصر : مطاعع المجلس الأعلى للآثار ن ط - 4
 .    30ن ص 1999ن 2ن ط36مسرح  –لأعلى للآثار ن أكاديمية الفنون / وحدة الإصدارات هايز جوردون : التمثيل والأداء المسرحين ترن محمد سيدن مصر : مطاعع المجلس ا - 5
 .  17ن ص 1965أرنست فيشر ن ضرورة الفن ن تر . ميشال سلمان ن دار الحقيقة ن بيروت :  - 6
 . 236ن ص 1988 ، دار الشؤون الثقافية العامةن عغداد :1أينو دوزي : جدلية علم الاجتماع بين الرمز والإشارةن ط - 7
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 لذلك التصخخخخقت هذه المظاهر الاحتفالية بوجدان الشخخخخعوب عبر أسخخخخاطيرها وتراث   
 
 عن الشخخخخعائر الدينية، وأصخخخخبحت جزءا

 
ها الشخخخخعبين فضخخخخلا

من تكوينهخا الخذاتي عبر السخخخخخخخخخخخخخلوك المجتمعي، فتحولخت بمرور الزمن إلى تقليخد متعخارف عليخه من قبخل الجميع، وبهخذه الطريقخة بخدأ الإنسخخخخخخخخخخخخخخان  

 قوة تخأثيرهخا ومن ثم تجسخخخخخخخخخخخخخيخدهخا لإقخامخة علاقخة مع مخا يحيط بخهن ومنهخا " بخدأ
 
الإنسخخخخخخخخخخخخخان بتكريس الجخانخب المعرفي الخذي    يضخخخخخخخخخخخخخع مخططخاتخه واعيخا

 على الظروف الجغرافية والبيئية متمثلة في بحثه عن المأكل والمأوى والاح
 
تماء  يمتلكه كي يصخخخل إلى وضخخخع سخخخليم للحالة التي هو فيهان اعتمادا

ر، لهذا " نجد أن الحضخخخخخخخخخخارات  ، وبعد تطور هذه التجمعات أوجدت لنفسخخخخخخخخخخها لغة مشخخخخخخخخخختركة كوسخخخخخخخخخخيلة لفهم الأخ1من الحيوانات المفترسخخخخخخخخخخة "

القديمة في العراق ومصخخخخر قد اسخخخختخدمت تلك اللغة المنطوقة في الحياة اليوميةن وذلك عبر تدوين أبيات الشخخخخعر لتمجيد الآلهةن ولينشخخخخدوا  

تقخام في مراسخخخخخخخخخخخخخيم تلخك الأبيخات في المعخابخد متخخذين من أنفسخخخخخخخخخخخخخهم دور الرواة الخذين يمثلون مشخخخخخخخخخخخخخاهخد من حيخاة الآلهخة ن إذ كخانخت تلخك الحفلات  

   2التتويج والدفن ن وقد أصخخخخخخخخخخخبن هؤلاء الكهنة في الفقرات الدرامية من المراسخخخخخخخخخخخيم ممثلين هواة "
 
وبتكرار هذه  الاحتفالات أصخخخخخخخخخخخبحت سخخخخخخخخخخخلوكا

 إل
 
 لاسخخخخخخخخخخترجاع الحالات والقيم الجوهرية للمعان والرموز الشخخخخخخخخخخعبية بهدف وضخخخخخخخخخخع قانون اجتماعي لهذه الفئة من الناس وصخخخخخخخخخخولا

 
ى  مسخخخخخخخخخختعادا

تأصخخخخيل تاريخهم عن طريق سخخخخلوكهم الذي يؤكد على وحدة الجماعة من خلال "عملية التكرارن وعلى الوعي المسخخخختمر بوجود سخخخخلوك أصخخخخلي "  
3 . 

 في     
 
وبمرور الزمن نشخخخخخخخخأ الاحتفال الطقسخخخخخخخخ ي كما في حضخخخخخخخخارة وادي الرافدينن متمثلة بالاحتفالات البابلية والأشخخخخخخخخورية التي كانت تقام سخخخخخخخخنويا

بخخدايخخة الربيع، ومن تلخخك الاحتفخخالات أعيخخاد إحيخخاء ذكرى الإلخخه ) تموز( وأعيخخاد رأس السخخخخخخخخخخخخخنخخة البخخابليخخة الأشخخخخخخخخخخخخخوريخخة أعيخخاد )أكيتو( وبهخخذا تحولخخت  

طورة إلى " حكاية مقدسخخخخخخخخخة أو تاريل مقدس ... يخص الآلهة ولها مجموعة من الصخخخخخخخخخفات والمميزات في شخخخخخخخخخكل من أشخخخخخخخخخكال الأدب الرفيع  الأسخخخخخخخخخ 

 
 
تحكمهُ قواعد السخخخخرد القصخخخخصخخخخ ين ورغم أن أغلب الأسخخخخاطير مكتوبة بالطريقة الإيقاعية الشخخخخعرية وذات ثبات نسخخخخبي تناقله الأجيال شخخخخفاها

  4سخخخخطورة هو الزمان إلا أنها لا تشخخخخير إلى زمن جرى فيه الحدث وانتوى بل إلى حقيقة أزلية من خلال حدث جرى " وكتابةن ورغم أن جوهر الأ 

 . 

 بحضخارة وادي النيل حيث أرتكز كهنتها على أداء الكثير من شخعائر العبادة التي تخص عشخكل مباشخر نقل وصخايا الآلهة، وذلك عبر     
 
ومرورا

ها الكاهن الكبيرن كما كانوا يؤدون أداءات طقوس التضخخحية ععروس النيل في موسخخم الفيضخخانن وشخخعائر العبادة عند  التراتيل التي كانوا يؤدي

)ايزيس وأوزوريس( " وهذه الطقوس لا يمكن تجريدها عن الحقيقة الواقعية وهي تمثل الأفعال الدالة على وجود أنسخخاني . إلا هذا الوجود  

  . 5ارتبطت محاكاته بمثل أعلى"  

كذلك كان للإغريق احتفالاتهم التي ميّزتهم عن باقي الشخخخخخخخخخخخعوب، وقد تفردت هذه الطقوس الاحتفالية بو يفتها النفسخخخخخخخخخخخية التي تعمل على       

إشخخخخخباع الدافع النفسخخخخخ ين الدافع الموجود لدى الفرد والجماعة والذي يمكن أن يصخخخخخبن تحت ععض الظروف الاجتماعية رغبة لا تقاوم، وقد  

لدوافع إلى صخخخخخخخخخخخيغة معينة أبتكرها الكهنة في الاحتفالات الدينية التي تشخخخخخخخخخخخكلت من " الطقوس والرقصخخخخخخخخخخخات والأغاني التي تغنىن  تحولت هذه ا

 )ممثلين( أما الباقون الذين انخرطوا في  
 
والاسخخخخخخخخخخختعراض بالصخخخخخخخخخخخنوج والمشخخخخخخخخخخخاعل والأقنعةن فبعض المحتفلين صخخخخخخخخخخخاروا كهنة وهؤلاء دعوا أخيرا

م حتى ابتكار أغان جديدة صخخخخاروا شخخخخعراءن ولما اتسخخخخعت كياسخخخختهم صخخخخاروا دراميينن والآخرون الباقون صخخخخاروا نظارةن  الغناءن والذين في مقدوره

وما ميز الكاهن عن بقية أفراد الحشخخخد   6أولئك الذين لا يطالبون أكثر من المشخخخاركة الروحية والتمجيد العاطفي للاحتفال الديونسخخخيوسخخخ ي "

 أو    المحتفي، هو صخخيغة الأداء الخاصخخة
 
 أم جسخخديا

 
التي أنفرد بها في الاحتفالات الدينية منها )الديثرامبية والسخخاتيرية( سخخواء كان الأداء صخخوتيا

.
 
 الاثنين معا

 للجمال، ويبرهن على ذلك قول)ميناندر( أن " كل شخخخخخخخخخخخخ يء يفوق إدراكنا هو بمثابة اله بالنسخخخخخخخخخخخخبة إلينا، وهكذا   
 
  أن التدين اليوناني كان تدينا

. وهو ما يفسخخخخخر سخخخخخ ب إنتاج الاحتفالات التعبدية لفن المسخخخخخرح دون غيرها من طرائق   7ال خارق يكفي لتبرير وجود ما يجسخخخخخده "  فأن أي جم

الاحتفالات وطقوس التعبد التي عاصخخخخخخخخرتها أو سخخخخخخخخبقتها، وعلى الرغم من أن " فن المسخخخخخخخخرح أعتمد منذ  هوره على الحركة كوسخخخخخخخخيلة تعبير عن  

تكن في المسخخرح الإغريقي موازية لأهمية الشخخعرن واعتبروا أن أهم شخخ يء في المسخخرح هو الكلام والتعبير الشخخعري عنه،   الواقع إلا أن الحركة لم

 
 . 2ن ص 1981جلال جميل محمد: الو يفة الدرامية للضوء واللون في العرض المسرحين بحث للدبلوم العالي ن جامعة عغداد ن  - 1
 .   33. د.ت ن ص  1ى للآثار ن جأدوين ديور ن فن التمثيل الآفاق والأعماق ن تر. مركز اللغات والترجمة أكاديمية الفنون ن تق. سامي صلاح ن مصر: مطاعع المجلس الأعل - 2
 . 89مارفن كارلسون : مصدر سابقن ص  - 3
 .29ن ص 2005خزعل ألماجدي ن أجناس جديدة لثدب العراقي )القديم( ن عغداد : دار الشؤون الثقافية العامة ن  - 4
 . 27ن ص 2007ن  عغدادن 1مهند طابور : الطقس وأثره على التمثيل ن مكتبة الفتن ن ط - 5
 . 14ن ص 1998ن دمشق : المعهد العالي للفنون المسرحية ن 1شلدون تشيني ن المسرح ثلاثة ألاف سنة من الدراما والتمثيل والحرفة المسرحية ن تر: حنا عبود ج - 6
 . 97ن ص 2ن ط1982باريس : دار عويدات ن  –اتيان سوريو : الجمالية عبر العصور ن تر: ميشال عاص ي ن بيروت  - 7
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وأن بداية التمثيل بالرقص والأغاني والحركات والتعبير تسخخخخخخخ ب هبوط الشخخخخخخخعر والقيمة الشخخخخخخخعرية ولهذا جاءت الحركة في المسخخخخخخخرح الإغريقي  

 إلى الخامات التي أنجبت الدراما كانت الاحتفالات الطقسخخخخية  وعلى    1المتطور تكملة للشخخخخعر"  
 
الرغم من ذلك يبدو إن المفارقات الغريبة نظرا

التعبخخديخخة وهي ذات السخخخخخخخخخخخخخمخخة البلاغيخخة في التعبير الجسخخخخخخخخخخخخخخداني ومنهخخا أن المؤدي الخخذي تطور إلى ممثخخل ععخخد حين قخخد " تطور ... من كونخخه الأذكى  

 .   2والأعلى بين المعربدين"  

أما الرومان ورغم تأثرهم بطقوسخخخخخهم واحتفالاتهم الخاصخخخخخة فقد " تفتت الانسخخخخخجام الذي كان بين الطبيعة والمجتمع وبين الجسخخخخخد والروح       

وعلى الرغم من أن الفن    3هنخاك نزعخة حسخخخخخخخخخخخخخيخة مبتخذلخة )الترف الفخارفن مخذهخب اللخذة ( من جهخة تقخابلهخا نزعخة روحيخة مطلقخة من جهخة ثخانيخة "

المسخخخخخخخخخخخخخرحي هبط إلى أدنى مسخخخخخخخخخخخخختوياته الفكرية والجمالية إذا قيس بالمسخخخخخخخخخخخخخرح اليوناني وأصخخخخخخخخخخخخخبحت حرفة التمثيل حرفة مبتذلة . مما قد بلور  

 من الأداء الانفرادين وحخدهُ المؤدي يرقص ليحكي قصخخخخخخخخخخخخختخه الميثولوجيخة بينمخا يغني الكورس النص الطقسخخخخخخخخخخخخخ ي " فيثير  
 
كثخافخة  الرومخان شخخخخخخخخخخخخخكلا

 " 
 
 .4مسرحية ويقدم بطريقة تجعل كل جمهوره الفا مسحورا

(ن ومن المهم أن نلاحا  minstrels( أو مغنون/ مرتلون )gleursjonوفي العصخخور الوسخخطى كان الممثلون كان الممثلون " أما مغنون رحالة )        

  5الرومخاني "  mimiنيخة وتيوتونيخةن هي بخدرجخة كبيرة سخخخخخخخخخخخخخمخات المخايم  إن سخخخخخخخخخخخخخمخات المغنين الرحخالخة أو المنشخخخخخخخخخخخخخدين الخذين جخاؤوا نتيجخة تخأثيرات لاتي 

يجانات  وتعتبر هاتان الطريقتان الأدائيتان من المواد الخام التي تطور منها الأداء التمثيلي في الدراما الكنسخخخخخخخخخخية إلى جانب اسخخخخخخخخخختفادتها من اله

ن واسخخختمرت كذلك لقرون عدة ععد تأسخخخيس  الطقسخخخية لغريزة الدراما ال سخخخيطة الشخخخعبية الثرية والمتوارثة عن الاح
 
تفالات الديونيسخخخية أصخخخلا

   6المسخخخخيحية كدين اسخخخختطاع أن يسخخخختحصخخخخل على اعتراف الإمبراطور المتمدنن بل واسخخخختمرت كذلك حتى عصخخخخر النهضخخخخة الأوروبية 
 
إذ إن عددا

 من المنشخخخخخدين والمرتلين حافظوا على " البدايات الفجة للتمثيلن ونقلوها إلى شخخخخخم
 
ال غرب أوروبا عندما كانوا ينشخخخخخدون الأغاني ويحكون  كبيرا

 .  7الحكاياتن ويعرضون الألاعيبن ويحاكون ععضهم البعضن وبالتقليد يسخرون بطرق شتى من العالم واتجاهاته "

ي بدايات  ثم دخل الفن المسخخخخخخخخخرحي إلى الكنيسخخخخخخخخخة عن طريق ابتكار طريقة جديدة لأداء أول حبكة مسخخخخخخخخخرحية دينية مسخخخخخخخخخيحية عسخخخخخخخخخيطة . فف   

  القرن العاشر بدأ الممثلون الهواةن وهم قساوسة وفتيان الترتيل الكنس ي " بإنشاد عبارات مجازية لاتينية معينةن ربما من خلال شخصياتن 

مما مهد الطريق أمام توافق خفي غير مباشخخخخر بين   8أو أبيات منفصخخخخلة من أغنية أو حوار مضخخخخاف للمراسخخخخيم الأصخخخخلية للقداس الكاثوليكي "

 المسرح والكنيسة .  

أما في الشخخخرق فقد " نظر الصخخخينيون ن مثل الشخخخرقيين عامةن في احتفالاتهم إلى التشخخخخيص في المسخخخرح كتحول في السخخخلوك اليومي ن وأصخخخروا     

 من مجرد معايشخخخخخخة الدور" 
 
 وأكثر إلهاما

 
ن أكثر براعة وأكثر حذقا

 
 وأكثر مرحا

 
منطلقين من قناعة    9على أن الفن لابد أن يكون أكثر اسخخخخخختقلالا

مفادها إن الفن ليس هو الحياة ولم يخلق لمحاكاة الحياةن فالإنسخخخخخخخخخخخخخان يعيش الحياة وهو مشخخخخخخخخخخخخخغول بهان ويتولى مهام وتفاصخخخخخخخخخخخخخيل احتياجاتها  

أكبر من    المتنوعةن فلا حاجة به لمحاكاتها في الفن وجعل الفن صخخخخخخخخخخخخورة أخرى ملتقطة منهان بل لابد للفن من أن يسخخخخخخخخخخخخمو بالإنسخخخخخخخخخخخخان إلى ما هو

الحياة نفسخخخخخها وهو محاولة الكشخخخخخف عن الجوهر الحقيقي للوجود والمتمثل في الروح الإلهية وذلك من خلال اسخخخخختخدام الأشخخخخخكال والنماذج  

ن مما جعل الصخخخخخينيين قادرين على إبقاء المسخخخخخافة الفاصخخخخخلة بين الحياة والفن والاكتفاء بلعب دور المشخخخخخخص  
 
 كخخخخخحيحا

 
الطبيعية اسخخخخختخداما

 فيهما.  

 عن اهتمامهم على أبراز شخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخية الفردن فنجد إن الدراما     
 
وفي الهند حيث أعتمد الاحتفال عشخخخخخخخخخخخخخكل كبير على قسخخخخخخخخخخخخخوة الأقدارن فضخخخخخخخخخخخخخلا

 من مخخاضخخخخخخخخخخخخخيهم فنلاحا أن " المبخخادل )الاسخخخخخخخخخخخخختخخاطيقيخخة( الجمخخاليخخة  
 
والرقص تعكس مجموعخخة من المظخخاهر والمخخذاهخخب المتميزة التي كخخانخخت نتخخاجخخا

كما تبين في   10براهما(ن و) بهارتا ( في ذلك الرابط البديع الذي يجمع ما بين الإله والإنسخخخخخخخخخخان قد بقيت حية إلى اليوم "الأصخخخخخخخخخخلية التي يظهرها )

 
 . 195ن ص 2002شر ن عبد الله غلوم ن قاسم محمد نعوني كرومي ن تقنيات تكوين الممثل المسرحين سلسلة أبحاث وتجاربن عمان : المؤسسة العربية للدراسات والنإبراهيم  - 1
 .108شلدون تشيني :  مصدر سابقن ص   - 2
 .116ن ص 1990الآداب ن سلسلة عالم المعرفةن غيورغي غاتشيف : الوعي والفن ن الكويت : المجلس الوطني للثقافة والفنون و  - 3
 . 139شلدون تشيني : المصدر السابقن ص  - 4
 . 135 -134أدوين ديور : مصدر سابقن ص  - 5
 .   198ينظر : شلدون تشيني : مصدر سابقن ص  - 6
 .135أدوين ديور : مصدر سابق ن ص  - 7
 . 142المصدر نفسه ، ص  - 8
 . 139السابقن ص نفس المصدر   - 9

 . 32ن ص  2000قاموس المصطلحات واللعب ن الجيزة : هلا للنشر والتوزيع ن  -فوبيون باورز ن المسرح الشرقي  - 10
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  المسخخخخخخخخخخرح الهندي " )الرازا( وهي مادة لتجلي العواطف، وإذا ما عرفنا أن )الرازا( هي إحدى أسخخخخخخخخخخماء الإله )براهما( فهذا يمكن أن يكون تأك
 
يدا

لروحي في المسخخخخخخخخرح الشخخخخخخخخرقي يتصخخخخخخخخل بطاعع )الرازا( وتأثيرها في خلق حركات صخخخخخخخخاعدة نحو الأعلى باتجاه الحفاظ على إشخخخخخخخخراق على أن السخخخخخخخخمو ا

 .  1الروح وسموها في عروضه المسرحية "

  أما العرب قبل الإسخخلام فقد امتازت احتفالاتهم بإقامة المهرجانات الشخخعرية التي يسخختعرض بها الشخخعراء قصخخائدهم، فقد ع     
 
رفت أشخخكالا

مختلفة شخخبه درامية عبر قرون طويلة، وهناك إشخخارات توحي بوجود الطقوس الاجتماعية عند العرب الذين عرفوها في شخخبه جزيرة العرب  

والتي لم تتطور إلى فن مسخخخرحي كما حدث عند باقي الشخخخعوبن إذ نجد أن ثمة إشخخخارات واضخخخحة على أن المسخخخلمين أيام الخلافة العباسخخخية قد  

 على الأقل من الأشخخخخكال المسخخخخرحية المعترف بها وهو مسخخخخرح خيال الظل   عرفوا
 
 واحدا

 
 من الاحتفالات الطقسخخخخية  اهرة  2شخخخخكلا

 
. وهناك أيضخخخخا

 قبلهان إذ عد هذا الشخخكل هو الوحيد الذي 
 
 لم يكن موجودا

 
 دراميا

 
  التعازي الشخخيعية التي أكسخخ ت العرب والإسخخلام منذ القرن السخخاعع شخخكلا

 . 3ن كنوع من الطقوس والشعائر التي تقام عشكل سنوي ويتم فيه تجسيد ما قد حصل في كربلاء  عرفه المسلمو 

 على المؤدي )الممثل( الذي عبر أدائه خلق الاحتفالات الطقسخخخخخخخخية والشخخخخخخخخعائرية المفعمة   
 
  ويرى الباحثان إن المظاهر الاحتفالية اعتمدت كليا

بأجوائها الروحية بتو يف جسخخخخخده بوصخخخخخه الأداة المسخخخخخئولة في تأسخخخخخيس صخخخخخورة العرض الاحتفالي من دون وجود عناصخخخخخر تعاونهن إلا في ععض  

 عن المشخاعر  الأحيانن لي 
 
 دقيقا

 
عوض بجسخده عن ذلك التقشخف ويسختثمر من مخزون اللاشخعورن ويسختكشخف المشخاعر المكبوتة ليعبر تعبيرا

والرغبخات بحريخة وصخخخخخخخخخخخخخخدقن لان الاحتفخال هو المتنفس لحيخاة الشخخخخخخخخخخخخخعخب، لأنخه نخاعع من التخاريل للوجخدان الشخخخخخخخخخخخخخعبي ومخخاطبتخه للعقخل الجمعي  

 التناغم ما بين العرض المسرحي والجمهور.بطريقة مباشرة تؤدي إلى التوحيد و 

 المبحث الثاني : البعد الاحتفالي في أداء الممثل المسرحي 

 بالمعنى الملموس والأدق"   
 
 حيا

 
.  4يقول ) مارتن أسخخخلن ( أن أهم "عنصخخخر من عناصخخخر الأداء المسخخخرحي هو الممثلن أنه الكلمة المجسخخخدة تجسخخخيدا

 ن  كما يعتبر الممثل العنصخخخر الأسخخخاسخخخ ي 
 
 وصخخخوتا

 
في العملية المسخخخرحية برمتها إذ لا يكتمل أي عرض مسخخخرحي دون تو يف قدرات الممثل جسخخخدا

فهو يخلق شخخخخخخخصخخخخخخيته المسخخخخخخرحية بصخخخخخخورة منفردة عن شخخخخخخخصخخخخخخيته الإنسخخخخخخانية فهو " قبل كل شخخخخخخ يء الممثل فلان أو إنسخخخخخخان )س( ن أو أنه )س(  

خارجيةن وملامحه وربما أسخخخخخخخخخخلوب وطريقة مشخخخخخخخخخخيته ن يتحول الممثل )س( من  الحقيقي الذي يعرفه الناسن يعرفون أسخخخخخخخخخخمه وشخخخخخخخخخخكله وهيئته ال

 أخر ن بنبرة أخرىن أسخخخخخخخخخخخخخلوب أخر في الكلام  
 
ن يجخب أن يتنكر ويسخخخخخخخخخخخخختعير صخخخخخخخخخخخخخوتخا

 
الإنسخخخخخخخخخخخخخان الحقيقي إلى الإنسخخخخخخخخخخخخخان المتخيخل ن ولكي يبخدو مقنعخا

 . 5للشخصية المتخيلة "

لتي عدها المؤلف داخل النص المسخخرحين ورسخخمها المخرج وفق رؤيته لمنحها الحياة  فأن عمل الممثل بصخخورة أسخخاسخخية هو إ هار الشخخخصخخية ا   

الفيزيقيخة وإدخخالهخا في أحخداث المسخخخخخخخخخخخخخرحيخة لتخترق طريقهخا من خلال تفخاعلهخا مع العنخاصخخخخخخخخخخخخخر الأخرى داخخل الجو الخدرامي، ويقوم الممثخل عبر  

الأحداث الدرامية وما يحيط بها من تطوراتن لان ديالكتيكية   الشخخخخخخخصخخخخخخية التي يتقمصخخخخخخها بتطوير الحبكة المسخخخخخخرحية من خلال التفاعل مع

لمسخخرحي بإدماج الأطراف -عمل الممثل داخل الصخخورة المشخخهدية التي تتشخخكل من خلال الحركة والإيماءة والإشخخارة والصخخوت، فيقوم العرض ا

مرسخخخخخخومة أم عفوية لا تكتسخخخخخخب طاقتها  شخخخخخخكلها إلا من خلال  المتناقضخخخخخخة وإدخالها في تكوين جمالي خلاق مركب " فحركة الممثل سخخخخخخواء كانت  

ديالكتيكية علاقتها مع حدود خشخخخخخبة المسخخخخخرح وتشخخخخخكيلها مع المنظر والديكور والإضخخخخخاءة والموسخخخخخيقى والإكسخخخخخسخخخخخوار وتحويلها إلى علامة مرئية  

 . 6تكلم للعين "

 فالممثل هو المحرك الأسخخخخخخخاسخخخخخخخ ي لكل عنصخخخخخخخر من عناصخخخخخخخر الصخخخخخخخورة  . أذ7وبما أن فن التمثيل هو " القدرة على الاسخخخخخخختجابة لمحرك تصخخخخخخخوري"   
 
ا

الدرامية وهو بحركته هذه يكون قد أضاف قيم جمالية للصورة المتشكلة في فضاء العرض، كما يحاول أن يبين مدى أثار الو يفة الأدائية  

في الاحتفالية المسخخرحية ن كما أن مهامها تحتفا  والتشخخكيلية للمؤدي أو العارض أو الممثل عشخخكل عام على طبيعة البناء الصخخوري والشخخكلي  

 في تكوين صخخورة العرض، إذ يعتمد الم
 
 كبيرا

 
خرج على  بأهميتها في رسخخم الأحداث ونقل تأثيرها إلى الجمهورن لأن في الاحتفالية يأخذ الممثل حيزا

 وانتقالات تكوينية وتحركات وسخخخخخخخخكنات لكي تتحقق سخخخخخخخخمات الجمال والتناسخخخخخخخخق  
 
في البناء والتركيب المشخخخخخخخخهدي البصخخخخخخخخري ووفق  الممثل جسخخخخخخخخدا

 
 .139 -138مهند طابور : مصدر سابقن ص  - 1
 . 29ن ص 1979ن 25عالم المعرفة ينظر: علي الراعي : المسرح في الوطن العربين المجلس الوطني للثقافة والفنون والآدابن الكويت :  - 2
 . 42ن ص 1997ينظر : محمد عزيزة ن الإسلام والمسرح ن تر: صبان رفيق ن سلسلة شهرية تصدرها عن دار الهلال ن د.م ن  - 3
 .  35ن ص 1984ن 2مارتن أسلن ن تشرين الدراما ن تر: يوسف عبد المسين ثروت ن عغداد : منشورات مكتبة النهضة ن ط - 4
 . 24ن ص 2004معلا ن لغة العرض المسرحي ن دمشق : دار المدى للثقافة والنشر ن  نديم - 5
 . 117ن ص 2003ينظر : عبد الصاحب نعمة مرعي ن التشكيل الحركي ن الشارقة : دار الثقافة والإعلام ن  - 6
 . 21هايز جوردن :  مصدر سابق نص  - 7
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تنظيم متنخاغم يُنتج إيمخاءات متعخددة يتم تخأويلهخا من قبخل المتلقي للوصخخخخخخخخخخخخخول إلى المعنى الفكري والروحي العميق في سخخخخخخخخخخخخخيخاق العرض وصخخخخخخخخخخخخخوره  

 الفنية المختلفة . 

 وإنما هو   
 
 ومنتهيا

 
 في حالة تأسخخخخخخخيس وخلق كما أنه يؤسخخخخخخخس بنفسخخخخخخخه   أن جسخخخخخخخد الممثل في الاحتفال هو " جسخخخخخخخد متحرك، لا يكون جاهزا

 
دوما

 أخر "
 
 بين الروح والآخرينن هو بدوره يمثل الحضخخخخخخخخخخور المادي للراقص المؤدين وبصخخخخخخخخخخفته صخخخخخخخخخخاحب هذا    1جسخخخخخخخخخخدا

 
 يكون وسخخخخخخخخخخيطا

 
إذ يمكن دوما

 في حالة من الوجد
 
 روحيا

 
 في المسخخخخخخخخرح الاحتفالين لان  فيحتل الت   2الجسخخخخخخخخد الاحتفالي، لذا فأن  و يفة الممثل هي أن يصخخخخخخخخبن وسخخخخخخخخيطا

 
مثيل ركنا

 لمفهوم سخخخخخخخختانسخخخخخخخخلافسخخخخخخخخكي لأنه من وجهة نظرهم يعتبر اندماج  
 
المنظرين اعتبروا الاندماج مسخخخخخخخخألة جوهرية، ورفضخخخخخخخخوا طريقة الاندماج طبقا

 طريقة الأداء في المسخخرح الملحاي لان الممثل فيها لا يعيش الأ 
 
حداث بل يرويهان وتوصخخلوا  يذيب الشخخخصخخية في شخخخصخخية الدور، وعارضخخوا أيضخخا

 إلى أن صيغة خاصة في التمثيل الاحتفالي تقوم على الاندماج في تحقيق الوحدة مع الدور والشخصية والجمهور.

وتسخخخخخخخخخخخخختلهم هخذه القنخاعخة شخخخخخخخخخخخخخرعيتهخا من حقيقخة علميخة فيزيكيخة مفخادهخا " إن الجسخخخخخخخخخخخخخم المتحرك يبقى في حخالخة أداء حركي جيخد فقط عنخدمخا       

 أهمية لغة جسخخخخخد الممثل في المسخخخخخرح الاحتفالي في التواصخخخخخل المبني    3والمؤثرات المتبادلة للمحيط الخارجي"يتصخخخخخدى للدوافع  
 
مما يفسخخخخخر أيضخخخخخا

 هو " محمل بالرموز ن وبالتالي فهو يشخخبع شخخغفنا الثقافي بالتعقيد والتعمق، 
 
فهو    على أسخخاس )التأثير والتأثر( مع المتلقي، لأن الجسخخد أسخخاسخخا

بين الطبي  واحخخخخد "يربط  اليقين والخخخخخداع بمكيخخخخال  إثخخخخارة    4عخخخخة والثقخخخخافخخخخةن ويكيخخخخل  بفعخخخخل  أدوارهم تجخخخخاه المتفرج  ترتكز  إن جميع الممثلين  كمخخخخا 

عاطفتهن وهذا ما يحدث في الاحتفالات العامة والاحتفالات الطقسخخخخخخخخخخيةن إذ يشخخخخخخخخخخترك المتفرج بفعل التأثير النفسخخخخخخخخخخ ي مما يسخخخخخخخخخخبغ على الاحتفال  

ى مخرجو العرض المسخخخخخخرحي الاحتفالي إلى اسخخخخخختعطاف المتفرجينن وذلك أن " أقناع المتفرجين بالمشخخخخخخاركة في  الطقسخخخخخخ ي صخخخخخخفة التوحدن لذا سخخخخخخع

 .5العرض إنما يسبغ على العرض وضعية الطقسن وذلك من خلال تحويل المتفرجين إلى جماعة واحدة "

ة حيث أن الجميع المتفرجون والمؤدون يمثلون كتلة  وتنغمس في مجريات العرض ضخخخمن مكان جامع كما هو الحال في الاحتفالات الشخخخعبي    

  6واحدة موحدةن وبذلك يغدو الفضخخخخخخخاء المسخخخخخخخرحي " فضخخخخخخخاء الاحتفال وهو فضخخخخخخخاء الطقس الدينين بل هو ذلك الفضخخخخخخخاء الوجودي للحقيقة " 

اللعب )التمثيل( عن منطقة    ولكي يشخخخخخخخخارك المتفرج في الظاهرة المسخخخخخخخخرحيةن فأن المسخخخخخخخخرح الاحتفالي يُسخخخخخخخخقط كل الجدران التي تفصخخخخخخخخل منطقة

الفرجة باعتبار إن الجمهور هو صخخخاحب الموضخخخوع نفسخخخهن وكذلك اسخخختخدام كل وسخخخائل كسخخخر الإيهام بجذب الجمهور إلى منطقة التي يؤدى  

المتلقي إلى    بهان من أجل تفجير الذاكرة الشخخخخخخخعبية له أثناء الاحتفال بما تحمله من موروثات تتماشخخخخخخخ ى على ما يطرحهُ الممثل من قضخخخخخخخايا تدفع

المشخخخخخخخخخاركة فيها لتحقيق فكرة الاحتفال، كل ذلك لغرض الوصخخخخخخخخخول إلى الفعل الجماعي الاحتفالي والذي "يسخخخخخخخخختلزم من الممثل تجميع مختلف  

ك  .  لأن السخخخخخخخخخخخخخلو   7قواه الفيزيقيخة والروحيخة وتعبئتهخا . وعن طريقهخا يكون بمقخدوره الوصخخخخخخخخخخخخخول إلى مرحلخة من مراحخل الإعخداد الخذاتي الهخادل "  

، وهذا التجمع الساخن والعاطفي بين أجساد المحتفلين  
 
 جماليا

 
 يتولد من تجمع الأجساد مع ععضها البعض لتكون تشكيلا

 
المسرحي عموما

يولد سخخخخلوك الشخخخخخصخخخخيات الدرامية المؤدية داخل العرض المسخخخخرحين وما يحدث خاصخخخخة في الاحتفال الطقسخخخخ ي من التلاقي الحميم والسخخخخاخن  

 اد المؤدين يولد الطقس للشخصيات المشاركة .والعاطفي بين أجس

وعليه يولد من خلال المشخخخاركة السخخخلوكان المزدوجان الاحتفالي والمسخخخرحي عبر تلاقي ومشخخخاركة الأجسخخخاد المؤديةن لذلك " فأن الجسخخخد هو في       

بهذا الموضخخخخخخوع من ناحية الجمهور فقد شخخخخخخدد   كما إن ارتو كان له وجهته الخاصخخخخخخة 8الواقع حالة مشخخخخخخهدية دائمة إزاء الأخر، أو إزاء نفسخخخخخخه "  

 مع الجمهور، فقد  
 
على أن " الممثل يحتاج لتطوير أقصخخخخ ى درجة ممكنة من اسخخخختخدام الإيماءة والاسخخخختجابة الحسخخخخية ليتواصخخخخل سخخخخيكولوجيا

 على  وق  9امن بضخخرورة مهاجمة حواس الجمهور بمختلف التصخخرفات والسخخلوكيات الجسخخدية ذات الطاعع العنيف الهسخختيري "
 
د أصخخر أيضخخا

ن وهذه اللغة الحسخخخخخخية العيانية هي لغة المسخخخخخخرحيةن فقط بقدر ما تسخخخخخختطيع  
 
 كما أن للغة شخخخخخخعرا

 
ضخخخخخخرورة أن يعي المسخخخخخخرح " أن للحواس شخخخخخخعرا

 
 . 34ن ص 1996ن 1كناس : طحسن ألنعياي ن الجسد في المسرح ن مطبعة سندي ن م - 1
 .   194ن ص 1994ينظر : كريستوفر أينز ن المسرح الطليعي ن تر. سامن فكري ن وزارة الثقافة ن القاهرة :  - 2
 . 119نص 1982فؤاد توفيق السامرائين البايوميكانيك ن الموصل: دار الكتب للطباعة والنشر في الجامعةن  - 3
 .121ن ص 2000أكاديمية الفنونن  –داثةن تر: منى سلام ن مصر : مطاعع المجلس الأعلى للآثار تيري انجلتون، أوهام ما ععد الح - 4
 .332كريستوفر أينز ن المصدر السابق ن ص  - 5
 .147ن ص 1999فابرتيزيو كروتشاني ن فضاء المسرح ن تر. أماني فوزي ن وزارة الثقافة ن القاهرة : - 6
 . 86ن ص 2001يوجينيو باربا: أرض الرماد والماسن تر: هناء عبد الفتاحن القاهرة : وزارة الثقافةن مهرجان المسرح التجريبن  - 7
 ن تر: أنطوان أبو زيد ن مجلة العرب والفكر العالمي / عدد   - 8

 
 و أيضا

 
 .146ن ص 1989ن مركز الإنماء القومي ن بيروت: 7رولان بارت: الجسد أيضا

 . 9أدوين ديور :  مصدر سابق ن ص  - 9
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 من  يذهب أليه أوجينيو باربا حول المسخختوى ما قبل التعبيرين ليوضخخح جان  1التعبير عن أفكار لاتصخخل إليها أو تبلغها اللغة المنطوقة "
 
 كبيرا

 
با

مسخختويات التعبير الجسخخداني لدى الممثل والتي تدخل في صخخلب تقنيات واليات اشخختغال اللغة الصخخورية للمسخخرحن أو ما يمكن أن يطلق عليها  

 عنه من أفعاله ومن تو يفه لحضخوره الجسخدين والم 
 
 رغما

 
 اللغة المرئيةن فقد أكد )باربا( إن " تعبيرية الممثل تنبع تقريبا

 
بادل التي تقود  أيضخا

 .2التعبيرية، لتعبيريته والرغبة في التعبير لا تقرر الفعل وإنما الرغبة في الفعل هي التي تقرر التعبير" –أفعاله تشكل القواعد ما قبل  

فالفعل المسخخخرحي من هذا المنظور هو غاية التعبير وليس العكسن كما إن الممثل محكوم إلى حد ما عشخخخكل لا إرادي بأفعاله وتعبيريته على       

هذا المسخخخخخختوى من لغة المسخخخخخخرحن وهي بدورها مرهونة بمدى تمكن الممثل من مفردات لغة الجسخخخخخخد ودرايته بهان إذ إن التمكن من لغة الجسخخخخخخد  

    يسختلزم"
 
 في تأهيل جسخد الممثلن لكي يكون شخبكة كبيرة من العلامات الدالةن وسخلسخلة لا متناهية من الإيماءات المعبرةن وحاويا

 
 كبيرا

 
اهتماما

ت  لمعان اجتماعية إنسخخخخخخخخخخانية مشخخخخخخخخخختركة مع المتلقي مما دفع الكثير من المنظرين والعاملين في مجال الأداء المسخخخخخخخخخخرحين إلى إعطاء أهمية للتقنيا 

 بلغته    3دري ية والأدائية للجسدن الذي تميز به المسرح المعاصر"الت 
 
. ومما حفهم على ذلك عشكل أكبر هو السعي إلى جعل جسد الممثل ناطقا

 عشكل منتظم حسب معطيات مدلول الجسد في الأساليب الإخراجية المختلفة. 

كس ذلخك التخأثير على أعمخال "" جوليخان بيخك وجوديخث مخالينخا )المسخخخخخخخخخخخخخرح  لقخد تخأثر المسخخخخخخخخخخخخخرح الطليعي الأمريكي بطروحخات أرتو والآخرين وانع     

ال ي( وجوزيف تشخخايكين )المسخخرح الحر( وريتشخخارد شخخيشخخنر)جماعة التمثيل( فقد رفضخخوا الفضخخاء المسخخرحي التقليدين ويعولون على تعبيرية  

سخخخخخخخخخخواء كانت حقيقية أو خياليةن وعلى الارتجال  جسخخخخخخخخخخدية قصخخخخخخخخخخوى في مقابل الكلمة المنطوقةن وعلى صخخخخخخخخخخدمة الحدث المباشخخخخخخخخخخرة على المتفرجن  

لان المسخخرح في منظورهم هو الاحتفال هو  اهرة شخخعبية عامة تحفز الأحداث وتنقلها إلى وعي المشخخاركن وتوكيد ذلك   4ومشخخاركة المتفرجين "

يد ألتأملات بهدف تحويل  باعتبار أن العرض الاحتفالي هو حدث طقسخخخخخخخخ ي يتأسخخخخخخخخس على التشخخخخخخخخارك وتجسخخخخخخخخيد الحالات الحلميةن وحتى تجسخخخخخخخخ 

 عنف الحياة إلى ألفة وانسجام.

بهدف البحث    -ممثل متلقي  –يؤكد )عبد الكريم برشخخخخخخيد( في مسخخخخخخرحه الاحتفالي على مبدأ المشخخخخخخاركة الوجدانية بين طرفي العملية الأدائية     

لى كسخخخخخر الإيهام واندماج الشخخخخخخوص والأصخخخخخوات  عن لغة مشخخخخختركة تتناول قضخخخخخايا الإنسخخخخخان في مختلف الأماكن، وهذه العملية برمتها تهدف إ

" 
 
 واحدا

 
وتتأسخخخخخس هذه المزاوجة الاحتفالية على الاندماج المعنوين واندماج المارخخخخخ ي في الحاضخخخخخرن لكي    5ويصخخخخخبن جسخخخخخد الممثل والمتفرج شخخخخخيئا

 مع تمنن للممثل مكانة متميزة بوصخخخخخخخخخخفه المعبر وأداة التعبير في الوقت ذاته، ومن الملاحا أن الممثل عن 
 
د عبد الكريم برشخخخخخخخخخخيد ينصخخخخخخخخخخهر تماما

الجمهور في تقخديم الحفخل الخدرامي عن طريق الارتجخال والمشخخخخخخخخخخخخخخاركخة الوجخدانيخة الحميميخة بخدون أن يكون هنخاك أدلجخة مسخخخخخخخخخخخخختلبخة، فيوضخخخخخخخخخخخخخح  

 لاختلاف العصخخور"
 
. وتباين الو ائف  6بريخت بهذا الصخخدد " أن الفعل النفسخخ ي المتميز للاندماج مع الشخخخصخخية كان يتم بطرق مختلفة تِبعا

 الفكرية والاجتماعية والسياسية والحضارية الأخرى لعمل الممثل كنقطة تمايز جوهرية.  

 

 ما أسفر عنهُ الإطار النظري من مؤشرات 

 أحاطت المظاهر الخارجية لثشياء ومنذ النشأة بالإنسانن دون أن يدرك مدى الانسجام مع الجوهر الداخلي لها. .1

 الأسطورة عبر الاحتفالات الطقسية الدينية إلى حكاية وتواريل مقدسة.تغايرت   .2

 آمن الإنسان منذ بداياته بطاقة الطوطم في محيطه معتبره الصورة المثالية للمضمون الروحي والاجتماعي. .3

 وجب الالتزام فيه وبرموزه الايقونية الثابت  .4
 
 مقدسا

 
 أدائيا

 
 ة.يحمل الاحتفال الديني عند ممارسيه فعلا

التواصخخخخخخلية بين الدراما والدين قائمة على مفهوم الجماعة عبر الأداء الدرامي، فيكتسخخخخخخب العرض المسخخخخخخرحي خصخخخخخخوصخخخخخخية الوضخخخخخخع   .5

 الاجتماعي للفرد .

6. .
 
 تساهم جميع العناصر في العرض المسرحي الاحتفالي في أثراء صورة العرض المسرحي جماليا

 
ن  2000ن مصر : دار هلا للطباعة والنشر والتوزيعن 7ايفانزن المسرح التجريبي من ستانسلافسكي إلى بيتر بروك ن تر: فاروق عبد القادر ن سلسلة المسرح رقم  –جيمس روس  - 1

 . 18 -17ص 
 .     53ن د.تن ص 2ن ط32مسرح  –بولوجيا المسرح ن تر: سهير الجمل ن مصر : مطاعع المجلس الأعلى للآثار ن أكاديمية الفنون مقالات في انثرو  –أوجينو باربا وآخرون ن طاقة الممثل  - 2
ن ص  2003الجميلة ن دراسة انثروبولوجية . أطروحة دكتوراه غير منشورة ن عغداد : كلية الفنون  –ريكاردوس يوسف إبراهيم : تو يف جسد الممثل في العرض المسرحي العراقي  - 3

3. 
 .  104مارتن أسلن : مصدر سابقن ص  - 4
 . 200 -199ن ص 1989ة ن شوكت عبد الكريم البياتي : تطور فن الحكواتي من التراث العربي وأثره في المسرح العربي المعاصرن عغداد : دار الشؤون الثقافية العام - 5
 .  124ن ص 1973ميل نصيف التكريتي ن عغداد: دار الحرية للطباعة ن برتولد بريخت ن نظرية المسرح الملحاي ن تر: ج - 6
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.تتفجر جميع الخصائص الدرامية في العرض المسرحي   .7
 
 الاحتفالي لإثراء الصورة جماليا

 يوصل التأثير النفس ي للممثل إلى حالة التوحد مع الآخر. .8

تتفاعل الذاكرة الشخخخخعبية أثناء الاحتفال بما تحمله من موروثات وتتماشخخخخ ى مع ما يطرحه الممثل من قضخخخخايا آنية تدفع للمشخخخخاركة   .9

 فيها بالخيال أو بالفكرة أو بالتعليق وحتى بالفعل.  

مثل المسخخخخخخخخخخرح الاحتفالي عبر تكويناته الجسخخخخخخخخخخدية وتحركاته وسخخخخخخخخخخكناته وتعامله الأدائي مع مفردات المحيط قيمة تشخخخخخخخخخخاركية  يخلق م .10

 ضمن سمات الجمال والتناسق في البناء والتركيب المشهدي .

 يتصدى الجسد بأدائه الحركي في العرض الاحتفالي للدوافع والمؤثرات المتبادلة مع المحيط الخارجي . .11

 ضمن منطقة اللعب )التمثيل(.  تبنى .12
 
 لغة جسد الممثل في المسرح الاحتفالي على أساس التأثير والتأثر مع المتلقي لتجعله مشاركا

 

 الفصل الثالث ) إجراءات البحث ( 

 مجتمع البحث : •

للفترة من ) (، وكمخخخا مبين في    2000  –  1998يتكون مجتمع البحخخخث من العروض المسخخخخخخخخخخخخخرحيخخخة المقخخخدمخخخة في فرقخخخة مسخخخخخخخخخخخخخرح قره قوش للتمثيخخخل 

 الجدول أدناه.

 سنة العرض  المخرج  المؤلف  اسم المسرحية ت

 1998 حنا نيسان  طلال وديع  طموحات . 1

 1999 وسام نوح  طلال وديع  ملحمة للحب  . 2

 2000 وسام نوح  طلال وديع  عرس أخر  . 3

•   
 
 للمسوغات الآتية:عينة البحث : تم اختيار عرض مسرحية ) ملحمة للحب(  بوصفها نموذجا

 
 وبصورة قصدية وفقا

 
 مختارا

 يمكن تطبيق المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري عليها بمستوى أكثر من غيرها. .1

2.   .
 
 توفر أقراص مدمجة للعروض، مما يسهم في دراستها بصورة أكثر تمعنا

 منهجية البحث : اعتمد الباحثان على المنهج الوصفي في تحليل عينة البحث. •

 داة البحث : أعتمد الباحث في تحليل عينة البحث على :أ •

 مؤشرات الإطار النظري.    -1

 مشاركة الباحثين في العرض . -2

 (.  •التحليل : مسرحية ) ملحمة للحب •

 قصة العرض :

 في بلاد وادي الرافدينن التي تمثلت عسخخخخخخيطرة       
 
تناول العرض مجموعة من الأحداث الحقيقية التي عصخخخخخخفت بالسخخخخخخريان والمسخخخخخخيحيين عموما

 إلى الوقت الحاضخخخخخرن وما وصخخخخخل إليه الشخخخخخعب السخخخخخرياني من تقدم في مجالات الحياة الاجتماعية منها والدينيةن 
 
  العثمانيين على البلاد وصخخخخخولا

المخرج على مجموعة من الصخور التي نسخجها المؤلف في نصخه والتي تضخمنت على ععض القصخص الشخعبية والدينية المسختقاة من    كما أعتمد

الأحداث والظروف التي عاشخخخخخخخخها الشخخخخخخخخعب لفترات زمنية عديدة ن كما أيضخخخخخخخخا تناول ععض القصخخخخخخخخص من )الإنجيل المقدس(ن لكي تكون هنالك  

يل العرض لصخور فكرية وجمالية التي دلت في مضخمونها على تمسخك السخريان بالمبادل الاجتماعية  صخورة واضخحة عن حياة السخريان في تشخك

 عن موروثاتهم الشخخخخخخعبيةن كما إن العرض حمل في طياته مجموعة صخخخخخخور احتفالية تدعوا إلى التواضخخخخخخع والمحبة والمسخخخخخخامحة  
 
والدينية فضخخخخخخلا

 ناء وطن يسوده الوئام والسلام عبر لوحاته المعبرة . والتجذر في أرض الوطن والمدينةن فجاء العرض كمحاولة لب 

 تحليل العرض :   •

 المشهد الأول :

 
لهواء الطلق لأحد الشوارع  المسرحية من تأليف طلال وديع وإخراج وسام نوح جميل وإنتاج فرقة مسرح قره قوش للتمثيل، تم تقديم العرض على مسرح خارجي )سقالة( في ا •

 الرئيسية لمركز قضاء الحمدانية )عغديدا( .
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     )
 
 )خديديا

 
 تراثيا

 
 زيا

 
  يبدأ العرض بأصخخوات ايقاعية ععيدة تدل على بدء الاحتفال، وعلى أثرها يتسخخلق أحد الممثلين )السخخقالة( مرتديا

 
قديما

وى الاجتماعي وبيئة الشخخصخية، وقد حاول الممثل عبر تسخلقه ) السخقالة ( أن يؤثث فضخاء المسخرح  يدل على البيئة السخريانية التراثية والمسخت 

 على محاولته اكتشخخخخاف مصخخخخدر الإيقاعات الموسخخخخيقية الذي صخخخخاحبت دخوله إلى المسخخخخرح، فجاء  
 
المفتوح فجاء تجواله في أرجاء المسخخخخرح دليلا

، ومن
 
 فشخخخخخخخخخيئا

 
 على إن الصخخخخخخخخخوت يقترب شخخخخخخخخخيئا

 
ععيد تعلو أصخخخخخخخخخوات كخخخخخخخخخخب تدل على احتفال شخخخخخخخخخعبي كبير يدعمها صخخخخخخخخخوت )الطبل    تعبيره دالا

والمزمخخار( الخخذي يسخخخخخخخخخخخخختخخخدم إلى اليوم في أعراس المخخدينخخة، فتخخدخخخل مجموعخخة من الممثلين برقصخخخخخخخخخخخخخخة موحخخدة في حركتهخخا ويشخخخخخخخخخخخخخخاركهم الجمهور في  

 التصفيق والهلاهل.

لقي كون إن الأحداث هي جزء من تركي ته البيئية والشخخخخخخخخخخخعبية والفلكلورية مما  لقد حقق الاحتفال مشخخخخخخخخخخخاركة أدائية فاعلة بين الممثل والمت      

سخاهم في تشخكيل صخورة المشخهد ومنظومة جسخد الممثلن حيث اسختخدمت المجاميع الراقصخة زمان ومكان الحدث لتحقيق الصخورة المطلوبة  

شخخخعبية متفردة ما بين شخخخخصخخخين تسخخخاى )العكامي( ويبدأ  على خشخخخبة المسخخخرح، وبعد دخول مجاميع الأفراد المحتفلة والراقصخخخةن تبدأ رقصخخخة 

الممثلين الحاضخخخخخخخخخرين على خشخخخخخخخخخبة المسخخخخخخخخخرح بالاحتفال معهم كما يحتفل الجمهور معهم عبر رفع الأيادي والتصخخخخخخخخخفيق والمشخخخخخخخخخاركة الحية، وقد  

المشخخخخخكلة بطريقة أدائية احتفالية  اعتمد المخرج في هذا المشخخخخخهد على الموسخخخخخيقى الحية أثناء العرض لدعم أجواء الحدث وجماليات الصخخخخخورة  

 تدل على حقيقة الحالة الاحتفالية لما حملته ذاكرة المتلقي عبر انثيالات صور مار ي الآباء والأجداد وما تتضمنه من ذكريات.

 

 

 المشهد الثاني :

 ويجوب المسخرح بحركات تعبيرية ثم يتسخلق   
 
 أبيضخا

 
 ثوبا

 
الأعمدة الخلفية وكأنه يكرر حالة المشخهد    يعتلي أحد الممثلين خشخبة المسخرح مرتديا

 أبيض لتخخخدل على إنهخخخا الشخخخخخخخخخخخخخخص المنتظر، فتبخخخدأ  
 
ثوبخخخا ترتخخخدي  تخخخدخخخخل فتخخخاة  ععخخخد برهخخخة من الزمن  الأول من خلال بحثخخخه عن نوع الاحتفخخخالن 

وقد حاول المخرج في المشخخخخخهد  بالتواصخخخخخل مع الممثل الأول لتؤكد فكرة وصخخخخخل العريسخخخخخانن ثم يتبعهما أبناء المدينة للمشخخخخخاركة في أقامة العرس،  

  
 
 ورقصخخخخا

 
 شخخخخارك فيه العريسخخخخان مع المجاميع حركة

 
 احتفاليا

 
 فحقق طقسخخخخا

 
التعبير عن مدى الانسخخخخجام المجتمعي في احتفال أهل المدينة معا

:
 
 عن ععض الحوارات الدالة على الفرح والاحتفال، لتبدأ ععدها الجوقة والجمهور بالترتيل معا

 
 فضلا

 سينجب ا
 
 لحب للحياة أبناء     ويجعلون هذه الأرض للسلام فداء وغدا

 المشهد الثالث :

 مرتدين جبب بيضخخخخخخخخخاء كتقليد لأشخخخخخخخخخكال الأزياء الخاصخخخخخخخخخة برجال     
 
يدخل من جانبي المسخخخخخخخخخرح مجموعة من الممثلين بحركات منسخخخخخخخخخجمة حركيا

ي الدينين فأحال المتلقي تلك التشخخكيلات إلى أجواء الكنيسخخةن يتوزعون عشخخكل متناسخخق ومتوازن على منصخخة العرض للبدء بالاحتفال الطقسخخ 

طقسخخخخخخخية احتفالية كالتي تؤدى داخل الكنيسخخخخخخخة من خلال حضخخخخخخخور شخخخخخخخخصخخخخخخخيات طقسخخخخخخخية )الشخخخخخخخماس( ) الراهب ( ) الراهبة ( ) الكاهن ( وقد  

تفال الأزلي بتكوين الإنسخخخخخخخخخخخخخان  تداخلت الموسخخخخخخخخخخخخخيقى الحدث الاحتفالي إلى جانب مفرداته كالشخخخخخخخخخخخخخموع والبخور والتراتيل كدلالة على بداية الاح

 الأول.

 المشهد الراعع :

تدخل مجموعة من الممثلين بحركات طقسخخخخخخخخخخخية احتفالية تصخخخخخخخخخخخاحبهم موسخخخخخخخخخخخيقى ترقبن يتوسخخخخخخخخخخخطهم ممثلان يحملان شخخخخخخخخخخخجرة صخخخخخخخخخخخغيرة مزينة     

قسخخخخمين ليشخخخخكلوا    بالأشخخخخرطة الملونة، يسخخخخيرون وسخخخخط المسخخخخرح بتشخخخخكيلات جسخخخخدية متناسخخخخقة على إيقاع موسخخخخيقين ثم يبدؤون ينقسخخخخمون إلى

دائرة حول الشجرة وبحركات تعبيرية راقصة يقومون بحركة السجود باحتفال كدلالة لإقامة طقس العبادة لإله معين اخترعوه لأنفسهمن  

 وبعد فعل السجود يبدأ الممثلون بالنهوض فيبدؤون بالسقوط على المسرح معبرين عن ضياعهم الروحي.

 المشهد الخامس :

شخخخهد من مجموعة من الأطفال حيث يظهرون على خشخخخبة المسخخخرح بأزياء شخخخعبية والبعض الأخر بأزياء عصخخخريةن دلالة على  تكونت صخخخورة الم    

ربط المخارخخخخخخخخخخخخخ ي بخالحخاضخخخخخخخخخخخخخر والمزاوجخة فيمخا بينهمخا، يحملون بخأيخاديهم أنواع من الزهور، تتقخدم مجموعخة الأطفخال بحركخات متنخاسخخخخخخخخخخخخخقخة موحخدة  

اهد لقبور شخخخهداء المدينة والوطن فيبدأ الجمهور مشخخخاركتهم بالتصخخخفيق ومؤازرتهم والاحتفال  ليضخخخعوا الزهور على مكعب خشخخخبي يُمثل شخخخو 

  -معهم، وبعدها تنشد الجوقة ترتيلة تدعم الاحتفال، فيتقدم العريس والعروس بالحوار الأتي :

 العريس: ومنذ القدم ارتوى ترابنا بالدم ... ولا يزال 

 ترابنا كنوز الحقيقةالعروس: من دمائنا ... بنى 
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ثم تنطلق تراتيل الجوقة لتعزز الصخخخخخخخخخخخخخورة الاحتفالية لمجموعة الأطفال من خلال تكاتفهم بالأيادي وأداء رقصخخخخخخخخخخخخخة تعبر عن التمسخخخخخخخخخخخخخك بتراب  

 الوطن.  

 لأهخل المخدينخة وبيخده ) الكتخاب المقخدس( فيبخدأ الممثخل بخالتخأمخ    
 
 مخألوفخا

 
 تراثيخا

 
ل والتفكير العميقن ويتخخذ  ععخدهخا يقتحم المسخخخخخخخخخخخخخرح رجخل يرتخدي زيخا

ن ليدخل ععدها مجموع
 
 حياتيا

 
ة  من المكان الذي وضخخخخع الأطفال عليه الزهور حيز للجلوس لدلالة على أنه الوطنن فمنن الصخخخخورة ثراء  تعبيريا

شخخخخخخخخخخخخخكخل تخاريل ا
ُ
ل المهن والحرف اليخدويخة القخديمخة والأزيخاء الشخخخخخخخخخخخخخعبيخة التي ت

ّ
لمخدينخة، يصخخخخخخخخخخخخخاحبهم أغخاني  من الممثلين وهم يحملون معهم آلات تُمثخ

شخخخخخخخخخعبية تجّسخخخخخخخخخد فلكلورهم وتراثهمن فيشخخخخخخخخخاركهم الجمهور بالغناءن ثم يبدأ الممثلون بتعليق أدواتهم على السخخخخخخخخخايك الخلفي للمسخخخخخخخخخرح ويبدؤون  

بمزاولة المهن والحرف كل  حسخخخخخخخخخب عمله، فشخخخخخخخخخكلت أجسخخخخخخخخخاد الممثلين لوحات فلكلورية راقصخخخخخخخخخة وبإيقاعات حركية متجانسخخخخخخخخخة مع الموسخخخخخخخخخيقى  

المصخخاحبة، وأسخخهمت هذه الرقصخخات والأغاني في إشخخباع المضخخمون الفكري لبلوف التشخخكيل للحدث المسخخرحين وأسخختطاع الممثلون القضخخاء على  

 
 
 من مكونخات الاحتفخال مو فخة

 
 وفخاعلا

 
 مهمخا

 
الرتخابخة عبر مشخخخخخخخخخخخخخاركخة الجمهور معهم في أداء الأغخاني الشخخخخخخخخخخخخخعبيخةن فشخخخخخخخخخخخخخكلخت مع الرقصخخخخخخخخخخخخخات مكونخا

 فة أععادها التشكيلية والفكرية والجمالية.محتوى الصورة بكا

 المشهد السادس والأخير :

من المرتكزات المهمة في هذا المشخخخخهد هو تأسخخخخيسخخخخه على جمالية المشخخخخاركة الفعلية للجمهور من خلال انتقاء ععض من شخخخخخصخخخخيات الجمهور     

حيث وحدت المضخخخخخخخخخخخخمون الفكري والجمالي بإزالة حواجز   وتم دمجها بالممثلينن وخروج الممثلين من بين الجمهور واعتلائهم خشخخخخخخخخخخخخبة المسخخخخخخخخخخخخرح

 مؤثرة للمشخخخخخخخخخخخاركة وتبادل الاحتفال مع المحيط الخارجي وتقوية البناء والتركيب المشخخخخخخخخخخخهدي، فوصخخخخخخخخخخخل التأثير 
 
ن مما أنتج دوافعا

 
  المسخخخخخخخخخخخرح تماما

في عناصخخخخخخخخر الصخخخخخخخخورة المشخخخخخخخخهدية، ففي البداية  النفسخخخخخخخخ ي في هذا المشخخخخخخخخهد إلى حالة التوحد بين الممثل والجمهور من خلال عملية خلق التوازن  

شخيوخن بأزياء تراثية وآخرون بأزياء عصخرية، مما دفع المخرج إلى دمج الحاضخر   –كبار السخن   –شخباب   –يدخل مجموعة من الممثلين أطفال  

لسخخخخخخخايك الخلفي ليعلقوا عليه  بالمارخخخخخخخ ي والمسخخخخخخختقبل في مشخخخخخخخهد حيوي واحدن وفي أثناء المشخخخخخخخهد ينفرد مجموعة من الممثلين ويبدؤون باعتلاء ا

عخخل  لوحخخة كبيرة مرسخخخخخخخخخخخخخوم عليهخخا مجموعخخة من الرموز التخخاريخيخخة والأثريخخة منهخخا الكنخخائس والأديرة التي يمتخخاز بهخخا تخخاريل المخخدينخخةن كخخدلالخخة على تفخخا

يهم إلى السخخماء ليقدموا  الصخخورة مع التراث المجتمعي العراقين وبحركات راقصخخة جمالية يجلس جميع الممثلين بتشخخكيلات جمالية رافعين أياد

 شكرهم لله .  

لقخد حققخت هخذه المجخاميع عبر تشخخخخخخخخخخخخخكيلاتهخا الجسخخخخخخخخخخخخخخديخة مع اللوحخة المعلقخة علامخة  خاهرة بخان الوطن ليس حجخارة فقط بخل هو روح وعلم       

 لروح المحبة والتآخين وفي ختام المشخخخخخهد ي 
 
نسخخخخخحب الممثلين لينصخخخخخهروا  وثقافةن فأنتجت لنا هذه اللوحة بتشخخخخخكيلها مع أجسخخخخخاد الممثلين مفهوما

مع الجمهور ويشخخكلوا تواصخخلية احتفالية بالأغاني والرقصخخات والتصخخفيق والهلاهل عبر عنه الفعل الأدائي بحركات تعبيرية أبرزت خصخخائص  

 درامية بمشاركة المتلقي فيها .

 الفصل الراعع ) النتائج والاستنتاجات (                           

 :  النتائج ومناقشتها

 مخخخا بين المؤدي ومخخخا بين المتلقي بحكم المشخخخخخخخخخخخخخخخاركخخخة   .1
 
في الفضخخخخخخخخخخخخخخخاءات المفتوحخخخة أكثر قخخخدرة للتواصخخخخخخخخخخخخخخخل احتفخخخاليخخخا يعتبر الأداء التمثيلي 

 الطقسية الآنية .

شخخخخخخخخخخخخخكخخل الاحتفخخال من خلال الأداء التمثيلي وسخخخخخخخخخخخخخيلخخة لمشخخخخخخخخخخخخخخاركخخة المتلقي السخخخخخخخخخخخخخريخخاني بخخاعتبخخاره جزء من التركيبخخة البيئيخخة والشخخخخخخخخخخخخخعبيخخة   .2

 مما ساهم في تشكيل الصورة المشهدية.  والفلكلورية

في أغلب المشخخخخخاهد أعتمد العرض على الرقص التراثي السخخخخخرياني في أداء الممثلين مما عكس الجانب الاحتفالي لتشخخخخخكيلات الصخخخخخورة   .3

 الدرامية، مما حقق صدمة احتفالية مباشرة على المتفرج من خلال مشاركته الفعالة في الحدث المسرحي .

 لاسخخخخترجاع الحالات الماضخخخخيةن من خلال القيمة  مهدت عملية تك .4
 
رار الطقوس الاحتفالية السخخخخريانية عبر الأداء التمثيلي اسخخخختعدادا

 الجوهرية للمعان والرموز الشعبية بضمنها التجدد والحيوية للجماعة المشاركة.

شخخخخخارة المنتمية للتراث السخخخخخريانين لغرض  أحتاج الممثل في احتفاليته مع المتلقي إلى أقصخخخخخ ى درجة ممكنة من اسخخخخختخدام الإيماءة والإ  .5

 تحقيق الاستجابة الحسية والتواصل السيكولوجي مع الجمهور.

ارتكزت المهمخة الجمخاليخة في المشخخخخخخخخخخخخخاركخة الفعليخة للجمهور من خلال انتقخاء شخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخيخات من الجمهور ودمجهخا بخالممثلين، فوحخدت   .6

 تلقي ومشاركته في الحدث.المضمون الفكري والجمالي بإزالة الحواجز ما بين الممثل والم 
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ن كونها دخلت ضخخخخمن خانة التشخخخخكيل   .7
 
سخخخخاهمت جميع عناصخخخخر العرض المسخخخخرحي الاحتفالي السخخخخرياني في أثراء صخخخخورة العرض جماليا

 الصوري بزمكانية الأحداث .

الأداء كانت تخرج من   أصخخبن الفعل الجماعي ميزة الأداء التمثيلي في العرض المسخخرحي السخخريانين وغايته الجماليةن فكل فردانية في .8

 لانشطار أدائي لاحق لأجل إنشاء مساحة أدائية أخرى.
 
 سياق جماعي للفعلن وكل فعل جماعي يصبن مركزا

ارتكز الأداء التمثيلي في المسخخخرح السخخخرياني على أ هار الخصخخخوصخخخية القومية من خلال اللغة المحكية )السخخخورث( وتو يف الإيماءة   .9

 خصوصية الأمة إلى جانب المحاور الاحتفالية التي تميّز تاريخها وأرثها . والإشارة الجسدية الناععة من

 الاستنتاجات :

يرتبط الطقس المسخخخخخخخرحي الاحتفالي بمجالات واسخخخخخخخعة يتخذ فيها الجانب التربوي والتعلياي دوره الفاعل كونه يؤثر في إعداد الفرد   .1

.
 
 وأخلاقيا

 
 وثقافيا

 
 اجتماعيا

التمثيلي في الفضخخاءات المفتوحة بميزة المغايرة ليجسخخد خصخخوصخخية العرض الاحتفالية واسخختيعاب العناصخخر البصخخرية  يمتاز الأداء  .2

 المتنوعة المكونة لبيئة الفعل الأساسية .

يرتكز الأداء التمثيلي في المسخخخخخخخخرح على إ هار الخصخخخخخخخخوصخخخخخخخخية القومية عبر اللغة وتو يف الإيماءة والإشخخخخخخخخارة الجسخخخخخخخخدية الناععة من   .3

 صية الأمة.خصو 

 لاسخخخخخخخخخخخخخترجخاع القيمخة الجوهريخة للمعخان والرموز الشخخخخخخخخخخخخخعبيخة   .4
 
تمهخد عمليخة تكرار الطقوس الاحتفخاليخة عبر الأداء التمثيلي اسخخخخخخخخخخخخختعخدادا

 درامية .
 
 والأساطير والموروثات والعادات والتقاليد الشعبية والدينية بصورة فكرية وجمالية تحمل في مضمونها قيما

د الأداء التمثيلي ف .5 ي المسخخخخخرح شخخخخخمولية الخاصخخخخخية التعبيرية لحركة الجسخخخخخد بمفهومها الاحتفالي، فيسخخخخخاهم في إبراز شخخخخخخصخخخخخية  يُجسخخخخخّ

.  المعالم، مسرحية محددة  
 
 أكثر من كونه ممثلا

 
 ليكون الفرد مؤديا

 

 المصادر  

الإنجيل  *   

اث وتجاربن عمان : المؤسخخخخخسخخخخخة  إبراهيم عبد الله غلوم : قاسخخخخخم محمد نعوني كرومين تقنيات تكوين الممثل المسخخخخخرحين سخخخخخلسخخخخخلة أبح .1

 .2002العربية للدراسات والنشرن  

 .1982باريس : دار عويدات ن    –ن تر: ميشال عاص ي ن بيروت   2اتيان سوريو : الجمالية عبر العصور، ط .2
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 . د.ت .  1الأعلى للآثار ن ج

 .1965أرنست فيشرن ضرورة الفنن تر: ميشال سلمانن دار الحقيقة ن بيروت :  .4
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 ن د.ت.    2ن ط32مسرح   –أكاديمية الفنون  

 بطرس ال ستاني: محيط المحيطن المجلد الثانين بيروت : مكتبة لبنان ن د.ت . .7

 .1973عغداد: دار الحرية للطباعة ن  برتولد بريخت : نظرية المسرح الملحاين تر: جميل نصيف التكريتين   .8

 .2000أكاديمية الفنونن   –تيري انجلتون، أوهام ما ععد الحداثةن تر: منى سلام ن مصر : مطاعع المجلس الأعلى للآثار   .9

ن  7ايفانز: المسخخخخخرح التجريبي من سخخخخختانسخخخخخلافسخخخخخكي إلى بيتر بروك ن تر تق فاروق عبد القادر ن سخخخخخلسخخخخخلة المسخخخخخرح رقم  –جيمس روس   .10

 .2000ر: دار هلا للطباعة والنشر والتوزيعن  مص

 .1981جلال جميل محمد : الو يفة الدرامية للضوء واللون في العرض المسرحين بحث للدبلوم العالين جامعة عغداد ن   .11

 .2005خزعل ألماجدي: أجناس جديدة لثدب العراقي )القديم( ن عغداد : دار الشؤون الثقافية العامةن  .12

 .1996ن  1المنيعاي: الجسد في المسرح ن مطبعة سندي ن مكناس : طحسن  .13

 .1998روبين جورج كولنجوود: مبادل الفنن تر: أحمد حمدي محمود ن الهيئة المصرية العامة للكتابن القاهرة:   .14
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ن تر: أنطوان أبو زيدن مجلة العرب والفكر العالمي / عدد .15
 
 و أيضا

 
 . 1989ماء القومين بيروت:  ن مركز الإن 7رولان بارت ، الجسد أيضا

دراسخخخخخخخخخخخة انثروبولوجية، أطروحة دكتوراه غير    –ريكاردوس يوسخخخخخخخخخخخف إبراهيم ن تو يف جسخخخخخخخخخخخد الممثل في العرض المسخخخخخخخخخخخرحي العراقي  .16

 .2003منشورة ن عغداد : كلية الفنون الجميلةن  

ن دمشق : المعهد العالي للفنون  1ا عبود جشلدون تشيني : المسرح ثلاثة ألاف سنة من الدراما والتمثيل والحرفة المسرحيةن تر: حن  .17

 .1998المسرحية ن  

شوكت عبد الكريم البياتي ن تطور فن الحكواتي من التراث العربي وأثره في المسرح العربي المعاصرن عغداد : دار الشؤون الثقافية   .18

 . 1989العامة ن  

 .2003لثقافة والإعلامن  الميزانسينن الشارقة: دار ا  -عبد الصاحب نعمة مرعين التشكيل الحركي .19

 .1979ن 25علي الراعي ن المسرح في الوطن العربي ن المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ن الكويت : عالم المعرفة   .20

 .1990غيورغي غاتشيف ن الوعي والفن ن الكويت : المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ن سلسلة عالم المعرفةن   .21

 .1999ن فضاء المسرح ن تر. أماني فوزي ن وزارة الثقافة ن القاهرة،    فابرتيزيو كروتشاني .22

 .1982فؤاد توفيق السامرائين البايوميكانيك ن الموصل: دار الكتب للطباعة والنشر في الجامعةن   .23
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قاموس منهجي لدراسخخخخخخخخخة الفنونن مر: إبراهيم حمادةن دار الوفاء لدنيا   –كمال الدين عيد : أعلام ومصخخخخخخخخخطلحات المسخخخخخخخخخرح الأوروبي   .26

 .1999ن الإسكندرية،   1الطباعة والنشرن ط
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 التلقي في التشكيل المعاصر 

 أ.د. حامد إبراهيم الراشدي 
 ، كلية الفنون الجميلة جامعة الموصل

Email: Alrashidyhamed65@uomosul.edu.iq 

 

إن أهم منجز فخر به الإنسان الكوني هو اختراع اللغة والكتابة لما لذلك من اثر في ثقافة الإنسان وفلسفته وقوانينه ومشاهداته.    الخلاصة:

متحولات الفكر والفلسفة   فكل ما اصطلحت عليه معارفنا قائم على تلك المعارف، إلى أن عصفت إفرازات التصدع والشرخ الذي أحدثته

 وصراع القوى في النصف الأول من القرن المار ي بكل الثوابت التي  ننا أنها مطلقة وأزلية ولا يطولها التغيير.  

 في الثلخخث الأخير من ذاك القرن فعلى  
 
تلخخك المتحولات التي أثخخارت مجموعخخة من الإشخخخخخخخخخخخخخكخخاليخخات التي أصخخخخخخخخخخخخخبحخخت ثيمخخات للجخخدل اللاحق وتحخخديخخدا

لدراسخخخخخخخخخخخات النقدية كان لنظرية التلقي وأدواتها التداولية إفرازاتها داخل ثقافة ما ععد المكتوب )عصخخخخخخخخخخخر الصخخخخخخخخخخخورة( فقد أعادت  مسخخخخخخخخخخختويات ا

 )نظريخة التلقي( ترى ف
 
ي  نظريخة التلقي الاعتبخار للقخارل ععخد أن سخخخخخخخخخخخخخلبتخه نظريتخا المبخدع والنص دائرة الضخخخخخخخخخخخخخوء والاهتمخام فنظريخة القخارل منتجخا

 متحقق
 
 بفعل مجموع القراءات وتناسلاتها جعلت معارف الإنسان السابقة قيد المساءلة وإعادة النظر في مصداقيتها مع كل  النص وجودا

 
ا

 جديد.  

إن عخخالم اليوم متخم بخخالكم الصخخخخخخخخخخخخخوري الخخذي أفرزتخخه ثقخخافخخة الصخخخخخخخخخخخخخورة التي اخترقخخت علينخخا خلوتنخخا ومخخا عخخدنخخا قخخادرين على التكيف أمخخام الكم  

ن دون مضخخخخخخغ. يحاول الباحث هنا التعرض لواحدة من النظريات التي عسخخخخخخطت سخخخخخخطوتها في عالم العولمة وثقافة ما المعلوماتي الذي نلتهمه م

الا وهي نظرية التلقي ومشخخخخخخخخخغلاتها في التشخخخخخخخخخكيل المعاصخخخخخخخخخر. يعنى الفصخخخخخخخخخل الأول إلى بيان مشخخخخخخخخخكلة البحث ومن ثم تحديد أهمية   ععد المكتوب

ي تحخددت من المشخخخخخخخخخخخخخكلخة التي يسخخخخخخخخخخخخخعى إلى حلهخا ثم حخدود البحخث المكخانيخة والزمخانيخة المفتوحتين يتلوهخا  والمنهج المتبع فيخه ثم قراءة الاهخداف الت

تحديد المصخخخخخخخخخخخطلحات التي تحتاج إلى إضخخخخخخخخخخخاءة. أما الفصخخخخخخخخخخخل الثاني فيضخخخخخخخخخخخم الإطار النظري وحوى الفصخخخخخخخخخخخل الثالث الاجراءات والتحليل بينما  

صّص الفص الراعع للنتائج والتوصيات وقائمة المصادر
ُ
 .   خ

 

 الإطار المنهجي  -الأول الفصل 

 

 مشكلة البحث   -1

في  ل سخخخلطة الصخخخورة كإحدى أهم إفرازات العصخخخر الحديث وهيمنة سخخخلطة سخخخوق العرض والطلب التي يعيشخخخها انسخخخان اليوم في   

 بتغيير أدواته حيال الآخر وحيال العزلة التي يعيشها في البحث عن الكينونة داخل ر 
 
كام  ل تكنلوجيا المعلوماتية والبث الضوئي بات ملزما

 جمالي.  العدم حتى في نموذجه ال

كخخل شخخخخخخخخخخخخخ يء في  خخل الحخخداثخخة ومخخا ععخخدهخخا قخخابخخل للمسخخخخخخخخخخخخخخاءلخخة والتعريخخة عن كخخل الثوابخخت والمرجعيخخات التي احتاى بهخخا لقرون طويخخة. هخخذه   

الإشخخخخخكالية لم تتخط نظرية المبدع وسخخخخخلطتها في اسخخخخختلاب رؤية الآخر لتقف عند نظرية النص وما تمارسخخخخخه من اقصخخخخخاء وتعسخخخخخف لكل انحدار  

 للنص. فالقدسخخخية    مرجعي خارج حدود النص 
 
بل أثارت إشخخخكالية جديدة إلى عنصخخخر مغيب طوال الوقت المارخخخ ي وهو الملتقي بوصخخخفه منتجا

 هو المخول في قيادة سخخخخخخخدة  
 
 لدى الجميع على افتراض أن القارل منتجا

 
 مشخخخخخخخاعا

 
التي كانت من مهام النخبة باتت في  ل الطرح المعاصخخخخخخخر امرا

 عن كونه
 
 تودعه في كنه    سخخخخخخخخخخلعية السخخخخخخخخخخوق التداولية فضخخخخخخخخخخلا

 
 أسخخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخخيا

 
الطرف المعني والمتوج لاسخخخخخخخخخختهلاك المنتج فنظرية التلقي تفترض مبدئا

 يؤهله لبث الحياة في النص. هذه التحولات قادت إلى صخخخخخياغة جديدة لقانون الفرجة 
 
 ثقافيا

 
 المتلقي، هو أن القارل كائن مشخخخخخفر يمتلك زادا

. لقخخد عملخخت نظريخخة التلقي في  خخل الثلخخث الأخير من القرن  الخخذي فتن البخخاب على مصخخخخخخخخخخخخخراعيخخه أمخخام كخخل التحولات  
 
المغيبخخة والمقصخخخخخخخخخخخخخيخخة سخخخخخخخخخخخخخخابقخخا

 في تطبيقاتها على الفن المتحرك  
 
لامتلاك هذه الفنون سخخخخخخردية الحوادث وتسخخخخخخلسخخخخخخلها من خلال    -المسخخخخخخرح والسخخخخخخينما –العشخخخخخخرين ولاقت رواجا

ثلة بافق توقع القارل والقارل الضخخخخمني وبياضخخخخات النص وفجواته. إن  مؤسخخخخسخخخخ ي هذه النظرية والمتم-المعايير التي وضخخخخعها كل من ياوس وايزر 

التحول الذي منيت به الذائقة الجمالية على يد الحداثة اسخخخخخخخخخخخخقط كل الاقنعة والوسخخخخخخخخخخخخاطة التي كانت تتمتع بها نظرية المبدع ونظرية النص  

تكمن مشخخخخخخخخخخخخخكلخة البحخث في إحخالخة الإشخخخخخخخخخخخخخكخاليخة التي تثيرهخا  عن حقيقخة بطلهخا القخارل بوصخخخخخخخخخخخخخفخه المنتج الفعلي للنص )لا وجود للنص بلا قراء(. و 
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نظرية التلقي داخل منطوق النص الصخخوري التشخخكيلي )الرسخخم( مع غياب عنصخخر الحركة في الرسخخم باعتباره من الفنون الثابتة وهذا مخل  

بحث في إيجاد تطبيق يتماشخخخخخخخخخخ ى مع بالأدوات المرافقة مثل أفق التوقع والقارل الضخخخخخخخخخخمني وهنا يكمن جانب من الإشخخخخخخخخخخكالية يتمثل بتسخخخخخخخخخخاءل ي 

 أداوت التلقي داخل التشكيل.  

 أهمية البحث والحاجة إليه   -2

إن اجتراح قنوات جخخديخخدة في قراءة النص الابخخداعي بخخاتخخت شخخخخخخخخخخخخخخاغخخل الطرح المعخخاصخخخخخخخخخخخخخر. وبمخخا ان ارتبخخاطخخات نظريخخة التلقي قخخائمخخة على   

تداولية القراء فان العمل الفني سخخخخخخخخخخخخيدخل في متوالية عددية متناسخخخخخخخخخخخخلة من القراءات ولغرض الوصخخخخخخخخخخخخول إلى حقل الاختصخخخخخخخخخخخخاص فان نظرية  

مل القراءات السخخخخابقة. إنها عملية فهم واسخخخختيعاب وإعادة تقييم، تكتسخخخخب أهميتها والحاجة إليها من أثر  التلقي تعيد مع كل قراءة جديدة كا

 غير منقطع الأوصخال عما يجري من إضخافات  
ُ
 حضخاريا

 
التفاعل والتواصخل الناتج عن قراءة المتلقي للنص التصخويري وبالتالي يسخجل تواصخلا

 لنظم فكريخة حخديثخة وحخاجخة جمخاليخة تزحف  منهجيخة في معجم الطرح الحخديخث للخدراسخخخخخخخخخخخخخات الن 
 
قخديخة. هخذا التفخاعخل المعرفي شخخخخخخخخخخخخخكخل ضخخخخخخخخخخخخخاغطخا

 بنسيجها لتصل إلى القعر المشترك لثقافة الإنسان الكلي.  

 إن الحاجة لهذا البحث وأهميته تكمن في 

 الحاجة لتفعيل دور القارل في مقاربة النص والاستفادة من زاده الثقافي   .1

قع التلقي والوجهخة التي يمكن الانطلاق منهخا لتخأسخخخخخخخخخخخخخيس مراحخل متقخدمخة ونخاضخخخخخخخخخخخخخجخة لنظريخة  تقخديم دراسخخخخخخخخخخخخخخة متخصخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخخة عن وا .2

 الاستقبال.  

 تسليط الضوء على فاعلية التلقي في التشكيلية المعاصر التي تستقطب جمهور التلقي. .3

السخياسخية والاجتماعية  الحاجة إلى قراءة تعنى بالحد من القوى الضخاغطة على الإنسخان العصخري والأزمات التي تعصخف بالنظم    .4

 والأخلاقية التي تؤدلج الفن، وأثر ذلك على الذائقية الجمالية.

 أهداف البحث   -3

 الكشف عن التلقي في التشكيل المعاصر.     

 حدود البحث   -4

 الحدود المكانية ممثلة بالتشكيل المعاصر-أ

 (  2000-1990الحدود الزمانية ممثلة بين عامي )-ب

 منهج البحث   -5

 تمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لمتطلبات نظرية التلقي ف التشكيل المعاصر . يع

 تحديد المصطلحات   -7

 التلقي  

 .(182)هو الاستجابة أو الاستقبال ويشير إلى نظريات خاصة بذائقة المشاهد أو القارل أو السامع لثعمال الأدبية أو الفنية

 التعريف الاجرائي  

 لعلاقة التواصلية بين المتلقي والعمل الفني ن ينتج عنه وصفا او حكما واحيانا يعيد بناء المعنى من جديد.  هو موقف يقوم على ا 

 الفصل الثاني  

 نظرية التلقي  :  -أ

  

بالقارل وتعريفه منتجا للنص الابداعي على وفق جملة مهام يضطلع بها مثل الزاد الثقافي وكم المشاهدات عن   عنى نظرية التلقي 
ُ
جنس  ت

 العمل والقدرة على ابقاء قنوات الاتصال قائمة مع العمل الفني . 

لى  لقد بدأت الملامن الأساسية لهذه النظرية في منتصف القرن المار ي في المانيا قبل أن يشرع كل من )ياوس( و )ايزر( في وضع اللبنات الأو 

 واصو 
 
 استقت منها وانحدرت من سلالتها هي علم الظواهر )الفينومينولوجيا(  لتأسيس نظرية تعنى بالتلقي الأدبي . إن لنظرية التلقي جذورا

 
لا

أو ما يساى بالفلسفة الظاهراتية المعاصرة، على يد هوسرل. فنظرية المعرفة من خلال هذا العلم ترى أن الأشياء والوجود يدرك من خلال  

 
 . 88محمد عناني: المصدر السابق، ص ( 182)
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ارج الذات المدركة لهذا الزمان أو ذلك المكان وانني ارى ما اريد أن أراه  الذات المدركة اذ أن الزمان والمكان على س يل المثال لا وجود لهما خ

إلى إدارك محض. هذا الاهتمام الظاهراتي    -الحواس-لا ما هو موجود. هذه المعرفة تعمل وفق سلسلة من ميكانزم الإدراك من المباشر  

ارل لكن الذات الجديدة هي ذات واعية للنسيج التفاعلي وهي خلاف  للذات المدركة يقودنا إلى ذات الاهتمام الذي تبديه نظرية التلقي بالق

احد   يقول  كما  المثال  س يل  على  النفس ي  التحليل  فمدرسة  خالصة.  فردية  على  القائم  )نفاردن(  تلميذه  أو  لهوسرل  )التعالي(  مفهوم 

الاتجاه الذي نادت به نظرية التلقي هو فكرة تعدد القراءات . بيد أن  (183) الشكلانيين ))بأن ما انجزه تاريل الأدب كان مؤلفين بلا أعمال((

 بالمتلقي وفق معطيات من البيانات والإشارات، بل يزين بدائرة الاهتمام با
 
تجاه المتلقي  التي لا تخبرنا باولوية المنتج )المؤلف( باعتباره متحكما

وللقارل كل الحق في إضفاء أي من المعاني التي تلزمه. فالنص من    مفترضا فيه القدرة على تشاكل الرموز والعلامات التي يحملها النص،

وجهة نظرية التلقي والاستقبال )ساحة تباينات لا بيانات، ساحة تفجير المعاني لا حصرها( لقد وضعت نظرية التلقي ونقد استجابة القارل  

يتأسس فيما سبق على المعرفة المتاحة بالمؤلف الحقيقي  ))القارل في مكان متميز فيما يساى بتشييد معنى النص ذلك المعنى الذي كان  

وهذا ما يفسر فنون ما ععد الحداثة بانها غير خاضعة   (184) )كلاسيات النقد النفس ي( أو على الإمكانات الفنية للنص ذاته )النقد الشكلي(((

ا البعض  يرى  بينما  فنون  هكذا  على   
 
مأخذا البعض  يراه  ما  وهذا  المسبق  النموذج  به  لسلطة   

 
خاصا  

 
نموذجا عمل جديد  لكل  بأن  لآخر 

ت ناه ياوس   فالنموذج الجديد ذو صفة ديالكتكية يكتسب طاقته الحركية من جدة وفرادة العمل الفني ذاته. إن المفهوم الاجرائي الذي 

رسم الخطوات المركزية للتحليل ودور  والمساى بخ )أفق توقع القارل أو أفق الانتظار( ))يمثل الفضاء الذي تتم من خلاله عملية بناء المعنى و 

أن الدور المنوط بالمتلقي لا يجب    (185) القارل في إنتاج المعنى عن طريق التأويل الأدبي، الذي هو محور اللذة ورونقها لدى جمالية المتلقي((

جع كشفا في معرفة خبايا النص وتحديد أن يفهم على انه قائم على المتلقي أو الانفعال بما يرسل إليه حسب بل إن و ائفه أكثر فاعلية وان 

مقاصده وتنميتها واسترسالها في حبكة، ويسهم في تأسيس هيكليته. ويعتبر التلقي ))عملية إنجاز تعليمات معينة من خلال عملية إدراك  

ايزر( من خلال جمالية التلقي  ارادا )ياوس( و )  (186) موجه يمكن استيعابها من خلال فهم البواعث التي تكمن خلفها الإشارات التي تحركها((

  أن يعضدوا افتراضاتهم في شرعية إسهام ذات المتلقي في إنتاج المعنى، بذلك يمثل المتلقي الضرورة الإنتاجية التي يتحدد من خلالها هدف 

تلاؤم وهكذا تصبن القراءة وأهمية الخطاب الابداعي، إن القدرة التي أعطاها ايزر للقارل لمواجهة النص منحت هذا الأخير سمة التوافق وال

عملية بناء تقابل عملية البناء النص ي الأول ويحاورها من خلال الوقوف على الوحدات الصغرى ثم الكشف عن نوع التفاعل الرابط بينهما  

حليل و تركيب للوصول إلى نمط التشفير في بنى الأجزاء مما يقودنا إلى كشف خصوصية العمل وتفرده عن سواه من الأعمال، أي: عملية ت

  ينتجها المتلقي فوجد أن التوافق ليس معطى نصيا ي ثه في المتلقي بل هو بنية من بنيات الفهم لدى المتلقي عبر كل قراءآته السابقة وما 

التفاع  تنشأ عبر استجابة المتلقي بقصد  للقارل ومن أجله فإن الو يفة الجمالية  به قراءاته الراهنة. وبما أن النص مواجه  ل مع  توحي 

النص وهذا ما يفسر افتراض ايزر أن في النص )فجوات( يتطلب ردمها من قبل القارل وذلك بقيامه بالعديد من الإجراءات التي لا تستند  

 تعززه المواءمة وبناء المخططات الجديدة
 
ي  الت  إلى مرجعيات خارجية وإنما إلى مقاربة التفاعل التي لا تشكل الخبرات السابقة فيها إلا جزءا

 في فعل القراءة أسماه )القارل الضمني أو المضمر( ))وهو بنية نصية تتوقع حضور متلق  (187) يقوم بها القارل 
 
، لقد عرض ايزر اصطلاحا

التي اطلقت اصطلاح  (188) دون أن تحدده بالضرورة(( البنيوية والاسلوبية  بذلك محددات القراءة  القارل افترار ي الوجود مخالفا  . هذا 

 ضمنيا لكون )القارل الضمني( لا يوجد الا ساعة  القارل المثا
 
لي والقارل الخبير والقارل المستهدف اذ لا يمكن اعتبار القارل الواقعي قارئا

ابتذالها   قراءة النص ويمتلك من العمومية والقدرات الخيالية غير المحددة شأنه شأن النص. هذا المفهوم الإجرائي أخرج القراءات من 

هائية وبما يرشحه للقارل الواقعي فهو بمثابة الضوء بنهاية النفق مع كل قراءة، أي إنه يقوم بتهيئة جملة خيارات تهدف إلى  وتعدداتها اللان

تأويلية جديدة(( بنية  وتقديم  الفجوات  لسد  النص  بنى  والإدراك من خلال محاورة  الفهم  يرشحه  الذي  المعنى  القارل  (189) ))ترجين  إن   .

الق أمام  يتكلم  النص  الضمني  تتكشف خلالها خبايا  التي  التفعيل  لغة  بأسباب  القارل  في رفد  النص وممثلا عنه   عن 
 
نيابة الواقعي  ارل 

 
 .27، ص 1985، 1( عبد الله الغذامي: الخطيئة والتكفير_ من البنيوية إلى التشريحية_ النادي الأدبي الثخقافي، جدة، ط 183)

 .83، ص 1997، 3عدد  16( حاتم عبد العظيم: النص السردي وتفعيل القراءة، مجلة فصول، مجلد 184)

 . 30ص ( المصدر السابق  185)

 بلا..1994( محمد رضا مبارك: القراءة ونظرية التلقي في النقد العربي، رسالة دكتوراه مقدمة إلى جامعة عغداد، كلية الآداب 186)

 .24، ص 1997(، 9.8.7( عشرى موس ى: جمالية التلقي من بنية النص إلى بنية الفهم، مجلة الأعلام، عدد )187)

 .27)النظرية الجمالية في الأدب(، ترجمة حميد الحميداني، منشورات مكتبة المناهل بلا تاريل، ص ( ايزر فولفجانج: فعل القراءة 188)

 .35( عشرى موس ى: نظرية التلقي، ص189)
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وبياضاته. إن أوجه التمحور التي مر بها الفكر النقدي الغربي هي على وفق تسلسله الزمني، ))فمن التمحور حول المؤلف إلى التمحور حول  

القا التمحور حول  إلى  النقدية حول  النص وصولا  النظرة  تمحور  المفاهيم، شهد  في  والثاني اختلافات  التمحوران الأول  رل ومثلما شهد 

. أيا كانت هذه الخلافات فوي لا تعدو أن تكون اجتهادات شخصية إلا أنها تتفق  (190) القارل اختلافات في تصور الدارسين للقارل والقراءة((

 في أمرين هما :

 ديد المعنى.. تفعيل دور القارل في تح 1

 . لا يكون للمعنى وجود بذاته داخل العمل الفني بل العمل حامل لمحمول يأتيه من الخارج )المتلقي(. 2

هذا   بتفسير  يقوم  لمن  التاري ي  الموقف  على  يعتمد  فالمعنى  لمعنى،  مكتملة  حزمة  بوصفه  الا  العالم  إلى  يخرج  لا  الأدبي  العمل  ))ان 

إلى  .هذا المنعطف الخطي(191) التصور(( النقد الموجه  البكر بل المقص ى من مناهج  التلقي وأوغلت في عالمه  تلقفته نظرية  النقد  تاريل  في  ر 

النص ومقاربة النص، هذا التطرف الذي آلت إليه مناهج النقد كالتفكيكية أشعل في المقابل فتيل ردة الفعل التي أزاحت بدائرة الاهتهام  

ى القارل الذي كان يمثل الحلقة الاضعف في العملية النقدية ليكون مدار الاهتمام ومنهج المعنى.أما  التي كان يستأثر بها النص إلى الظل إل

 )ياوس( فقد أقام مفهومه المعروف )أفق التوقع( من خلال عوامل رئيسة ثلاثة هي: 

 الزاد الثخقافي الذي اكتسبه الفرد عن جنس النص المطروح أمامه. -1

 تشكلت منها الأعمال السابقة والتي يفترض من المتلقي معرفتها.المضامين والثيمات التي   -2

 .(192) التعارض الذي ينشا بين العالم التخيلي الذي يؤسسه المتلقي عن العمل والعالم العياني -3

الإجراءات التي يمكن  في أولى الفقرات المتقدمة نرى أن المتلقي مرهون بمشاهداته القبلية عن جنس العمل أو مجاوراته، إذ يقوم بجملة من  

 إحالتها إلى عملية ارتقاء في المعرفة مما يخولنا أن نستعير كضرورة اجرائية اصطلاحات )جان بياجيه( في الارتقاء المعرفي وهي:

 . المخطط 1

تكون معارف    داخل ذواتنا حالما تدخل منطقة الإدراك، وبذلك 
 
للرؤية تمتلك مخططا القابلة  ععدد  كل الأشياء  الإنسان محكومة طرديا 

 المخططات المتشكلة لديه وهذا يؤدي إلى معرفة تراكمية. 

 . التمثل2

هي عملية وضع المخطط الجديد في عملية عرض على المخططات القبلية لايجاد أقرب حالة من التطابق يمكن أن نقاربها معه، مثال ذلك  

 عند  
 
ورود مخطط جديد كالكلب للتوافق الشكلي من حيث السيقان الأربعة والذيل  أن الطفل يستعين بمخطط القط الذي شاهده سابقا

 وهذا ما يفسر اطلاق اسم القط عند مشاهدته للكلب. 

 . المواءمة 3

عند مواجهة مثير جديد نكون إزاء أمرين الأول بناء مخطط جديد وهذا أقصر الطرق وله مآخذه لحاجتنا إلى الكم الهائل من المخططات  

اتها وينعكس ذلك على تكوين فكر ذهني وذاكرة غير وضعية أي: عدم قابلية التبدل النوعي، أما الأمر الثاني فهو المواءمة وهي  ععدد مشاهد

.في (193) عملية تغيير مخطط سابق ليصلح لايواء المثير الجديد والانضواء فيه وهذه سمة الذهنية المنطقية القادرة على مواضعة المثيرات

مقاربة ثالوث ياوس في افقه التوقعي فعمليات المماثلة تقابلها المعرفة الكمية فيما تقدم المواءمة معارفنا الكيفية فلحظة   ل ما تقدم يمكن  

المواءمة التي نقوم بها حيال النص المطروح أمامنا تنشأ عن التعارض الحاصل بين المخطط الجديد وبين كل المؤسسات القبلية وكل عمليات  

ق أن اجريناها، مما يؤدي إلى خيبة أمل في مطابقة معايير معارفنا السابقة مع معايير العمل الجديد وهذا هو الأفق الذي  التماثل والتي سب

لتي  تتحرك في مداره الانزياحات الناجمة عن المثير الجديد. إن فاعلية التلقي تمثل كتلة من العلامات ذات الدلالات المتعددة والمتغيرة وا

المتل  على  الرسالة لأجل  يفترض  رموز وشفرات  مهام فك  امامه  فالمتلقي  والمواءمة  التمثل  من  بمزيد  بحقها  إجراءات  واتخاذ  تجديدها  قي 

بنية   ترجمتها إلى مشاعر وأفكار وهذا يجعل جانب التلقي ليس طرفا قصيا في الفاعلية الاتصالية ))إذ إن المتلقي هو الذي يحقق انجاز 

. إن أولى الثوابت التي يتعين على المتلقي اعتمادها  (194) شروط التلقي التاريخية والاجتماعية يتغير المعنى فيها(( العمل وفي كل مرة تتغير فيها 

 
 .613-135، ص 1994، 1( حسن نا م: مفاهيم شعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاهيم، المركز الثخقافي العربي، بيروت، الدار البيضاء، ط190)

 .188، ص 1996، 1( رامان سلدن: النظرية الأدبية المعاصرة: ترجمة: جابر عصفور، دار الفكر للدراسات والتوزيع، القاهرة، ط191)

 . 29، ص 1993( أحمد بو حسن: نظرية التلقي في النقد العربي الحديث، منشورات كلية الآداب والعلوم الإنسانية، الرباط، 192)

 .22، ص1990الارتقاء المعرفي: جي بي، واردزورث، ترجمة: فاضل محسن، مراجعة: موفق الحمداني، دار الشؤون الثخقافية العامة، عغداد، ( ينظر: نظرية بياجيه في 193)

 . 348، ص 2001( شاكر عبد الحميد: التفضيل الجمالي، عالم المعرفة الكويت، 194)
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هي أن يجدد أو يخترع سياقات جديدة للخطاب التخيلي ليتجاوز بذلك الهالة الأسطورية للعمل الفني التي سبق وأن التصقت به على يد  

الاتجاهات الجديدة منه وهذا حال النسق السياس ي لثخقافة القرن الحادي والعشرين. ان عدم اليقين    دعاة النقد القديم وبعض أقسام

في الفن، اذ نشأت   بل استمال كل التحولات الكبرى  النقد القديم ومؤسسة المجالين السياس ي والاقتصادي حسب  لم يقوض مؤسسة 

اثة وما ععدها . أن النسق الثخقافي العام لدى مجتمع ما هو حصيلة المقاصد  وسائط جديدة لكسر الثابت نحو متحول تقني وفكري لفن الحد

التي يبفها فيه مجموعة أفراده لكن هذا النسق يأخذ صفة التجرد مما يمكنه من اتخاذ أشكال متغيرة ومتسلسلة غير منتهية من التمثل  

اهرة التناص في الفن مثل لوحة )كيد النساء( لجواد سليم وأقنعة  والمواءمة تشكل لدى المجتمع إرثه الحضاري التواصلي، وهذا يفسر لنا  

 فيه داخل حفريات المجتمع الثخقافية، فالمتلقي الحامل    (*)بيكاسو عن الطوطم
 
 اساسيا

 
لدى البدائيين. هذا التحاور الذي يشكل المتلقي طرفا

العمل والاستمتاع به. ))العمل الفني يريد أن يعبر    ىء بياضاتوملللمخططات والتمثيلات المعرفية هو القادر على التواصل لفهم وتذوق  

قد تكون قدرة المتلقي    (195) عما فيه، لكن المشاهد هو الذي يصوف ما يريد العمل قوله في تواصل شخص ي عن طريق تكريس نفسه للتجربة((

ت تعد كثيرا عن أععادها المعجمية وهذا حال الرسم    على التواصل ليست صعبة وهذا ما يحصل عندما يكون العمل الفني ذا أععاد معيارية لا 

الواقعي الذي يستقي انموذجه من الواقع دون عمليات انزياح ت تعد عن الحدود المعيارية كما في فن الحداثة الذي لا تنكشف جمال معناه  

خر وتنمو على يديه علائق جديدة، تكون مصدرَ  عشكل نهائي ))قد يظن المتلقي انه استنفذ ما فيه من معانٍ، وما يحمله من ايحاءات فياتي ا

وهذا الايهام والغموض والتورية في الفن الحديث كل ذلك يجعله عرضة لتحدي المتلقي في الكشف    (196) متعة غير متوقعة وغير متصورة((

عن دائرة الاستهلاك الآني أو    عن الثغرات التي تعطي العمل صفة الانفراد والمغايرة للظفر باستحقاق مواصلة القراءة فضلا عن إخراجه

المرحلي المرتبط بظاهرة أو حادثة خارجية ما إن تزول حتى يتحول الفن إلى مؤشر تسجيلي أو توثيق تاري ي وهذا ما كان ينظر إليه النقد  

أن أدت دورها المحدود  الكلاسيكي.ان المقترب الذي تقدمه نظرية التلقي سي ث الحياة في هياكل الرفوف التي علتها النصوص الميتة ععد  

لزمان ومكان محددين، وبفعل القراءة ألواحدة تحول الابداع والفن عبرها إلى متحف للتاريل الطبيعي والنصوص المنقرضة التي لا يجرؤ  

مع كل قراءة    أحد على النظر إليها خارج قدسية البعد الزمني لمعيارية الجمال. أن مقترب التلقي يجعلنا نعيد تقييم كل الأعمال العظيمة

ول  لثعمال الجديدة، اذ تمنن النص ععدا خارج الزمان والمكان المحددين، أعاد للذائقية الجمالية متعتها وكأننا نشاهد الأعمال القديمة لا 

الفن وفق ارتباطاته ا التي قامت على دراسة  ععيدا عن حواجز الأزمنة والمقاربات  البدائية  للفنون  تذوقنا  لمرجعية أو  مرة وهذا ما يفسر 

جتمع  الشكلية، إن الاتجاه الجديد في تعدد القراءة )نظرية التلقي( ترى الإبداع  اهرة تشحن ارتباطاتها من البعد التداولي للقراء داخل الم

م للتواصل  لاسقاط كل الارتباطات الفردية المحدودة بذاتية غير واعية من خلال إدراك فاعل للارتباطات النسيجية المتخفية في اللغة الأ 

بين تكنولجيا المعلومات ونظم   للتداخل المعرفي الكبير والتقابلات الحاصلة  نتيجة  بدا يسود في فضاء الفن،  الإنساني ))ان زمانا جديدا 

ر يسير  انعكس هذا على الطريقة التي نتلقى بها الفن إذ إن أي تغيي  (197) الاستهلاك والمفاهيم الجديدة لوجود الصورة في حياتنا المعاصرة((

 إلا اذا جرى تحول في الفن ذاته أو للفكرة المكونة للثخقافة وهذا ما حصل ععد الثلث الأخير للق
 
رن  على مستوى صورتنا النقدية ليس ممكنا

 المار ي وما خلفته الازاحات الكبيرة لمفهوم )الآخر(   

 ب. الثابت والمتحرك  

تناول الكثير من الدراسخخات هذين المفهومين وكانت آخرتها دراسخخة نظرية التلقي والاسخختقبال عشخخكل مسخختفيض لما لظاهرتي الثابت والمتحرك  

من دور في بنية تلك النظرية. أن مفهوم الثابت في الفن عشخخخخخخخخخخخكل عام والتشخخخخخخخخخخخكيل عشخخخخخخخخخخخكل خاص يمثل في كثير من معانيه الجزء المقتطع من  

التي تعد في مجموعها متحركة مثل اللوحة والبوسختر والإعلان التقليدي والجداريات والصخور الفوتغرافية والنصخب العامة. سخلسخلة الأجزاء  

والمسخخخرح فضخخخلا عن التلفزيون. وللباحث تحفا في قبول    -الفليكس المتحرك-أما مفهوم المتحرك فيشخخخمل فنون السخخخينما والإعلان الحديث  

أن اصخخطلاح الثابت في الرسخخم لا يصخخدق الا في تمثيله الايقوني، وما  -عشخخكل خاص والتشخخكيل عشخخكل عام  مصخخطلح الثابت على فنون الرسخخم

دمنخا بصخخخخخخخخخخخخخخدد نظريخة جخديخدة في القراءة )التلقي( فينبغي انشخخخخخخخخخخخخخخاء ارتبخاطخاتهخا في تلخك القراءة فيمخا يمكن أن نعيشخخخخخخخخخخخخخخه من احخالات داخخل البعخد  

ئي فللصخخخخخخخورة ععدها التقريري ويمثل صخخخخخخخفة الثبات الايقوني اما البعد التضخخخخخخخميني  التضخخخخخخخميني للوحة يفوق متسخخخخخخخلسخخخخخخخة طويلة لمشخخخخخخخهد سخخخخخخخينما

 
 تدل على الي يء(( الذي يحاي العشيرة وكل عضو من اعضائها. وتمثل شعار  ( الطوطم : ))إن كلمة الطوطم تدل بأن واحد على الحيوان )أو أحي*)

 
انا النبات وفي النادر جدا

 . 291 سنة، ص الجماعة أو اسم الجد الاسطوري للقبيلة((. شار لالو : الفن والحياة الاجتماعية، ترجمة : عادل العوا، دار الانوار، بيروت، لبنان، بلا

 .137، ص 1987ؤية، ترجمة فخري خليل، مراجعة: جبرا إبراهم جبرا، دار المأمون، عغداد العراق، ( ناثان نوبلر: حوار الر 195)

 . 326، ص1989( روثفن )ك، ك(: قضايا في النقد الأدبي، ترجمة عبد الجبار المطلبي، دار الشؤون الثخقافية العامة، عغداد 196)

 .55، ص2005(، ربيع 41( عدد )11الفنون الجميلة، جامعة عغداد، المجلد )( بلاسم محمد: الفن والعولمة، الأكادياي، تصدر عن كلية 197)
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فيحيل المكان التخيلي إلى حركة كبيرة  . أن قراءة نصخخخخخخخب كهرمانة للفنان عبد الغني حكمت وسخخخخخخخط عغداد تحركه الاحالات التضخخخخخخخمينية التي  

هذه الحركة المجازية التخيلية   -الجرار والاربعين حرامي-نصخخخخخخخخخب التراثية  ينتجها القارل بالاعتماد على زاده الثخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخقافي وما توحي به احدوثة ال 

تختلف عمخا ينتجخه قخارل المشخخخخخخخخخخخخخهخد السخخخخخخخخخخخخخينمخائي أو العرض المسخخخخخخخخخخخخخرحي لاختلاف الأدوات إذ إن أفق التوقع لخديخه يعطي المتلقي قخدرة اكبر على  

المه الخيالي من عدة عوالم محددة أي إن المخرج السخخينمائي  المواءمة ومماثلة اسخخرع على سخخد ثغرات النص وبياضخخاته أي إن المتلقي يشخخيد ع

على سخخ يل المثال يؤسخخس عبر الممثل عالمه من مجموع عوالم أخرى ممكنة وهكذا يكون متلقي الفنون ذات الطاعع المتحرك في العرض أكثر  

 بالقوى الضخخخخخخخخخاغطة فيما يحاول انتزاعه من خيارات خارج سخخخخخخخخخلطة النص بل لا تمهله ف
 
ي التقاط انفاسخخخخخخخخخه وهذا ما نتلقاه عشخخخخخخخخخكل  احسخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخا

مسخخخختمر عبر البث الفضخخخخائي.  . إن ما أحدثه معرض المرفوضخخخخات الانطباعي في القرن التاسخخخخع عشخخخخر لا يرقى إلى أقل الأعمال غرائبة ومفسخخخخدة 

( عام  7( )الشخخخكل  Newspapers tack( ععنوان )كومة جرائد  Robert Goberللذوق السخخخائد لفن اليوم مثال ذلك عمل الفنان )روبرت كوبر  

، هخذا التبني في الفن الحخديخث لابخد أن تقخابلخه مقخاربخة تعي مسخخخخخخخخخخخخخخار الفن  (198)( يصخخخخخخخخخخخخخور العمخل حزمخة من الجرائخد مطروحخة على الأرض1993)

ي  الجخخديخخد ععخخد أن تحول من النخبخخة بخخاتجخخاه العخخامخخة، وأن البحخخث في آليخخة الابخخداع وفق مخخا مر ذكره من منطلقخخات فن مخخا ععخخد الحخخداثخخة الخخذ

يخاطب المسخخخخختهلك وبات من الطبيعي تحول ذائقية المسخخخخختهلك لتنبري لنا دراسخخخخخات اهتمت بالوافد الجديد )المتلقي( أفرزت طريقة في القراءة 

 )نظريخة التلقي( التي تعخد ))واحخدة من بين أهم انتصخخخخخخخخخخخخخارات الحخداثخة ومخا ععخد الحخداثخة وذلخك بنقلهخا مجخال  
 
انبعثخت من اعتبخار القخاريء منتجخا

 .(199)مام من الكاتب والنص إلى المتلقي والقاريء باعتبارهما طاقة محتملة من المعاني في تعدديتها((الاهت 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

إن آخر مخا يمكن أن يقخال عن التطرف الخذي أصخخخخخخخخخخخخخاب نظريتي المبخدع والنص هو المقولخة الشخخخخخخخخخخخخخهيرة لخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ )امبرتو ايكو( ))لقخد أخطخأت القرون  

((الوسخخخخخخخخطى حين اعتبرت  
 
 وأخطأ العصخخخخخخخخر الحديث حين اعتبر النص عالما

 
. أننا نعيش اليوم في عالم متخم بالصخخخخخخخخور، اذ لم  (200)العالم نصخخخخخخخخا

فيما يعرضخخخخخخخخخخه الآخر عغض النظر عن الكيفية. إن لحظة الإنتاج هي ذاتها لحظة الاسخخخخخخخخخختقبال هذا الوقع لما هو جديد    للظمأيعد هناك مكان  

قرأتها يقول )إن أفضل طعم للموز هو لحظة قطافهُ( أن رادكالية العرض التي تمنحها لنا ثخخخخخخخخخخخخخخقافة اليوم    يذكرنا بمقولة لسارتر لا اذكر اين

  يلتهم فيها الجديد القديم ليصخخبن قديما عرضخخه لالتهام من قبل جديد آخر... أما نمط الاسخختقبال الثابت ومن دعاته المحافظون إذا جاز لنا 

ولها كيانها المسخخخخخختقل وحتى مع قدوم الجديد    -الثابت والمتحرك-نية ببعديها التقريري والتضخخخخخخميني  ومن أشخخخخخخكاله اللوحة الف  -تسخخخخخخميتهم بذلك

فانها تخرج من دائرة التداول لتدخل منطقة أكثر حصخخخخخخخخخخخخخانة هي المتحفية. إن الازاحات طالت حتى الأدوات في الرسخخخخخخخخخخخخخم احتل الضخخخخخخخخخخخخخوء مكان  

هذه التقنية لم تصخمد أمامها كل الشخعائر المنظرة للجمال وما انتجه نقاد الفن    اللون تشخاكلت فيه آلاف الصخور الضخوئية في لحضخة عابرة

 لكل الاجترارات التي منيت  (201)لقرون خلت فمنظار اليوم يرينا لوحات )صخخخخخخورة( في نسخخخخخخيج معقد من المعطيات الاجتماعية الجديدة
 
، خلافا

 بها دراسات النقد القديم ولو كره الواقعيون.  

 مؤشرات الإطار النظري   

 
.www.Artnet.com) 198( 

 . www. Fikawnakd. Aljabriabed.com( سيدي عمر عبود: الحداثة والتلقي، موقع انترنيت 199)

 ( هانست روبرت ياوس: من أجل تأويل جديد للنص الأدبي، مجلة المستقبل، موقع 200)

mailto: contactus@almustagbal.com . 

 .59ص ( بلاسم محمد: الفن والعولم 201)
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في  خل مخا تقخدم في متن الإطخار النظري يعرض البخاحخث المؤشخخخخخخخخخخخخخرات التي يمكن اعتمخادهخا في جوانخب التحليخل عغيخة مقخاربخة الأهخداف   

 الموضوعة وهي كالآتي:  

 في المتحول الثقافي لإنسخخخخخخخخخان اليوم ععد ان تحولت التوجهات حيال المسخخخخخخخخختهلك وب  .1
 
 هاما

 
اتت عملية كسخخخخخخخخخب ودّه  يُعَدس التلقي مفصخخخخخخخخخلا

 مسألة مهمة كون محركات الانتاج وسلعيتها تتبع منظومة الاستهلاك من خلال مفهوم )العرض والطلب(.  

2.   
 
إن الفن المعاصخخخخخخخخخخخر وعلى وفق آليته التداولية بحاجة إلى مباركة شخخخخخخخخخخخرعية من قبل مؤسخخخخخخخخخخخسخخخخخخخخخخخة تنظر له وتعمل على تطبيقه عمليا

هخخا للوضخخخخخخخخخخخخخع الجخخديخخد. فكخخانخخت نظريخخة التلقي المخرج التنظيري على مسخخخخخخخخخخخخختوى الخخدراسخخخخخخخخخخخخخخات النقخخديخخة  لاسخخخخخخخخخخخخخيمخخا مع غيخخاب الادوات او عخخدم ملاءمت

 والثقافية.

إن أنسخاق الفن المعاصخر تتخطى حواجز الأدلجة باتجاه تداولية السخوق المؤسخسخاتية وسخوق العرض والطلب وبذلك تكون وجهة  .3

د ذاته مدخل إشخخخخخخخخخخخخخكالي للعملية الإبداعية عسخخخخخخخخخخخخخ ب تفاوت وتباين عدد  الفن والجمال ذات شخخخخخخخخخخخخخأن مرتبط بذائقية الجمهور والقراء وهذا بح

 القراءات التي تؤدي إلى بناءات مختلفة للوعي الفني.  

يُعخد المتلقي نقطخة البخدء في بنخاء أي مقخاربخة فلا وجود للنص بلا قراء. ولكي تكون فخاعليخة القراءة نخاجحخة يجخب ان يكون المتلقي ذا   .4

 ءات لعوالم عدة من العمل الفني  زاد ثقافي يؤهله لإنشاء بنا

عبر الأدوات المنهجية لنظرية التلقي والمتمثلة بأفق توقع القارل والقارل الضخخخمني وبياضخخخات النص تنشخخخأ تحديدات تضخخخع المتلقي   .5

 عن دائرة التعداد اللانهائي للقراءات  
 
 ععيدا

  

 الفصل الثالث 

 التحليل

 

 (1شكل رقم )                                        ( الينبوع )المبولة(1عينة رقم )

لما لهذين      التمرد على طغيان كلمتي الانسجام والذوق السليم  به الدادائية هو  ان ما أتت 

الاصطلاحين من مطاطية ))ان ازدراء الفرضية يعني ازدراء شكل المستوى الجمالي وذلك لآن  

العمل  في  قيمته  له  قرار  أي  على  نظر    التأكيد  وجهة  من  نظرية  على  يحتوي  الفني 

( التي قدمها دوشامب أطاحت نسقية المرجع 1. فالينبوع)المبولة( )الشكل رقم  (202) دوشامب((

))فالرسم   تسجيلي  أو  سردي  عالم  للفن  معها  يعد  لم  التي  السائدة  والذائقية  الاجتماعي 

 سرد 
 
الرسم عالما من  يجعل  الذي  التماهي  أكد حضوره خارج  الحديث زعزع كل محاولة   ..

 
يا

والبيداغوجية التعليمية  في  (203)((() الغايات  الجاهزة  الصناعة  دوشامب  الفنان  ادخل  اذ   .

  
 
 عن ادخال مواد يومية متواضعة والنفايات واللقى التي يعثر عليها مصادفة

 
عمله الفني فضلا

الا  من   
 
نسيجا المعاصر  التشكيل  منظومة  في  ل  الفن  أنساق  يجعل  ما  ستعدادات  وهذا 

 الوقوف على استقرار او ثبات  يمكن لها  لا  وبالتالخي  والتكرارات أو البدء من جديد باستمرار

الأمر الذي تخفق معه أنسخخخخخخاق النظرة الكلية الشخخخخخخمولية. فبالرغم من  هور تعددية الرؤية إلا أنها محكومة عسخخخخخخلطة المؤسخخخخخخسخخخخخخاتية     

( إلى القول: ))ان كل ما ينفثه الفنان هو  Kurt Schwittersوهذا ما فرضخخخخخخخخخخخخته  اهرة العرض والطلب للفن مما دعا )كورت شخخخخخخخخخخخخفترز 

ؤسسات التي تتولى العرض الفني أي صالات العرض والمعارض والمتاحف والأوساط الإعلامية والنقد  فن، أما الروح المحركة فوي الم 

 

 

 
 .79، ص 1989، عغداد، 1( هربرت ريد : الموجز في تاريل الرسم الحديث، ترجمة: لمعان البكري، مراجعة سلمان الواسطي، دار الشؤون الثخقافية العلمية، ط202)

( :البيداغوجية )la pedagogie  

لية، المن ثخقة من الممارسة داخل الاقسام التعاونية في افق خلق نشاط تربوي حر  ( وهو مجموع التقنيات والطرائق والمؤسسات الداخ1985مصطلح اطلقه )جون اوري( عام )

وهي  www annoormagazine.comوهادف ومشترك، والبيداغوجية تعمل على تأثيث فضاء تواصلي بين جميع الأطراف المكونة للمؤسسة التربوية: للمزيد انظر موقع/ 

 كمفهوم تعني الحذلقة في ايصال المعلومات. 

 . 18، ص 7/2005/ 27، 82( بلاسم محمد: تنافذ الاجناس التشكيلية، جريدة الاديب، السنة الثانية، عدد203)
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 في الكشخخف عن المتحول النسخخقي العرفي عشخخكل عام والفني عشخخكل خاص  (204)الفني والمشخخترون والزائرون((
 
. ولعل أكثر الأمور ايغالا

الحخخخخداثوي هو إحلال الصخخخخخخخخخخخخخورة المجخخخخازيخخخخة التي تقول  إلى   للتوجخخخخه  إن حيخخخخاة ال شخخخخخخخخخخخخخريخخخخة هي على غرار حيخخخخاة الفرد ألواحخخخخد من الولادة 

الشيخوخة. يعني أن القدماء قد عاشوا طفولة الثخقافة وأن المعاصرين يعيشون مرحلة النضج وصائرون ععد ذلك إلى الشيخوخة 

 هر أول ما  هر في   -التصور الخطي–وهذا ما يساى بالتصور الخطي للتاريل الذي حل محل التصور الدائري. هذا النسق المعرفي  

مجخال العلم قبخل أن ينتقخل إلى مجخال الفن والأدب ))ان الحخداثخة لكي تحخدد ذاتهخا، تتبخاهى بخامتلاك ععخد جخديخد عن طريق اسخخخخخخخخخخخخختعخارة  

نسخخق  . هذا التحول ل (205)مفهوم التقدم من العلم. وهو مفهوم مرتكز على سخخلطة العقل وهي إذ تسخختعيره تطبقه على الأدب والفن((

الرومخخاني القخخديم )الخخدائري( اي)التخخاريل يعيخخد نفسخخخخخخخخخخخخخخه( إلى النسخخخخخخخخخخخخخق الخطي التطوري    –النموذج الفني من عبخخادة النموذج الاغريقي  

لحداثة عصخخخخخخخر التنوير، أتاح لمفهوم الامتياز ملازمة ما هو جديد في كل مرة وذهبت الكلاسخخخخخخخيكية إلى إمسخخخخخخخاك العصخخخخخخخ ى من الوسخخخخخخخط  

ين عندما شخخبهت ال شخخرية بالرجل الناضخخج النظر الذي لا يشخخيل بل يحافا على نشخخاطه وخصخخائصخخه،  بتوسخخطها بين القدماء والمحدث 

ثم اتت حداثة ما ععد الكلاسيكية بتصور جديد للمفهوم الخطي للتطور يختلف عن تصور القرن الساعع عشر اذ أصبن الحديث  

 ابن زمنك وأن تساهم في التطور العام للمعرفة. أن
 
ثوابت الحداثة هذه سوف تستمر في تأثيرها حتى نهاية القرن   يعني أن تكون معا

التاسخخخخخخع عشخخخخخخر وشخخخخخخطر من القرن العشخخخخخخرين ممثلة للنسخخخخخخق العام وتتخللها مناطق مد وجزر في طبيعة النسخخخخخخق، اعاد عمل دوشخخخخخخامب 

تقليدي . هذا النسخخخخخخخخخق  تشخخخخخخخخخكيل مصخخخخخخخخخفوفة التلقي عبر اثارة الاهتمام للجانبي والمهمش والصخخخخخخخخخناعي وبث الضخخخخخخخخخوء في خبايا الاهتمام ال 

ا هو   الثخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخقخافي الفني المعخاصخخخخخخخخخخخخخر فتن المجخال أمام الفن الحخديث لكي ينطلق من ذاته، باعتبخار أن قيم الجمخال داخليخة ومنقطعخة عمخّ

يولخخخد في رحم القخخخديم  المطرد فخخخالجخخخديخخخد   للحخخخداثخخخة فخخخاننخخخا أمخخخام مبخخخدأ التخخخأريل الخخخدينخخخاميكي 
 
 ممثلا

 
خخخخارج عنهخخخا، ولو اعتمخخخدنخخخا مبخخخدأ واحخخخدا

جاوزه. أن اي حكم للحداثة لا يلامس الحقيقة اذا انصخخخب على قياس التوافق أو الاختلاف في رصخخخد النسخخخق الجمالي لآن الحداثة ويت 

  
 
 تتعدى كونها تيارا

 الى وجود عياني لطريقة عيش جديدة.

 ( جيفارا 2العينة رقم )     

وثقافي وتاري ي كايقونة  يشكل هذا العمل تكرارا لثيمة لها ععد ثوري اجتماعي  

ميكانيكي   طرح  وفق  الثيمة  هذه  تشاكلت  مجتمعي  وعرف  وعلامة 

للفنان   الطرح  هذا  الالوان  تباينت  وان  التكرار  وحدة  عبر  طباعي)سكرين( 

وارهول وضع المتلقي وفق مغايرة شكلية تعمل على ازاحة المضمون ععيدا عن  

وب الفنان. وارهول وثيمة  سياقات الفهم المباشر عبر استفزاز المتلقي فاسل 

هذا    . عنها  يفصلها  ثم  الحياتي  محيطها  من  الاشياء  ياخذ  ان  ععد  التكرار 

التعاطي ينزع عن اللوحة واقعيتها لصالح الكسب العاطفي الذي الذي تثيره  

جمهور  لدى  مفتوحا  تداولا  احدث  عدة   مرات  فالتكرار  المتلقي  في  الصورة 

ور ان يقوم ععملية تناص مفتوحة عن كم  التلقي فتن الباب امام ذلك الجمه

 (2التفاعلات التي تحدثها تلك                   شكل رقم )

الشخصية ) جيفارا( في جمهور التلقي. بهذا تحصل المقاربة لنظرية التلقي على  

مبتغاها في رصد كم بياضات النص المتداعية عن تلك الثيمة  ورصد افق توقع  

عل القاريء الض  مني ويضعه امام متوالية مفتوحة لا يوقفها سوى  متكرر يف 

المتلقي والأوساط  في  أثار  الحداثة  ععد  ما  فن  إن  العمل.   يتلقى  متلقي  اخر 

المستهلكة للفن تساؤلات وجدل كبيرين طالت في تغييرها للتوجه العام للوعي  

ذا تكون الحداثة ذات ايديولوجية متحررة من المركز باتجاه  الثخقافي كل الأدوات سواء على مستوى العروض أو نمط الاستهلاك والمشاهدة  به

  الأطراف التي تجاوزت قوتها قوة الدولة لتصبن مركز القرار وانعكس ذلك في الفن، إذ لم يعد في اللوحة ما يساى بمركز المشاهدة فبعد أن 

 
 . 55، ص 1987(، 2( اوسكار باتشمان: مناقشة لازالة التظليل، ترجمة: اقبال أيوب، الثخقافة الأجن ية، السنة الساععة، عدد )204)

 .7( هاشم صالح: مصدر سبق ذكره، ص 205)
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فكرة والموضوع وحتى الإطار الخشبي بل تخطى ععض  أطاح سيزان بالمنظور الخطي واللوني أتت توجهات ما ععد الحداثة بفن يجهز على ال 

 مضمون وفارق الشكل مضمونه الى الابد . اللا موضوع واللا الفنانين الأدوات التقليدية للفن كالفرشاة والمسند الخشبي. لتسود فكرة 

 (Jasper Johnsالأرقام العشرية( للفنان )كاسبر جونز( ))( 3العينة رقم )

 ( 3. شكل رقم )ية صيغت عشكلها التسلسلييمثل العمل مفردات رقم

 

إلى            افتقارها  معظمه  في  الصورة  هذه  من  الغرض  إن 

مع   متماشيا  بات  الأعمال  هذه  مثل  ومشاهدة  الغرض 

الذي   للاستهجان   
 
خلافا المعاصرة  الثخقافة  أيديولوجية 

منيت به أعمال معرض المرفوضات الذي اكتسب تسمية  

 خرق من الشرخ الثخقافي لمفت 

 

بثوابت القرون الماضية    -اذ جاز تسميته-الطرق   التي عصفت  يعول المؤرخون والنقاد على اعتبار أن الانطباعية هي  لذلك  ثخقافتين  بين 

 برغم استهجانه بما تمت ادلجته كفن متقدم فضلا عن لغة التسارع 
 
  لفرجة الفن التي عسببها اليوم لا نستهجن أي عمل فني مهما كان غرايبا

. ان التحول لم يطال الفن في جوهره مثال  (206) ي عرض كل ما هو غريب وعرر ي حتى أصبن فنان اليوم لا يجد شيئا يقدمه عن اللاش يء،   ف

الثامن عشر والتاسع عشر   القرنين  ما كان يشاهده متلقي  نشاهده لأول مرة على خلاف  البدائي وكأننا  الفن  أمام  اليوم  أننا نقف  ذلك 

تحول المشاهدة، والرؤية، لكن الفن اقحم في عصور متفرقة في ادلجة الثخقافات المتعاقبة فعصر النهضة والباروك والركوك  فالتحول هو  

هي عمليات إزاحة في ثخقافة الاتصال الإنساني جيّر الفن خلالها لتلك السلطة وطفت على السطن فنون مثلت تلك العصور إلا أنه في ذات  

شق طريقها تحت طائلة القمع والاستهجان قيّمت بموضوعية فيما ععد لاسيما ما قامت به مقاربات الحداثة في  الوقت كانت فنون أخرى ت 

 على لوحة من القماش يحمل اسما ععينه  
 
 وخطوطا

 
القرن العشرين فأعادت للفنون الحقة اعتبارها ولو ععد حين ))ان يرتدي المعنى ألوانا

تلاف هو ليس الاختلاف بين الألوان والموجات الضوئية انه خلاف بين ثخقافتين، بل بين رؤيتين  ليس هو أن يظهر صورة على شاشة، الاخ

أن ما قدمته التقنية للفن لا يمكن تجاهله باعتباره يشكل ثيمة فنية بحد ذاته أو  اهره    (207) للعالم أو على الأكح بين عالمين متباينين(( 

( الذي اهتم بالفضاء والضوء والزمن للظفر بتعبير معقد على مستوى الاضاءة  N. Schofferلاتجاه فني كما فعل الفنان الهنكاري )شوفر  

  وتتاععاتها الحركية من خلال أداة تنشر أشكالا مضاءة وتم التحكم بكثافة هذه الأشكال في تأليفها وألوانها وسرعتها، وتشبه هذه الاداة

، عند عملها يمكننا أن نرى على ال 
 
تلفزيونيا  

 
 ذا نتوء ومظاهر حركية وأشكال تختلف في أحجامها، تقابل  لاقطا

 
شاشة تتاععا بصريا ملونا

، أن تطور التقنية يخدم بلا شك حالة التوازن المعرفي الإنساني. فحالة التحليل والتركيب  (208) الوضع الصوتي الذي تثيره الموسيقى المرافقة

تعقيدها عن   اليوم تختلف من حيث  إنسان  بها  يقوم  بمثابة  التي  للفن كأنه  الوسطى، فما قدمته الأدوات والتكنولوجيا  القرون  إنسان 

الثانوي   لتتعدى دورها  في السابق  لم تكن  التي  لتشمل الأدوات والتقنيات  في اختيار موضوعاته  الفن  العص ى السحرية اذ تحولت وجهة 

كتلك التي يعيشها في عالمه اليومي من كم المشاهدات التي  كعامل مساعد. ان عمل الارقام العشرية يحيل المتلقي الى البحث عن فجوات  

قي  تنتجها تكنلوجيا اليوم عن فن الديكور على س يل المثال الذي غادر الو يفة لصالح الغرائ ية والعرض المستفز وتناول المهمش . هذا التل 

هو تحول في منظومة الرؤية اما الجدب والشحة التي عاناها    بات متداولا في عالم اليوم . إن رؤية الأعمال البدائية وكأننا نراها لأول مرة

بالسائد والمألوف فما كان ليأتي تذوقنا   إنسان القرن التاسع عشر امام معرض المرفوضات الانطباعي فمرده النظرة المحافظة وتمسكها 

لل البدائي حتى تمر كل تلك القرون ععد أن تعلمنا من كل فلسفة سليمة أن  للفن  البنية  الجمالي   يمثل 
 
 أو نسيجا

 
نشاط الابداعي سقفا

 (.   codeالتحتية لكل الفنون الحقة عبر التاريل ولا يمكن الولوج إلى ذلك النسيج إلا عشفرة ) 

 
 .19المصدر السابق، ص ( 206)

 . 60( بلاسم محمد: الفن والعولمة، ص 207)

 . 254ص  1981( محمود امهز: الفن التشكيلي المعاصر، دار المثلث للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، 208)
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 النتائج 

 

إمكخخانيخخة التطبيق المنهجي لنظريخخة التلقي أو القخخاري منتجخخا داخخخل لغخخة التشخخخخخخخخخخخخخكيخخل )الرسخخخخخخخخخخخخخم( على الرغم من نعتخخه بخخالفن الثخخابخخت فهو    -1

 داخل منظومة الإيحاءات التي ينتجها المتلقي عن العمل.
 
 متحركا

 
 صوريا

 
 )الرسم( يمتلك عنصر الحركة وكما

مثل في الاقبال ع  -2
َ
لى الاعمال ذات المضخخامين المحيطية لصخخالح انواع من التلقي الثخخخخخخخخخخخخخخخخقافي والفني إلى  شخخكل جمهور التلقي حضخخورا ت

 جانب الفئوي والإعلامي.

 التصرف الشكلي التشكيل المعاصر يتقبل بطواعية الأشكال داخل اللوحة واختزالاتها التي أتت بها ثخقافة ما ععد الحداثة   -3

 الاستنتاجات     

 -لتي أفت ى إليها التحليل يستنتج الباحث ما يأتي:في  ل ما تقدم من النتائج ا

إن للتلقي حضخخخخخخخخخخورا قبليا في وعي القراء وأن لم يكن منهجيا وذلك من خلال إصخخخخخخخخخخدار الأحكام التي يت ناها القارل حيال مشخخخخخخخخخخاهدة   -1

 الأعمال.

مؤسخسخة ثبوتية لسخيادة المرجع وذلك من  إن جمهور التلقي يعي الإشخكالية التي تواجهه حيال قراءة الأعمال برؤى مختلفة في  ل   -2

 خلال حالة الاستقطاب والاستعداد للاكتساب الثخقافي والفني ومشاعية المعرفة التي تقدمها ثخقافة البث ألمعلوماتي.

ولا  إن إقخامخة حخالخة التقخابخل الثنخائيخة بين الثخابخت والمتحرك في التلقي اكتنفتهخا تنوات مفتوحخة على مسخخخخخخخخخخخخختوى التطبيق وهخذا منن تخدا -3

 مفتوحا للايحاات.

 حاجة القراء إلى اكتساب زاد ثخقافي وكم من المشاهدات لأن ذلك يشكل رصيدا تراكميا مع كل قراءة جديدة. -4

 

 

 التوصيات والمقترحات

وصخخ ي  وفقا لما آلت إليه أدوات الباحث من نتائج واسخختنتاجات تمخضخخت عن التحليل واسخختشخخعار المؤشخخرات التي وقف عليها الإطار النظري ي 

 -الباحث بما يأتي:

ضخخرورة التفات مؤسخخسخخة الدراسخخات الإنسخخانية العربية بطرفيها المنتج والمسخختهلك إلى طروحات ثخخخخخخخخخخخخخخخقافة ما ععد المكتوب والقائمة على   -1

 إزالة الجدران الصماء بين الثخقافتين الأدبية والفنية من جهة والعلم والتكنولوجيا من جهة أخرى. 

 على  الحاجة إلى قراءات أخرى تظهر المكمون الثقافي وا -2
 
 عن الأسخلبة المعدة مسخبقا

 
لإرث الجمالي لدى الذائقية العامة )التلقي( ععيدا

  مقاسات النص الجاهز.  
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 العملية الجمالية تبدأ من المشاهد.
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من دور بالغ في  ا  الحركي للممثل ومدى مساهمته  في  تحقيق الفرجة في العرض المسرحي ، لما له فاعلية الاداء : يتناول البحث دراسة  الخلاصخخخخخخخخخخخخة   

 من الأسخخخخاليب    ،تكامل آلية أداء الممثل للدور المسخخخخرحي  وان ثاق جماليات تسخخخخهم في تحقيق الفرجة المسخخخخرحية
 
فقد أفرزت الحركة المسخخخخرحية عددا

نظم حركية معينة  سخخخاهمت في تحقيق عرض مسخخخرحي فرجوي يعود الى الاصخخخول والجذور في بنيته الفنية   الأدائية والفنية التي امتازت بجماليات 

فتجربة المسخخخخرح الشخخخخرقي عشخخخخكل عام ،  وذلك وفق التجديد والتنويع وحسخخخخب متطلبات الأداء المسخخخخرحي لتلك العروض في المسخخخخرح الهندي المعاصخخخخر

رين والمخرجين في مجال الفن المسخخخخخخخخخخخخرحي والهندي عشخخخخخخخخخخخخكل خاص أثرت في حركة المسخخخخخخخخخخخخرح بصخخخخخخخخخخخخورة عا
ّ
 يعتمده اغلب المنظ

 
 مهما

 
مة لتشخخخخخخخخخخخخكل مرتكزا

 بما   لاداءكأسخخخخخخخخخخخخخلوب لتقخديم رؤاهم الفنيخة ، وجاء ا
 
 وفكريا

 
الحركي للممثخل ليسخخخخخخخخخخخخخاهم في تكوين عمليخة العرض وإنشخخخخخخخخخخخخخائهخا من خلال تو يفخه جمخاليخا

ائية قائمة بين الممثل ومكونات محيطه المسخخرحي ، فينعكس ذلك على المتلقي لتقوده يتناسخخب ودلالة الشخخخصخخيات وتعبيراتها الفنية، في علاقة أد

 ضخخخخخخخخخمن متن العرض
 
 من حالة إلى حالة أخرى ، حالة أسخخخخخخخخخاى أو أرقى يكون فيها حاضخخخخخخخخخرا

 
فتتحقق الفرجة بمفهومها الكامل عبر  ،وتخرجه شخخخخخخخخخعوريا

 على ما سخخخخخبق قسخخخخخم الباحث موضخخخخخوعة بحثه إلى ، هذه العناصخخخخخر  تكامل جميع عناصخخخخخر العرض مع ععضخخخخخها  والذي يعد الممثل احد اهم
 
وتأسخخخخخيسخخخخخا

قيم بفاعلية ذات الحركي للممثل في المسخرح الهندي المعاصخر  الاداء اتسخمهل   الاتي:التسخاؤل  والتي برزت حول  مشخكلة  الاول   أربعة فصخول تضخمن

 جمالية ساهمت في صناعة الفرجة المسرحية. 

خلق فرجة مسخرحية وتحفّز مخيلة المتلقي نحو التأويل والاتصخالن كما ان الحركة لالحركي للممثل   فاعلية الاداءوتكمن أهمية البحث في دراسخة  

عد أسخخا
ُ
 في بتكويناتها وتشخخكيلاتها الأسخخاس في تشخخكيل الفضخخاء المسخخرحي بديناميكيتها  المنسخخجمة والتي تو ف لرسخخم الصخخورة وبناء العرض لأنها ت

 
سخخا

الحركي للممثل ن ودوره في تحقيق الفرجة حجم وتأثير فاعلية الاداء فيما تركزت أهداف البحث في التعرف على ،  سخخخخخخخخخخخخخرحإنتاج التواصخخخخخخخخخخخخخلية على الم

الحركي للممثل و دورها في تحقيق   فاعلية الاداءأما حدود البحث فقد اقتصخخخخخخخخخرت على دراسخخخخخخخخخة ، المسخخخخخخخخخرحية في عروض المسخخخخخخخخخرح الهندي المعاصخخخخخخخخخر 

نماذج مختارة بصخورة قصخدية من العروض المقدمة في المدرسخة الوطنية للدراما / الهند  . برح الهندي المعاصخر  الفرجة المسخرحية في عروض المسخ 

الفرجة ) الأول   تناول   فصخخخخخخخخخخخخخله الثاني مبحثينشخخخخخخخخخخخخخمل  في حين ، ( واختتم الباحث هذا الفصخخخخخخخخخخخخخل بتحديده للمصخخخخخخخخخخخخخطلحات2007  - 2000للفترة من )

  ، كما شخخخمل المؤشخخخرات التي أسخخخفر عنها الإطار النظري  (  الحركي للممثل)مرتكزات فاعلية الاداء  الثاني  المبحث    ، أماالمسخخخرحية ) مدخل مفاهياي (

وخصخخخخخخخخخخخخخص فصخخخخخخخخخخخخخلخخه الثخخالخث لإجراءات البحخخث التي احتوت على مجتمع البحخخث، وعينخخة البحخخث ومنهج وأداة البحخخث، وتحليخخل عينخخاتخه المنتخبخخة من  

 قائمة المصادر. بفي نهايته  ليختتماعع خلاصة النتائج والاستنتاجات في حين ضم فصله الر  عروض المسرح الهندي المعاصر

 الكلمات المفتاحية: الفرجة؛ الأداء الحركي؛ المسرح الهندي.

 

 الإطار المنهجي  - الفصل الأول 

أسخخخخخخخخخختطاع الإنسخخخخخخخخخخان البدائي طوال مراحل التطور التي مرّ بها من مواكبة الطبيعة و التماشخخخخخخخخخخ ي معهان مما أدى إلى بلورة سخخخخخخخخخخلوكه    مشخخخخخخخخخخكلة البحث:

عتخخه الاجتمخخاعي واكتسخخخخخخخخخخخخخخخابخخه الخبرات المهنيخخة والحرفيخخة وبخخالتخخالي انتقخخالخخه من البخخدائيخخة إلى حخخالخخة التمخخدن الاجتمخخاعي التي أثرت عشخخخخخخخخخخخخخكخخل كبير على نز 

حاكاة والتعلم ،وتحددت تلك المحاكاة في الأفعال التي كان يؤديها الإنسخخان البدائي وبدوافع متعددة منها المتعة والتسخخلية او  بفعل السخخلوكية في الم

خلال    الحخاجخة الحيخاتيخة أو بخدافع  الفضخخخخخخخخخخخخخول المعرفي في ععض الأحيخانن ولكن المهم في الأمر هو إن المحخاكخاة لم تكن تتم إلا ععخد تحقق الفرجخة من

راب(،  شخخخخخخخخخخاهدته  للظواهر الطبيعية ومن ثم محاكاتهان وعلى سخخخخخخخخخخ يل المثال ) الصخخخخخخخخخخيد نالزراعةن بناء المنزل نوحتى عملية الدفن التي تعلمها من الغم

، لتأتي مرحلة تنظيم
 
 إذن وحسخخخخخخخخب هذا المفهوم تتجذر الفرجة الى اصخخخخخخخخول بدائية قديمة تغيرت وتطورت مع تغير وعي الانسخخخخخخخخان وتمدنه اجتماعيا

الخخدينيخخة كخخالزواج أو طقوس تقخخديم القرابين إلى الآلهخخة، وبخخذلخخك تبلور مفهوم   الاحتفخخالاتو   الحخخدث المعني بخخالفرجخخة والخخذي يتمثخخل بطقوس العبخخادة

 في  متن الاحتفالن فأصخخخخبحت الفرجة ذات اشخخخخ 
 
 عبر هذه المظاهر الاحتفالية التي يكون فيها الحضخخخخور متمثلا

 
ل  كا الفرجة عشخخخخكل اكبر واكثر شخخخخمولا

 بالحضخخخارة الإغريقية وما احتوته من أشخخخكال للفرجة تمثلت 
 
مختلفة ومتنوعة عبر المجتمعات الانسخخخانية وحسخخخب طبيعة الحدث الفرجوين مرورا

أعياد الإله )ديونيزيوس(ن لتتطور فيما ععد ولتظهر بأشخخخخخخخخكال فرجوية مسخخخخخخخخرحية تحتوي على )حدث مسخخخخخخخخرحين    تبأشخخخخخخخخكال طقسخخخخخخخخية عدّة كاحتفالا 

ر المتفرجين (ن وكذا الحال في المجتمعات الشخخخخخخخخخرقية القديمةن حيث نجد ان الفرجة في الحضخخخخخخخخخارة الشخخخخخخخخخرقية قد مرت بنفس المراحل مؤدين وجمهو 

mailto:musab_ibrahim@uomosul.edu.iq
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 في تنوع أشخخخخخكال الفرجة و هور  
 
 إلى الشخخخخخكل المسخخخخخرحين ففي الهند نجد ان الاحتفالات الدينية كانت سخخخخخ با

 
الفن الذي ن ذلك  المسخخخخخرح الهنديوصخخخخخولا

 و الآلهة إلى " بهاسخخخخخخخا " وجد بإشخخخخخخخارة من  
ُ
الخامس   تم صخخخخخخخياغة الفيداومنها  (التلاوة والموسخخخخخخخيقى والتمثيل والعاطفة) خذ من الفيدات الأربعة الذي أ

، وأمتلك هذا العنصخخر " خاصخخية أسخخاسخخية تتمثل في حفا ه على ذاكرته واتصخخاله الشخخديد بتقليده الفرجوي ذي الاصخخول الطقوسخخية وهو المسخخرح

 (. 1المقدسة ")

  الهنديحفل المسخخخخخرح  وعلى هذا الاسخخخخخاس     
 
، تلك الطبيعة التي  ه الدينيةمن الطبيعة الاحتفالية في ثقافت بالعديد من عناصخخخخخر الفرجة، اسخخخخختلهاما

 كما  والمعنى، التعبير حدالمهارة والبلاغة   فيها من راقصخة  حركية أخرى ، و مرتلة ومغناةصخور   هاعن   نتجت ف  ،وروح المبادرة  ة والدفءبتتميز بالحميم

من المرتلين المحترفين الذين كانوا  اتطبق لاحتوائها علىكبير عشخخخخخخكل أثرتا التي  ملحمتي الرامايانا والمهابهاراتا  في اشخخخخخخكال المسخخخخخخرح )السخخخخخخانسخخخخخخكريتي( و 

، والذي يعد احد ابرز اشخخخخخخخخخخخخخكال بالتمثيل الكامليجولون البلاد وهم يرتلون قصخخخخخخخخخخخخخة ملحمة ما ماخخخخخخخخخخخخخحوبة بالرقص والموسخخخخخخخخخخخخخيقى متبوعة ععد ذلك  

وهذا ما يخص   وفق اداء حركي جمالي معينن منها ما يتحقق بأنماط عشخخخخخخخخخخخريةالفرجة المسخخخخخخخخخخخرحية في الهند،  أما عناصخخخخخخخخخخخر تلك الفرجة فقد تنوعت، 

مؤثرات للتهيئخة والتوكيخد جخاء عشخخخخخخخخخخخخخكخل  هو نهخا مخا  وم  نهخدفهخا التعبير  ، ومنهخا مخا يتحقق بخأسخخخخخخخخخخخخخخاليخب فنيخة مجخازيخة وإيهخاميخةموضخخخخخخخخخخخخخوع بحثنخا بخالتحخديخد

فاعلية الاداء الحركي   عبر دراسخخخة،  هندي المعاصخخخرومن هنا فقد حدد الباحث مشخخخكلة بحثه في إطار تجربة المسخخخرح ال، والتنويع والإثارة والتشخخخويق

الحركي  الاداء اتسخخخخخمهل )التسخخخخخاؤل حول  ب، ومما سخخخخخبق يحدد الباحث مشخخخخخكلة بحثه تأطير الصخخخخخورة المسخخخخخرحية  ومديات تعبيره اللالفظي في  لممثله

 (قيم جمالية ساهمت في صناعة الفرجة المسرحية. بفاعلية ذات للممثل في المسرح الهندي المعاصر 

 شخخأنها ان تسخخهم في تأطير الصخخورة المرئية بقيممن الحركي للممثل والتي   فاعلية الاداءدراسخخة  في  تتجلى أهمية البحث  أهمية البحث والحاجة إليه:

 عن الإفادة من نتائجه للباحثين والمهتمين بدراسخخخخخخخخخخخة الفن 
 
جمالية تخلق فرجة مسخخخخخخخخخخخرحية وتحفّز مخيلة المتلقي نحو التأويل والاتصخخخخخخخخخخخال، فضخخخخخخخخخخخلا

.
 
 والتمثيل خصوصا

 
 المسرحي الهندي عموما

تحقيق الفرجة المسخخخخخخخخخرحية في عروض المسخخخخخخخخخرح الحركي للممثل ن ودوره في حجم وتأثير فاعلية الاداء التعرف على  يهدف البحث إلى أهداف البحث:

 الهندي المعاصر  .

                                                                           -يتحدد البحث من خلال: حدود البحث:

  الهندي المعاصر  . في عروض المسرح دورها في تحقيق الفرجة المسرحية الحركي للممثل و فاعلية الاداء الحد الموضوعي: -1

 . المدرسة الوطنية للدراما / الهند  الحد المكاني: -2

 . 2007 - 2000المهرجانات المقدمة في الفترة من    الحد الزماني: -3

 (2".)الفرجة "الشق بين الشيئين نو _ انكشاف الهم نومشاهدة ما يتسلى به )محدثة(" ..... لغة  الفرجة  -تحديد المصطلحات:  

   رجةالف
 
الفرجة هي " شخخخخخكل مسخخخخخرحي يحاكي موضخخخخخوعات شخخخخخعبية يومية يتواصخخخخخل من خلاله الناس وهي وسخخخخخيلة للتفاعل تعتمد على  :.....اصخخخخخطلاحا

 ( 3التواصل بين صانعيها وبين متلقيها وتعتمد على ماهية الممارسة الفرجوية على اختلاف انواعها ".)

الخروج بالمتلقي من حالة إلى حالة أخرى ،  و الانتقال بالمتلقي من حالة إلى حالة أساى أو أرقى عبر ( هي نوع من أنواع  الفرجة التعريف الإجرائي)  

 .كل غريب مثير يجذب المتلقي له، ويستوقفه ويشغله عما عداه لتكون متمثلة في  عناصر التعبير الدرامي بالصورة المرئية وبالصورة السمعية 

 ورد في الم الأداء......... لغة : 
ُ
رِيقَة

َ
اءُ ، ط قَضخخخخخخخخخخَ

ْ
ل
َ
يْهِ ، ا

َ
لِ إِل رْسخخخخخخخخخخِ

ُ ْ
لم
َ
ى ا

َ
يْءِ إِل

َّ
ليخخخخخخخخخخ 

َ
الُ ا يًّ ) إِيصخخخخخخخخخخَ

َ
ى ( أ دَّ

َ
فِعْلِ ) أ

ْ
ل
َ
دَاء مِنْ ا

َ ْ
لأ
َ
ى (  نجد "ا دَّ

َ
 ) أ

 
دِيَة

ْ
أ
َ
ى ت دَّ

َ
عْبِيرِ ( وَأ لتَّ

َ
ا

بْ ")
َ
خ
ْ
ل
َ
يْهِ ا

َ
ى إِل دَّ

َ
هُ ، أ

َ
وْصَل

َ
يْءُ أ

َّ
لي 

َ
 في المعجم.الوسيط).أدى.(.الي يء.قام.به.،.).الأداء.(.التأدية.والتلاوة( كما ورد تعريف الأداء 4ا

 
 ."ايضا

 
 
الأداء حسخخخخب تعريف مارفن كارلسخخخخون بأنه : " ليس مجرد عامل مسخخخخاعد ، او زائد ، او صخخخخدفة بحته من الممكن تمييزها عن  :الأداء........إصخخخخطلاحا

  فقط عندما
 
تلعب . والأداء يسخخخخخختحضخخخخخخر اللعب إلى والوجود ، ولعب المسخخخخخخرحية هو المسخخخخخخرحية في حد   المسخخخخخخرحية ، بل المسخخخخخخرحية توجد اولا وأخيرا

( و يعرف الأداء ) سخخخختانسخخخخلافسخخخخكي ( بأنه " تفكير الممثل وجهده وشخخخخعوره وتمثيله متفقا والدور الذي يؤديه ، فاليخخخخ يء المهم هو أن تؤديه  5ذاتها ")

( بينما يرى ريتشخخخخارد بومان " بانه كل شخخخخ ئ يشخخخختمل وعيا بالثنائية ومن خلال هذه الثنائية يتم تنفيذ فعل ما ععد وضخخخخعه في صخخخخورة 6أداء صخخخخادقا")

 
 26(ن ص  2000مؤسسة للنشر والتوزيعن–. يوسفي نحسن نالمسرح والانثربولوجيا ن)الدار البيضاء: دار الثقافة 1
 679(ن ص 2004ن )مكتبة الشرق الدولية ن4مجمع اللغة العربية نمعجم الوسيط نط - 2
  127 – 126(ن ص  2007ن)المغرب : منشورات المركو الدولي لدراسة الفرجة ن 2ط  -ساحات الصمت  –امين نخالد نالفن المسرحي واسطورة الاصل  - 3
 63) بيروت : دار المشرق ( ص  5المنجد الابجدي : ط (4)
 248(، ص  1999مارفن كارلسون : فن الأداء : مقدمة نقدية ، تر : منى سلام ،) القاهرة :  مركز اللغات والترجمة ،  (5)
مركز بابل للدراسات الإنسانية ،  ) جامعة بابل :  2، ع 6زيد ثامر عبد الكا م : الأداء التمثيلي في المسرح الاكادياي ، دراسة منشورة في مجلة مركز بابل للدراسات الإنسانية ، مج (6)

 65( ص  2016
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أمخا بخالنسخخخخخخخخخخخخخبخة لبخاتريس بخافي فيعرف الأداء بخأنخه " لعخب الخدور ، لعخب   (1ذهنيخة مقخارنخة بنموذج آخر مثخالي لخه او نموذج اصخخخخخخخخخخخخخلي موجود في الخذاكرة ")

فخإنهخا تسخخخخخخخخخخخخخترجع عشخخخخخخخخخخخخخكخل عررخخخخخخخخخخخخخ ي التمثيخل بخالمعنى العفوي   jeu dramatiqueوره ، تؤدي فكرة عن نشخخخخخخخخخخخخخخاط أدائي . أمخا اللفظخة الحخديثخة  الممثخل لخد

 (2والارتجالي)

هو السخخياق والمسخخار الذي يحدد اليات العمل على وفق خطط منتظمة تسخخلسخخل   الحركي( وحسخخب متطلبات البحث هو:  الاداء)  التعريف الإجرائي

 خرج وخطوات تنفيذها على مستوى الايماءة والاشارة والتعبير الجسدي وعلاقة مجمل الاداء الحركي مع المفردات والموجودات . افكار الم

بالعديد من عناصخخخخخخخخخخخخخر الفرجة ،   الاولى لنشخخخخخخخخخخخخخأته    تعشخخخخخخخخخخخخخكل عام منذ البديأ  حفل المسخخخخخخخخخخخخخرح :الفرجة المسخخخخخخخخخخخخخرحية ) مدخل مفاهياي ( :المبحث الأول 

تلك الاحتفالات التي كانت تتمثل في شخخخخعائر طقسخخخخية نذات طاعع قدسخخخخ ي نيعبر خلالها الفرد ،الطقسخخخخية الدينية ة الاحتفالية ا من الطبيعهاسخخخختلهم

ارة عن التقرب الى الاله وتقديم القرابين للحصخخخخخخخول على مباركته لغرض القيام  بفعل دنيوي معين )الزواجن الحربن الصخخخخخخخيد ......ال  (ففي الحضخخخخخخخ 

 ت
 
مثلت الفرجة في الاحتفال ب)الديثرامبوس( وان جميع الا شخخخكال الطقسخخخية التي كان يقوم بها المؤدين لهذا الاحتفال تكسخخخب هذا الاغريقية مثلا

عبارة عن مقطوعة دينية شخخخخخخخخعرية غنائية راقصخخخخخخخخةن كانت تؤديها جوقة مؤلفة من   dithyrambosالشخخخخخخخخكل الاحتفالي طاعع فرجوين ف "الديثرامب 

ن مقنعين  
 
( لينعكس هذا الاداء  بمضمونه  3في جلود الماعزن حول مذبن الاله ديونيسوسن رب الكرم والخمرن والخصب بوجه عام.")خمسين رجلا

  على الجخخانخخب العخخاطفي عنخخد المتفرجين  فتتحقق الفرجخخة في هخخذا المظهر الاحتفخخالي الطقسخخخخخخخخخخخخخ ي  والخخذي تطور فيمخخا ععخخد  لتنطلق منخخه البخخذرة الاولى 

الهندية فقد كانت مظاهر الاحتفال والاداء ذات اصخخخخخول سخخخخخماوية جسخخخخخدتها الالهة قبل ان تكون دنيوية فالنشخخخخخأة الاولى  للمسخخخخخرح ناما في الحضخخخخخارة  

 لحرب حدثت بين قوة الشخخخخخخخخخخر والخير حيث 
 
قاتلت الآلهة الشخخخخخخخخخخياطين  للدراما في الهند كانت عبر ما جسخخخخخخخخخخدته الاله في احتفال سخخخخخخخخخخماوي اسخخخخخخخخخختذكارا

  وهزمتها في السخخخخخخخماوات ، في زمن
 
  الخاص  ، وعندما أقيم الاحتفال معن  كان الخير والشخخخخخخخر يعيشخخخخخخخان  حيث  ،  بكثير  ، يسخخخخخخخبق خلق العالم قديم جدا

من باب الفرجة  بإعادة تمثيل المعارك التي خاضخخخخوها ، وفي أثناء هذا العرض ويسخخخختمتعوا    بانتصخخخخار الآلهة، طلب براهما إلى سخخخخائر الآلهة أن يتلهوا

كوسخيلة فملئوا الجو عشخخوصخهم غير المرئية  عرقلة هذا الاداء التمثيلي الفرجوين  افحاولو ، اسختاء الشخياطين من ذكرى هذه المعارك ،  والتسخلية

أخرى ، معركة حقيقية ، أندحر فيها الشياطين من جديد ، وكانت هزيمتهم هذه المرة   ، ونش ت المعركة مرة يالتمثيل الاداء استمرار يعيقون فيها 

ء بفعل "سخخخخخخارية علم" كانت في متناول أيدي الآلهة ، وعندئذ أوضخخخخخخح براهما أن مثل هذه العروض إنما أقيمت لتلهية الجميع على السخخخخخخواء ، اليخخخخخخ ي

على أن يقام سخخخخخخخخخرادق مقدس لوقاية الممثلين ،    ين ، ومع ذلك فقد أسخخخخخخخخختقر العزم ،الذي هدأت له نفوس الشخخخخخخخخخياطين ، فتعهدوا أن يكونوا مسخخخخخخخخخالم

حماية المسخرح في المسختقبل. وقد أسختمر هذا التقليد  وذلك لغرض وتحددت السخاحة بواسخطة "سخارية علم" ، تضخفي على السخاحة سخمة مقدسخة  

عبر  ال شر في محاكاة مسرح الآلهة الممتع ات من قبلرغبوكانت هناك ،   شري  العالم ال  إلى حد ما في القرى في جميع ربوع آسيا . وبعد أن تم خلق  

، أفتخخخخ ى براهما بكل ما لديه من أسخخخخرار الفنون الدرامية ، اعتماد مظاهره  في الاحتفالات الطقسخخخخية التي كان تمارس كطقوس شخخخخعائرية مقدسخخخخة 

 يسخخخاى "بهارتا ناتيا شخخخاسخخخترا" أي  ضخخخمن    كل هذه الأسخخخرار ل لتتشخخخكمن رقص ومسخخخرحية ، بجميع أشخخخكالها إلى حكيم يدعى "بهارتا" ، 
 
 ضخخخخما

 
مصخخخنفا

.  الإغريقية،"قوانين بهارتا في الرقص والدراما" . وهذا المؤلف يماثل على وجه التقريب تقنين أرسخخخطو للدراما 
 
إلا أنه يفوقه اسخخختفاضخخخة و اسخخختيعابا

عشخخخخخخكل يشخخخخخخبه اسخخخخخخلوب القاخخخخخخخون او الحكواتي في التراث العرابي  ألسخخخخخخنة الناسوبعد أن  ل "الشخخخخخخاسخخخخخخترا" عدة قرون ينتقل من جهة لأخرى على 

الخاصخخخة والقريبة  فقد وجد في هذا المؤلف الكثير من التفاصخخخيلتم تدوينه آخر الأمر في حوالي القرن الراعع أو الخامس الميلادي . لي عشخخخكل عام ،

 بالفن  
 
لعنق ومقلة العين ، ومن المواقف والخطة الدرامية ، والمشخاهد الممنوعة "فالأكل والزنا من الأزياء ، والماكياج ، إلى حركات ا)المسخرحي،  جدا

ية  والموت مشخخاهد غير لائقة في التمثيل المسخخرحي ، إلى مختلف أوضخخاع الجسخخم وهيئاته الراقصخخة ، وقد حدد بالكتاب كل الألوان الحرفية المسخخرح

لة متفردة في مجال فن المسخخخخخخخخخخخخرح من حيث ما يحتويه من ادق التفاصخخخخخخخخخخخخيل التي المت بجانب . يعد هذا المؤلف حا، مع جميع الشخخخخخخخخخخخخروح والتعليقات

نتها الاله العرض الفني وليس الادبي كما جاء في كتاب ارسخطو فن الشخعر ناذا ما اردنا ان نقارب بينهما ن ان في هذا السخرد للقصخة السخماوية التي ت  

ابرز مقومات الفرجة ن هي )التسخخخخخلية والمتعة والتلهية ( وعبر اداء تمثيلي  يهدل النفوس ن حيث  في الحضخخخخخارة الهندية ن قد عكزت على مفردات تعد

وعندئذ أوضخخخخخخح براهما أن مثل هذه العروض إنما أقيمت لتلهية الجميع على السخخخخخخواء،  ن )براهماجاءت كل هذه المفردات وذكرت على لسخخخخخخان الاله 

كل ما تقدم من ايجاز تاري ي حول بدايات الفرجة وتمثلاتها في الحضخخارة الاغريقية والهندية ما  (. ان4( )اليخخ يء الذي هدأت له نفوس الشخخياطين

 هو الا مقدمة قبل الولوج الى الجانب المعرفي والعلاي لمصطلح الفرجة. 

 
 مارفن كارلسون : مصدر سابق  (1)
ار ، مر : ن يل أبو مراد ، ط  (2)

َّ
 299( ص  2016، ) بيروت : المنظمة العربية للترجمة ،  1باتريس بافي : معجم المسرح ، تر: ميشال ف .خط

 60للنشر والتوزيع نبلا (نص  ارسطو نفن الشعرن تر: ابراهيم حمادة ن )الشارقة :هلا - 3
 16 - 15دراسة في الرقص والمسرح في اسيا .تر : احمد رضا محمد ن )الشارقة : مركز الشارقة للابداع الفكري نبلا ت (ن ص  -ينظر : باورز ن فوبيوننالمسرح في الشرق   - 4
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 أن الفرجة ليست مقصورة على المرئيات ولكنها تنسحب على  :   الفرجة والعرض المسرحي في الغرب  
 
ن ان عناصر التعبير الدرامي المسموعات أيضا

يمكن اختزالهخا بفن الاداء الخذي يتم عبر مؤدي نولكن قبخل هخذا علينخا ان نفرق بين مصخخخخخخخخخخخخخطلح الاداء ومصخخخخخخخخخخخخخطلح الفرجخة نحيخث هنخاك اراء لبخاحثين  

 عن الاخرن وفي هذا ل س وبخس لمصخخخخخخخخخخخخطلح الفرجة نوالاداء "ان الاداء 
 
يوحي باحادية الانجاز خاصخخخخخخخخخخخخة عندما يتعلق يعتبرون ان احدهما هو بديلا

فالفرجةن بالنسخخخخبة لنا هي اشخخخخمل من الاداء ومن المسخخخخرح ن ذلك لكونها قد تشخخخخمل الشخخخخعائر ن والاحتفالات ن والالعاب الرياضخخخخية   ]...  [الامر بالمسخخخخرح 

دايخخات هخخذا القرن  في محخخاولخخة لاسخخخخخخخخخخخخختقراء واعخخادة احيخخاء (  ان التطور في النظرة الى الفرجخخة وتزامنخخه مع المحخخاولات العخخديخخدة  التي جرت منخخذ بخخ 1.")

 هي من حضخخخخارات مختلفة  نبالإضخخخخافة الى تطور علوم اخرى في مجال دراسخخخخة   ةهر مسخخخخرحياة مظاتحمل سخخخخمعروض واشخخخخكال من المارخخخخ ي  
 
نوايضخخخخا

وجيا ن وايضخخخخخخخا اهتمام هذه العلوم بالعرض المجتمعات وسخخخخخخخلوكيتها وثقافات هذه المجتمعات نمثل الانثروبولوجيا نوالسخخخخخخخوسخخخخخخخيولوجيا ن والسخخخخخخخيميول

كل المسخخخخرحي والعروض الاخرى ككل ن مع التعمق في دراسخخخخة الظواهر الاحتفالية نالتي سخخخخبقت  هور المسخخخخرح ن في هذه المجتمعات القديمة ن لتغطي 

كز في مقوماتها على ناسخخخخختقطاب متفرجين هذه الظروف مفهوم اشخخخخخكال الفرجة في يومنا هذان ان هذه الظواهر الاحتفالية والعروض القديمة نترت

نوجود حيز او فضخخخخخخخخاء احدهما  للعب  او لاداء حدث فرجوي معين  والاخر للمتفرجين نليكون بذلك مصخخخخخخخخطلح الفرجة يضخخخخخخخخم العديد من اشخخخخخخخخكال  

حياء عروض واشخخخخكال من المارخخخخ ي  ( وفي العودة الى المحاولات التي سخخخخعت الى اعادة ا2الفرجة والتي تقترب من حيث شخخخخكلها ومظهرها من المسخخخخرح .)

ترتكز  شخخخرقية وارجع  المسخخخرح الى الاصخخخول والجذور الاولى التي اتسخخخمت بالجانب الطقسخخخ ي والشخخخعائري والرقص المقدس  في المجتمعات وحضخخخارات 

 عن نتاج فني اصيل  في ثقافتها المسرحية  على  واهر فرجوية طقسية ن  نجد في هذا الشأن انجذب العديد من المسرحيين الغرب الى الشرق 
 
بحثا

  
 
غير تقليدي لتحقيق الفرجة المسخخخخخخخخخرحية ن"لذلك سخخخخخخخخخعى الطليعيون الى اعطاء الاسخخخخخخخخختهلاك المسخخخخخخخخخرحي قيمة مسخخخخخخخخختقلة نوالى اكسخخخخخخخخخاب المشخخخخخخخخخهد طاععا

( والى تطهير الفرجة من العقلانية 
 
( و)شخخخخخخعبيا

 
المسخخخخخخرح الشخخخخخخمولي  اي انهم باختصخخخخخخار طمحوا الى ما اكتسخخخخخخب في النقد اسخخخخخخم  Rationalism)مجمعيا

Total Theatre  (".3 ووفق الرؤية الفنية التي تعتبر ان فن المسخخرح هو في جوهره  اهرة ثقافية لصخخيقة بالمجتمع نوتتخذ صخخيغتها الحاصخخة بذلك )

 من حيث التأثير بالشعوب الاخرى وتأثرها
 
 طبيعيا

 
عغيرها ن ومن هذا المنطلق   المجتمع نولكن  الدراسات العلمية اثبتت  تأثر الشعوب ببعضها امرا

عبرة  نجد ان المخرجين امثال مايرهولد الذي راح "ينقب في المسخخخرح الشخخخرقي :الهندي والصخخخيني والياباني نلكي يسخخختخلص منه الاشخخخكال والحركات الم

حيث   كان ارتو  صخخخخخخخخخخخخاحب  تجارب (  4ناذ انه يرى ان المسخخخخخخخخخخخخرح حركة تجريب كما بهر مسخخخخخخخخخخخخرح )بالي( ارتو واعتبره النموذج الاعلى للفن المسخخخخخخخخخخخخرحي".)

 بالتقنية والاقن
 
عة عديدة في التعامل مع الحضخخخخخخخخارة الشخخخخخخخخرقية و تأثره بها لما تمتلكه من ثقافة فنية تجسخخخخخخخخدها الطقوس الشخخخخخخخخعائريةن قكان مهوسخخخخخخخخا

جزيرة بالي كونه يتوافق وفكرته  المسخختخدمة في بالي والمسخخرح الصخخيني لتكون بداية " التحولات في علاقته بالمسخخرح عندما شخخاهد اداء لرقص سخخكان  

( ولو انتقلنا الى تجربة اخرى هي تجربة بيتر 5عن وجود مسخخخخخخخخخخرح يحقق افكاره في التمثيل الايمائي ومسخخخخخخخخخخرح الضخخخخخخخخخخوء واللون والحركة السخخخخخخخخخخحرية .)

 هذه العروض  بروك نجد انه اسخخخخخخخختثمر جميع عناصخخخخخخخخر الفرجة في الحضخخخخخخخخارة الهندية وما فيها من طقوس نلتو ف في عروضخخخخخخخخه المسخخخخخخخخرحية  
 
مكسخخخخخخخخبا

 بذلك الحضخخخخخخخخور في متن الاحتفال ن لقد اراد بروك ان يعود بالفن الى اصخخخخخخخخوله البدائية 
 
الشخخخخخخخخكل الطقسخخخخخخخخ ي الشخخخخخخخخعائري ذو الطاعع الفرجوي نمحققا

الوسخخخخائل  والطقسخخخخية نوتجسخخخخيد عوالم اسخخخخطورية من خلال اسخخخختخدام وسخخخخائل قديمة كالنار وبث مجموعة من الصخخخخور الخيالية المرمزة " لان هذه 

الفنية والبدائية تشخخخخخخخخخخخير الى مسخخخخخخخخخخخرحه المتصخخخخخخخخخخخوف الروحاني الذي يرفض مادية الغرب ... من خلال ممارسخخخخخخخخخخخات كثيرة في مسخخخخخخخخخخخرح بروك وتطليقاته ن  

 فباثارة المقارنة مع الشخخخخخعائر الحقيقية نتسخخخخختدعي طقوس بروك تداعيات وصخخخخخور خيالية عن عالم ماوراء الطبيعة نبينما تدل التحولات السخخخخخحرية

( ان كل ما قام به بيتر بروك في تو يف هذه التقنيات واسخختحضخخار الطقوس من الحضخخارة الهندية  نوهي  6على خصخخائص الطقوس الشخخامانية ن")

بالأصخخخخل طقوس شخخخخرقية  تحمل في جوهرها وفعلها التواصخخخخلي طاعع الفرجة ن فقد حاول بروك ادخال المتفرج عوالم تسخخخخمو به عن الواقع نوتحرره  

 م
 
 بمجتمعخخه نلخذا "فخان بروك اراد ان يؤسخخخخخخخخخخخخخس للطقس روحيخخا

 
ن الحيخخاة المخاديخة الجخخامخدة نوتقترب بخه من روح الطقس التي ربطخخت الانسخخخخخخخخخخخخخخان قخديمخخا

 في روح المتفرج .")
 
 في التقرب من المظهر الفرجوي وذلك لتعامله مع المتفرج  7والاسخخخخخطورة مكانا

 
 بارزا

 
( وفي نفس السخخخخخياق كان لمسخخخخخرح الشخخخخخمس دورا

ب كسخخخر التقليد المعتاد في عروض المسخخخرح نوذلك لتاثر منوشخخخكين بالحضخخخارة الشخخخرقية وافكار ارتو التي ت ناها في عروضخخخه المسخخخرحية ن لنجد باسخخخلو 

 ليجدو اعضخخخخخخخخخخخاء الفرقة منتشخخخخخخخخخخخرين في كل مكان نويؤدون اعمال مختلفة نفمنهم من  
 
ان مسخخخخخخخخخخخرح منوشخخخخخخخخخخخكين ان المتفرجين ياتون الى المسخخخخخخخخخخخرح مبكرا

 
  11( نص 2011غرب : منشورات المركز الدولي لدراسة الفرجة ن ( ن )الم14سلسلة دراسات الفرجة )–امين ن خالد نالمسرح ودراسات الفرجة  - 1
 36(نص  1997مفاهيم ومصطلحات  المسرح وفنون العرض نن) بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ن–ينظر : الياس نماري نحنان قصاب حسن نالمعجم المسرحي  - 2
 114(ن ص  1996ن 43العدد  –مجلة فصلية محكمة  –جي ن )دمشق : وزارة الثقافة ن مجلة الحياة المسرحية روفا ن سوفو ن المسرح الشرقي والطليعة الاوربية ن تر : عمر التن- 3
 - 123ص ( ن  1995العدد الاول ن\فصول مجلة النقد الادبي ) القاهرة : الهيئة المصرية العامة ن المجلد الراعع عشر  عبد العزيزنعصام نالتجريب والشكل الشعائري المقدس ن  -  4

124 
    10( . ص 1968نالسنة الخامسة ن  52كامل ن نادية ن ارتو والمسرح الحديث ن مجلة المسرح والسينما ن) القاهرة : العدد  - 5
  256بلا ت ( ن ص مقدمة في مسرح القرن العشرين ن تر : امين سلامة ن )القاهرة : مطاعع المجلس الاعلى للاثار ن –ل ن كولين ن علامات الاداء المسرحي نسك -6
 92(ن  ص  2005ابو دومةن محمود ن  تحولات المشهد المسرحي الممثل والمخرج ن )القاهرة: دارشرقيات للنشر والتوزيع ن - 7
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ور او يقخخدم الاطعمخخة نومنهم من ينشخخخخخخخخخخخخخغخخل بخخالخخديكور نويسخخخخخخخخخخخخختطيع المتفرج بخخالتجول على هواه بحريخخة في ارجخخاء المكخخان نولا يمثخخل هخخذا يسخخخخخخخخخخخخخقبخخل الجمه

 من "الفذلكة " المسخخخخخرحية او حيلة زائفة لخداع المتفرج نبل هو تعبير طبيعي صخخخخخادق في فلسخخخخخفة الم
 
شخخخخخاركة الانفتاح الكامل على المتفرج نهو ضخخخخخربا

(  ان كل هذه المظاهر التي اتبعها مسخخخخخخخخخخرح منوشخخخخخخخخخخكين في الية التعامل مع المتفرج  جاءت نتيجة   1تي تت ناها فرقة مسخخخخخخخخخخرح الشخخخخخخخخخخمس .)الجماعية ال

التاثر والاطلاح على حضخخخخخخخخخارات مختلفة ن اليخخخخخخخخخ يء الذي جعل منو شخخخخخخخخخكين "اسخخخخخخخخختلهمت اسخخخخخخخخخاليب اداء جديدة من كوميديا الفن الايطالي ) كوميديا 

( ان اسخخخخخخخخلوب الاداء ذي التأثير الشخخخخخخخخرقي  الذي نهجته منوشخخخخخخخخكين وفرقتها يعد احد 2النو و البوتراكو و الكاتاكالي في الشخخخخخخخخرقن ")ديللارتي ( ومسخخخخخخخخرح  

اشخخكال الاداء في مظهر الفرجة عند الشخخرق نوهذا ما سخخعت اليه منوشخخكين عغية الوصخخول الى شخخكل مسخخرحي بطاعع فرجوي  مسخخرحي والمرتكزة على 

 الحركي الطقس ي المن ثق من الحضارة الشرقية .    اساليب في الاداء 

تجلياتها في المسخخخخخخخخخخخرح الهندي: ان المسخخخخخخخخخخخرح الهندي وعبر نشخخخخخخخخخخخأته الاولى ذات الجذور الفرجوية والمرتكزة على طقوس وشخخخخخخخخخخخعائر مقدسخخخخخخخخخخخة   الفرجة و 

الدينية الهندية بواسخطة    والوصخايةطير والتعاليم متمثلة  ععروض فرجوية كانت تؤدى عبر رقصخاتن واداء تمثيلين وغنائي نمحاكين في ذلك  الاسخا

ة  فرق جوالة كانت تمارس الت شير والتثقيف الديني داخل وخارج الهند ن" فالمسرح نشأ من خلال عملية طويلة بدأت بكتابات ذات طبيعة حواري 

ليد المسخخخخخخخخختمرة للرقص والغناء ومسخخخخخخخخخرحة ثلاوات من قبل منذ حقيبة الاسخخخخخخخخخفار)الفيدا( وما ععدها ن وتلاوات او تراتيل في الطقوس الدينية ن والتقا

عض المرتلين المحترفين الجوالين امخخام حشخخخخخخخخخخخخخود كبيرة من الجمهور. ومع تمثيخخل المشخخخخخخخخخخخخخخاهخخد نالتي اعقبهخخا المسخخخخخخخخخخخخخرح الفعلي فيمخخا ععخخد نوالمخخأخوذة من ع

 وكان لها دور اسخخخخخاسخخخخخ ي في هذه النشخخخخخأة ن ومن هذه العوامل  عوامل سخخخخخاعدت في نشخخخخخأته( بالاضخخخخخافة الى ان  هناك   3القصخخخخخص الشخخخخخعبية الشخخخخخائعة ن")

قصخخخخخخخخخخخخص مغامرات جوالة  ويتناولان عاملان يتحكمان في بنيان وموضخخخخخخخخخخخخوعات الفنون الدرامية هما الملحمتان العظيمتان : الرامايانا والماهبهاراتا ، 

المعجزات ، وتزخر بخخالحكم و الأقوال المخخأثورة التي تفرق بين   طويلخخة ، تتنخخاول الآلهخخة وال شخخخخخخخخخخخخخر ، والأبطخخال العظخخام ، والحيوانخخات العجيبخخة صخخخخخخخخخخخخخخانعخخة

، وهذه البدايات الاولى التي تناولناها  كان عبارة عن شخكل  من اشخكال الفرجة  جسخدت الطاعع الطقسخ ي  السخلوك الن يل الفاضخل والسخلوك الدن 

ي القديم .ان المسخخخخخخرح الشخخخخخخرقي عشخخخخخخكل عام  بقى الى فترة طويلة  والديني حتى تطورت  وتبلورت فيما ععد ليتشخخخخخخكل المسخخخخخخرح الهندي بمظهره التقليد

عشخخخخخر يعاني من الانغلاق على ذاته ن حيث لم يتطرق الى هذا المسخخخخخرح الا عشخخخخخكل عسخخخخخيط  في كتب وتاريل المسخخخخخرح الغربية نحتى نهاية القرن التاسخخخخخع 

المسخرح الطليعي نبالاضخافة الى بروز حركة الانفتاح التي شخهدها  نععد ان تم اكتشخاف ما يملكه من مصخادر الهام وقيم جمالية  اسختسخقى منها رواد

  تجددالعلم على المسخخختويات كافة ومنها الثقافية والفنية في القرن العشخخخرين ن والذي اسخخخهم في انفتاح المسخخخرح الشخخخرقي على الغرب  ف
 
ت بنيته متاثرا

يز شخخخخخخكلين من المسخخخخخخرح الشخخخخخخرقي ن وهو المسخخخخخخرح الشخخخخخخرقي التقليدين  والمسخخخخخخرح  بالاشخخخخخخكال المسخخخخخخرحية الغربية المعروفة ن وهنا اصخخخخخخبن من الممكن ان نم

 على اصوله وجذوره والمعطيات  التي اعتمد عليها في نشأت
 
 ه .الشرقي المعاصر ووفق هذا التصنيف امتلك كل من النوعين سمات اتسم بها بناءا

ب عبر عوامل كان لها دور في انحراف المسخخخخرح الشخخخخرقي التقليدي نليتبلور ما المسخخخخرح الشخخخخرقي المعاصخخخخر : ان هذا المسخخخخرح هو نتاج تاثر الشخخخخرق بالغر 

وفيتي  يعرف بالمسخخخخخخرح الشخخخخخخرقي المعاصخخخخخخر وهذه العوامل هي/  روف الحرب العالمية الثانية والاحتلال الامريكي لليابان وفيتنام/ تاثير المسخخخخخخرح السخخخخخخ 

لمسخرح العالمي، والدور الذي مارسخته المدارس الت شخيرية/ تاسخيس المعاهد المسخرحية  على الصخين وكوريا/ حركة الترجمة التي ادت الى التعرف على ا

وع على كل التي كانت تدرس فيها تاريل ونتاجات المسخخخرح العالمي نومناهج التمثيل والاداء. ان هذا التاثير الذي عكسخخخه الغرب في المسخخخرح الشخخخرقي نتن

 للحضخخخخخخخخخخخخارة  
 
الذي  في الهندالتي ينتاي اليها مسخخخخخخخخخخخخ ب هذا التاثير نوعلى هذا يمكن ان نتلمس  هذا التاثير البلدان الشخخخخخخخخخخخخرقية وباشخخخخخخخخخخخخكال مختلفة تبعا

هذا احدثة الانكليز على المسخخخخخخخخختوى الثقافي والفني نتتمثل ابرز مظاهر التاثير في مسخخخخخخخخخرح الكاتاكالي  حيث تم انشخخخخخخخخخاء مدارس حديثة وخاصخخخخخخخخخة لتعلم 

 فقد سخخخخخخخمن للنسخخخخخخخاء من القبول في هذه المدارس نععد ان كان منحصخخخخخخخر على المسخخخخخخخرح وبأسخخخخخخخلوب فيه روح التجديد المواكبه لذ
 
لك العصخخخخخخخر ن وايضخخخخخخخا

 الرجال نو هور تجارب جديد لتقديم المسرحيات العالمية باسلوب 

كل خاص (  من خلال  ما تقدم عن المسخخخرح الشخخخرقي واتضخخخاح الدور الاسخخخاسخخخ ي للمسخخخرح التقليدي في الشخخخرق عشخخخكل عام والهندي عشخخخ 4الكاتاكالي .)

ان وتبنيه الفرجة وفق مفهومها الخاص بجانب التسخخخلية والمتعة  ن وهنا يمكن ان نتلمس علاقة الفرجة بالمسخخخرح الهندي عشخخخكل ادق  ن حيث تبين 

الفرجة في المسخخخخخخخرح الهندي التقليدي هي مرتكز اسخخخخخخخاسخخخخخخخ ي في كل العروض المسخخخخخخخرحية التقليدية نولو اسخخخخخخختعرضخخخخخخخنا ععض من انواع المسخخخخخخخرح الهندي 

التقليدي عشخخخكل تفصخخخيلي عبر تعرفنا على اهم المفاصخخخل التي تشخخخكل هذه الانواع سخخخنجد ان الفرجة هي الاسخخخاس في نشخخخأت هذه المسخخخرح التقليدي 

 في المسرح السانسكريتيين نحيث ذكر في قول له " يبقى المسرح بصورة عامة ال
 
وسيلة  نفقد جاء على لسان كاليداسا الكاتب المسرحي الاطول باعا

(  وليس هذا فقط بل لو عدنا الى البدايات والاحتفالية السخخماوية الاولى التي كانت تقام 5وحيدة لامتاع سخخائر الناس على اختلاف مؤهلاتهم "ن )ال

 
   208( ن ص  2000العامة للكتاب ن ينظر : بروك نبيتر واخرون ن التفسير والتفكيك والايديولوجية ودراسات اخرى ن تر : نهاد صليحة واخرون ن)القاهرة : الهيئة المصرية  - 1
 206بروك نبيتر واخرون ن )نفس المصدر (ن ص   -2
 83 - 82(نص  1986- 17- 26بهات نسن المسرح في الهند القديمة ن تر:فاضل جتكرن )دمشق: مجلة الحياة المسرحية نوزارة الثقافة والارشاد القومي نالعدد  - 3
 278 - 277 – 276(نص  1997مفاهيم ومصطلحات  المسرح وفنون العرض نن) بيروت : مكتبة لبنان ناشرون ن–سن نالمعجم المسرحي : الياس نماري نحنان قصاب حينظر  - 4
  81بهات نسن المسرح في الهند القديمة ن)مصدر سابق ( ن ص  - 5
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د جاء من قبل الاله نجد ان من اولى الاسخخخخخخخخخخخخخباب التي دفعت الاله الى تبني العروض الاولى هو المتعة  والتسخخخخخخخخخخخخخلية وتلطيف الجو وتهدئة النفوس فق

وعندئذ اوضخخخخح براهما ان   ]... [على لسخخخخان الاله براهما وذلك  حينما  "طلب براهما الى سخخخخائر الالهة ان يتلهو باعادة تمثيل المعارك التي خاضخخخخوها  

لتلهية ( وهنا اشخخخخخخارة واضخخخخخخحة لعنصخخخخخخر ا1مثل هذه العروض انما اقيمت لتلهية الجميع على السخخخخخخواء ناليخخخخخخ يء الذي هدأت له نفوس الشخخخخخخياطين ن")

 والاسخخخخخختمتاع والحضخخخخخخور في متن الاحتفال ن وتأثير ذلك على الجانب النفسخخخخخخ ي الداخلي ن وهذه اهم عناصخخخخخخر تحقيق الفرجة وفق المفهوم الذي تقوم

ل " علية  الفرجة . ان المسخخخخخخخرح الهندي التقليدي والفن الدرامي في الهند قد تشخخخخخخخكل وفق معطيات دينية كان للإلهة دور اسخخخخخخخاسخخخخخخخ ي في هذا التشخخخخخخخكي

الرقص نوابتكر فيشخخخخخخنو  Civaوشخخخخخخارك فيه من ععد الهة البراهمانية الكبار كل يمنحه شخخخخخخخصخخخخخخية نفابتكر سخخخخخخيفا   Brahmفقد خلقه الاله براهما  

Vishnu    اسخخخاليب الاداء ناما فيسخخخفاكارماVicvakarma  (". وعلى هذا الاسخخخاس شخخخهد هذا المسخخخرح انطلاق 2المعماري الالوي فصخخخمم المبنى المسخخخرحي )

 خطين اساسيين وفق اسلوب العرض .        

 بالعر 
 
 عن الحوار والتراتيل الغنائية والشخخخخعر نمكتفيا

 
 كليا

 
 اخر في ادائه للعروض مبتعدا

 
ض الصخخخخامت مسخخخخرح الكاتاكالي : اتخذ هذا المسخخخخرح مسخخخخارا

 في العرض على خلفية غنائية ماخخخخخخخخخخحو   الرقصو 
 
 بة بموسخخخخخخخخخخيقى ايقاعية وصخخخخخخخخخخوت الطبلة المقدسخخخخخخخخخخةالتعبيري الديني الذي يحاكي فيه الاله نمرتكزا

والغناء والايماءة ن اذ انه " نوع من المسخخخخخخرح الراقص معروف في الجنوب  اكالي خلاصخخخخخخة تجمع بين عناصخخخخخخر المسخخخخخخرح الراقصتيعتبر عرض الكاحيث  

 في كخل مقخاطعخة من الغربي للهنخد ولخه اصخخخخخخخخخخخخخول دينيخة. فهو خلاصخخخخخخخخخخخخخة تجمع بين انواع الرقص الخديني المتعخددة والرقص الشخخخخخخخخخخخخخعبي ا
 
لخذي كخان معروفخا

 من نماذج المسخخرح الشخخرقي التقليدي .")
 
 متكاملا

 
( ويقوم هذا المسخخرح باسخختخدام الازياء والماكياج واكسخخسخخوارات  3المقاطعات، وهو يشخخكل نموذجا

بأقنعة وملاعس كرنفالية تظهر إلى جانب الشخخخصخخيات المسخخرحية شخخخصخخيات اخرى مُقنّعة  اخرى تضخخيف للراقصخخين معالم قدسخخية وشخخيطانية ف

بمظخاهر تميزه عن اغلخب العروض الاخرى في   اكخاليتخ الكخافيمتخاز عرض مسخخخخخخخخخخخخخرح   تثير الخوف والرعخب أحيخانخا في قلوب النظخارة وفقخا لوقخائع الاحخداثن

ات من قبل الشخخخخخياطين  ان المكياج الذي يعمل لبعض الشخخخخخخصخخخخخي  ]...[الهند ن حيث " ان الراقصخخخخخين كلهم من الذكور .ويقوم الصخخخخخ يا بادوار النسخخخخخاء

   ]...[والالهخخة والقرود نغريخب ومخيف ن
 
 رتيبخخا

 
 واكخاليخخل من دوائر   ]...[والملاعس ليسخخخخخخخخخخخخخخت غريبخخة فحسخخخخخخخخخخخخخخب نوانمخخا تكخخاد تكون زيخا موحخدا

 
ويرتخدون تيجخخانخا

  ]...[ملونةن

نولا يكف الا في سخخخخخخاعات الصخخخخخخباح الاولى وهدير الطبول الذي يصخخخخخخم الاذان نوالذي يبدأ قبل افتتاح العرض بوقت طويل ويسخخخخخختمر طوال العرض 

 ( 4حين يتوقف العرض.")

ض  الاداء الحركي للممثل: تعد الحركة في العروض عشخخكل عام  من اهم وابرز وسخخائل الاتصخخال والتعبير نفوي بكل اشخخكالها تسخخهم في صخخناعة العرو 

سخاسخ ين باعتبار ان " الحركة هي احدى المكونات البصخرية الفرجوية عشخكل عام والعرض المسخرحي عشخكل خاص ن وخلق مشخاهدة فرجوية  عشخكل ا

ولها دورها الدلالي في   ]...[التي ترسخخخخخخخخخخم جمالية العرض المسخخخخخخخخخخرحي من خلال التشخخخخخخخخخخكيلات الحركية التي تخلقها نكما انها جزء من الخطاب المسخخخخخخخخخخرحي

 بجسخخد ا
 
 كليا

 
وبالأداء نكما انها تؤثر وتتأثر   Mimiqueلممثل وبتعبيرات وجهه التعبير عن الافعال والعواطف والانفعالات . والحركة ترتبط ارتباطا

 في تشخكيل ما يسخاى الفضخاء الحركي  
 
 من العناصخر الاسخاسخية التي تكون ايقاع   Espace cuetuqueبنوعية الفضخاء المسخرحي نوتلعب دورا

 
وهي ايضخا

لى عناصخر ومفردات مادية مرئية ن تتشخكل بها هذه الصخورة عبر الادراك ان الصخورة  للعمل الفني في مجال المسخرح تعتمد في تكوينها ع( 5العرض.")

تجانس الحسخخخ ي لدى المتلقي ن وابرز هذه العناصخخخر واهمها الممثل ن الذي ي ث الحيوية عبر الحركة لكل العناصخخخر الاخرى ليكون  تعامله معها نوفق  

والمكملات والاضخخخخخخخاءة ( يجب ان    كل اجزاء الصخخخخخخخورة تتماسخخخخخخخك فالبيئة )المنظرونظام حركي يت ناه هذا الممثل نوذلك لخلق صخخخخخخخورة فنية معينةن" ان 

ات القصخخخخخخخخة الموضخخخخخخخخوعة هنا مفهومة وممتعة الى ظتكون منسخخخخخخخخجمة مع العنصخخخخخخخخر ال شخخخخخخخخري بطريقة تنتج الانطباع الذي يجعل تلك اللحظة من لح

عبر جسخخده الذي يعد المحور الاسخخاسخخ ي في جميع الحركات التي  ( فيترتب على هذا الفعل قدرات خاصخخة يجب ان  يمتلكها الممثل 6اقصخخ ى درجة .")

يقوم بهخا ن بخالاضخخخخخخخخخخخخخافخة الى تعخدد الأبحخاث السخخخخخخخخخخخخخيمولوجيخة الجمخاليخة في دراسخخخخخخخخخخخخخة حركخة الممثخل على الخشخخخخخخخخخخخخخبخة  وذلخك من خلال المظخاهر الطقوسخخخخخخخخخخخخخيخة  

لخدى تطبيقهخا على حقخل مخا لا تتوقف عن تفكيخك بنيتخه،   والاحتفخاليخة التي تعتمخد على مهخارات جسخخخخخخخخخخخخخد الممثخلن و" ان الأهميخة المميزة للسخخخخخخخخخخخخخيميخاء انهخا

ولكنها عندما تن ح في هذه المهمة وتكشخف مدلوله تتغير علاقته بالوعي، يصخبن خطابا اخر بمسختويات من الدلالات ذات انسخاق متنا رة تضخفي 

ليخه  ان يرتكز على اسخخخخخخخخخخخخختخخدام الطخاقخة الكخامنخة (ن وهخذه الطبيعخة في مجخال عمخل الممثخل تحتم ع7على منظر الخطخاب عمقخا اسخخخخخخخخخخخخختراتيجيخا جخديخدا")

 
 15باورز ن فوبيونن المسرح في الشرق  )مصدر سابق ( نص  - 1
   19(ن ص  2006من مسارح آسيا، ت: نورا أمين، )القاهرة  : الهيئة المصرية العامة للكتاب ن جاكو، جون، دراسات مختارة - 2
 364-363الياس نماري نحنان قصاب حسن نالمعجم المسرحي) مصدر سابق ( ن ص  - 3
 70 -69باورز ن فوبيونن المسرح في الشرق  )مصدر سابق ( نص  - 4
 169الياس نماري نحنان قصاب حسن نالمعجم المسرحي) مصدر سابق ( ن ص  - 5
 ن)عن مصدر اخر نعبد الكريم عبودن الحركة على المسرح ( 200( ن ص 1973رياض نعبد الفتاح نالتكوين في الفنون التشكيلية ن) القاهرة : دار النهضة العربية ن - 6
 .14(، ص 2000اليوسف ن اكرمن الفضاء المسرحين دراسة سيميائية، ) الدار البيضاء: دار مشرق،  - 7
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لمسخخخخخخخخخخخخخرحي ن وقخد  " عملخت الطروحخات الحخداثويخة على ادمخاج جسخخخخخخخخخخخخخد الممثخل داخخل فضخخخخخخخخخخخخخاء الرؤية  اوتوجيههخا بخدقخة في مجخال ابخداعخه داخخل الفضخخخخخخخخخخخخخاء 

 مثله مثل العناصخخخخر المادية الت
 
 تشخخخخكيليا

 
ي تكون المنظر المسخخخخرحي العام نمما البصخخخخرية المادية للعرض المسخخخخرحي بحيث يصخخخخبن جسخخخخد الممثل عنصخخخخرا

يكون لنا رؤية بصخخخخخخخخخرية شخخخخخخخخخاملة لكل عنصخخخخخخخخخر مشخخخخخخخخخترك في العملية الابداعية نوبذلك تختلف قوة التاثير الجسخخخخخخخخخدي للممثل وفق اختلاف اوضخخخخخخخخخاعه 

الرمز  بوصخخخخخخخخخخفه ، والرموز  المعاني تقديم بقدرته على ، الإيمائي المسخخخخخخخخخخرح في الممثل جسخخخخخخخخخخد ويتميز ( وهذا مايؤكد الزمني،1واتجاهاته الحركية .")

  ، إيماءاته خلال من دلالات يقدم إذ ، الرئيس المادي
 
  والإقليمية الجنسخخخخخخخخية والعرقية الهوية عن ينم انه عن فضخخخخخخخخلا

 
 بمقدوره أن كما ، أيضخخخخخخخخا

( ليكون بذلك الممثل هو المعني الأكثر من غيره في تحقيق جمالية الحركة وأدائها. 2،.) النصخخخخخخخخخ ي للعرض المحتوى  وعن والزمان المكان عن التعبير

لقد بات واضخخخخخح لنا اهمية جسخخخخخد الممثل ودوره في تشخخخخخكيل صخخخخخورة العمل الفني ن فجسخخخخخد الممثل يتمحور عمله وفق أسخخخخخلوبين مهمين همان الأسخخخخخلوب 

يجسخخخخخد الكثير من المعاني التي يفاخخخخخح عنها النص، ورؤية المخرج، وهذا التجسخخخخخيد التعبيري، والأسخخخخخلوب التشخخخخخكيلي، فالممثل عبر هذين الأسخخخخخلوبين  

ة يكون من خلال  الحركة وتشخخخخخخخكيلاتها وعناصخخخخخخخرها وو يفتها الدلالية ن والتي بدورها  تتبع نظام وسخخخخخخخياق حركي يخطط له عغية الوصخخخخخخخول الى القيم

 صر للوصول  لها. الجمالية التي تسعى الصورة الفنية المتشكلة عبر كل هذه العنا

وهنخا يمكن القول ان الحركخة في العرض المسخخخخخخخخخخخخخرحي اكتسخخخخخخخخخخخخخ خت من خلال جخدليتهخا  قيم جمخاليخة لتفرز نتخاج فني يعطي للعرض طخاعع متعخة وانبهخارن  

جدلية  وذلك لارتكازها على عناصخخخخخر تشخخخخخكيلها وما تحمله من تنوع ودلالات تعبيرية حسخخخخخية ن وذلك لكون ان "طبيعة العرض المسخخخخخرحي تتشخخخخخكل من

 من عنصخخخخري الحركة والصخخخخوت يتشخخخخكلان  
 
الحركة والصخخخخوت التي يقوم العرض بتوحيد طرفيها المتناقضخخخخين في تكوين جديد جمالي مركب نفان كلا

بدورهما من صخخخخخخخخخراع جدلي .فحركة المؤدي نسخخخخخخخخخواء كانت مرسخخخخخخخخخومة او عفوية نلا تكتسخخخخخخخخخب طاقتها وشخخخخخخخخخكلها الا من خلال علاقتها الجدلية مع حدود 

 من خلال تحكم المؤدي في العلاقة بين الحركة والثابت. ")خشخخبة ا
 
( وبذلك تكون الحركة 3لمسخخرح وتشخخكيلها السخخاكن ومع المنظر المسخخرحي نوايضخخا

لة المسخخخخخرحية وفق ما تناولناه  هي محصخخخخخلة او نتاج عملية بث ونقل الافكار وما يحمله العرض من مضخخخخخمون نالى الجمهورن وهذا يعني انها بالمحصخخخخخ 

 ر مرئي عن فكر وتجسيد . تعبي

تعتمد الجانب البصخخخخخخخخخخخخخري وتحييد النص والحوار   تجارب اخراجية تتبنى اليات امتاز المسخخخخخخخخخخخخخرح الغربي المعاصخخخخخخخخخخخخخر   نماذج مختارة للمسخخخخخخخخخخخخخرح الغربي: 

وارتقائه الى قمة العولمة نليكون بذلك الاهتمام الاكبر بالجانب الحركي والصخخخخخخخخورة الفنية  في تقديم اغلب العروض ومع مرحلة  التطور الاجتماعي  

 وتبني سخخخخياسخخخخة الانفتاح على العوالم الاخرى في العصخخخخر الحديث والدعوات التي أشخخخخارة الى تلاقن الحضخخخخارات  أدت الى سخخخخعي المخرجين للبحث عن

تمخخاشخخخخخخخخخخخخخ ى وهخذا التلاقن فض السخخخخخخخخخخخخخخائخد ن ععخخد ان اصخخخخخخخخخخخخخبن الاعتمخخاد على اللغخخة المنطوقخة لا ير لغخة عخالميخخة مفهومخة من الجميع تلبي هخذا الطموح نحو 

 على المسخرح ان يرجح كفة المسختوى الحركي الصخورين واعتماده كقالب مادي يعبر من خلاله المخ
 
رج  الفكري الجديد ن و نتيجة لذلك اصخبن لزوما

تحديث غايتهم في وقد وجد المخرجون من دعاة ال كما يحقق منظومة فرجوية لا تمت الى موقع جغرافي بصخلة عن المضخمون الذي ي تغي ايصخاله ن

ن  اسختخدام  الصخورة  التي قوامها الحركة والإيماءة والرقص التعبيري مسختثمرين بذلك الجسخد وحركته وكل ما تحمله من دلالات رمزية حيث " ا

ت على اسخخخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخخخها التي قدمتلك  ( 4النظام الدلالي للحركة تطور عبر المفهوم المعرفي الذي جعل الانسخخخخخخخخخخخان يفسخخخخخخخخخخخر الظواهر ويجد لها الاجابات.")

التاثر  بالعروض الشخرقية. علاوة على ان الممثل بامتلاكه جسخد قادر على تشخكيل صخور عبر الحركة و يقوم ايصخال ما تحمله من مضخمون ومعنى 

ا يمتلكه من ععد الممثل عبر النظام الحركي  المسخخخخخخخخؤول الرئيسخخخخخخخخ ي عن انتاج المعنى وكل ما يحيط بهن لمالتي يكون فيها  دلالي ورمزي عبر هذه الحركة  

ى ادائي واتصخالي كما هو الحال مع السختراتيجية التي تصخاف على اسخاسخها عروض المسخرح الشخرقي  نوقد  هر مخرجون ت نوا الاليات التي قدمت عل

 التكرار والمط
 
ابقة بين اسخخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخخها العروض في المسخخخخخخخخخخرح الشخخخخخخخخخخرقي عشخخخخخخخخخخكل عام  وهنا سخخخخخخخخخخيتناول الباحث ععض من هولاء المخرجين كنموذج متجاوزا

 المخرجين الذين اقتربت تو يفات الصورة الفنية  فيما بينهم عشكل كبير.

ن"   يعد احد المخرجين الذين يميلون الى البحث والتحري عن اشخخخخكال وتجارب اخراجية جديدة ععيد عن السخخخخائد والتقليديفسخخخخيفولد مايرهولد :  

والياباني نلكي يسخخخخخخختخلص منه الاشخخخخخخخكال والحركات المعبرة ناذ انه يرى ان المسخخخخخخخرح  لقد اخذ مايرهولد ينقب في المسخخخخخخخرح الشخخخخخخخرقي :الهندي والصخخخخخخخيني 

 قد اكد ان الجمهور قد وجد لكي يرى ما نريد له  ]...[حركة وتجريب كما 

رين وضعها بنفسه ( كل هذا كان له الدور الاساس ي بل هو المنطلق الاهم الذي مهد لظهور البيوميكانيكا التي كانت عبارة عن تما5نحن ان يرى.")

اذ ان جمالية مع مجموعة من الممثلين معه وفق نظام حركي يعتمد التمارين الرياضخخخخخخية  لتكون تمارين اسخخخخخخاسخخخخخخية في تربية الممثل عند مايرهولد .   

 في تأهيل أداء الممثل الجسدي ، وتميزت طريقته فالفرجة المسرحية عنده استنندت على نظام حركي يتبنى 
 
 شكلانيا

 
ي إعداد ممثله وتكوينه  توجها

 
 148(ن ص  2016المهنا نعبود حسن نواخرون ناساليب الاداء التمثيلي عبر العصور ن )عمان : الدار المنهجية للنشر والتوزيع ن - 1

  .35(ن ص 2006الأهرامن  مطاعع للممثل، )القاهرة:  الجسدية اللغة مدحتن ، الكاشف : ينظر  -2
 183هلتونن جوليان ن نظرية العرض المسرحين )مصدر سابق ( ن ص  - 3
 15عبودن عبد الكريم ن الحركة على المسرحن )مصدر سابق  (نص  4
  124  – 123عبد العزيز ن عصام نالتجريب والشكل الشعائري المقدس ) مصدر سابق  ( ن ص  - 5
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 يدعو إلى دراسخخخخخخخخخخة تكنيك الحركة وتقنية البيوميكانيك  
 
"إن كل حالة نعلى التدريب الذي يفتخخخخخخخخخخ ي إلى توسخخخخخخخخخخيع المنهج البايوميكانيكي، فطوّر منهجا

 ععمليات فيزيائية / بدنية معينة، فإذا ما وجد الممثل الوضخخع الاخخحين لحالته الفيزيائية،
 
 الاسخختثارة  سخخيكولوجية مرهونة قطعا

 
فإنه سخخيبلغ حتما

 إيخخخخاهم إلى أداء الممثخخخخل"
 
بخخخخدورهخخخخا للمتفرجين جخخخخاذبخخخخة فتتحول العمليخخخخات الإبخخخخداعيخخخخة في العرض إلى درجخخخخة من الوعي،   (1)المطلوبخخخخة التي سخخخخخخخخخخخخختنتقخخخخل 

 اني للعرض المسرحي.فالانفعالات تتحدد وفق أشكال فيزيولوجية تتطلب من الممثل التحكم في جسده وطاقته التعبيرية في الفضاء الزمك

 في وقت واحد،        
 
 وفنانا

 
 إن التقنية التي وضخخخخعها مايرهولد تتفق مع "الصخخخخورة التكنولوجية الصخخخخناعية التي تتطلب من الفنان أن يكون مهندسخخخخا

 على تنظيم مادته الخام، خاصخخخخخخخخخخخخة أدوات جسخخخخخخخخخخخخده التعبيرية والتي تخضخخخخخخخخخخخخع لقوانين ميكاني
 
 وقادرا

 
 (2)كية وفسخخخخخخخخخخخخيولوجية"من اجل أن يكون واعيا

 لذلك عليه أن ينظم الآلة الأسخخخخخاسخخخخخية )الجسخخخخخد( من خلال مجموع
 
ة وتنحصخخخخخر هذه المعادلة في أن الممثل هو المنظم والمهندس في الفضخخخخخاء ، وتبعا

ف مايرهولد إن من التمارين الرياضخخخخخخخية، وتمارين السخخخخخخخيرك والأكروبات، وبما أن التشخخخخخخخكيل في الفضخخخخخخخاء يمنن الجسخخخخخخخد وهجه ودلالاته، لقد اكتشخخخخخخخ 

الانضخخخخخباط الحركي الدقيق والنحتية البلاسخخخخختكية تسخخخخخاهم في التشخخخخخكيل لصخخخخخور العرض المسخخخخخرحي، وقد كانت الموسخخخخخيقى بإيقاعها المثال الفني الذي 

 يطمن إلى محخخاكخخاتخخه في النص الجسخخخخخخخخخخخخخخخدي، لهخخذا فقخخد " سخخخخخخخخخخخخخعى مخخايرهولخخد إلى خلق نظخخام حركي يتميز بخخالخخدقخخة ويحخخاكي في نفس الوقخخت الانضخخخخخخخخخخخخخبخخاط 

مرونة لاعبي السخخخيرك ورشخخخاقة راقصخخخ ي الباليه، والاسخخختفادة من القاموس الاشخخخاري الصخخخادر من حركة  –من خلاله   –الموسخخخيقي، ويكتسخخخب الممثل 

"
 
 معينا

 
 للمسخخرح، بحيث تعني الحركة مدلولا

 
 أشخخاريا

 
فظهر  (3)الجسخخد الإنسخخاني عشخخكل عام، بل يمكن القول إن مايرهولد أراد أن يصخخوف قاموسخخا

خطاب مايرهولد اسخخخخخخخخخختخدام الأشخخخخخخخخخخكال المجسخخخخخخخخخخمة والحركة الشخخخخخخخخخخبيهة بالرقص والأكروبات البانتومايم ليقترب بالمسخخخخخخخخخخرح من جذوره الاحتفالية  في

تربط بين  وجمالية    ونشخأته الشخعبية، ولابد أن تكون كل حركة أو إيماءة محسخوبة ومنضخبطة وغير تلقائية ووفق نظام مبني على قواعد هندسخية

 المعمار الم
 
تُخضخخخع حركة الجسخخخد لمفاهيم  وتحقق فرجة جمعية كما انها   سخخخرحي وجسخخخد الممثل لإبداع الأشخخخكال المرئية التي تخاطب المشخخخاهد بصخخخريا

 حياتية مختلفة.

 –بدأ حفرياته في مجال المسخخخخخخخخخخخخخرح ععد تجربته العملية ومشخخخخخخخخخخخخخاهداته لأعمال كروتوفسخخخخخخخخخخخخخكي التي تمحورت حول الأسخخخخخخخخخخخخخاس النفسخخخخخخخخخخخخخ ي  :  ايوجينو باربا

كان  الفسخخخخيولوجي لعملية التمثيلن وقد أدى اسخخخختمرار باربا في البحث إلى ابتكاره سخخخخلسخخخخلة من المبادل الخاصخخخخة باسخخخختخدام الطاقة الإنسخخخخانية في الم

 
ُ
سخخخخخخخخخخخخخس التي اسخخخخخخخخخخخخختنخخخد عليهخخخا بخخاربخخا في منهجيتخخخه التطبيقيخخخة لإعخخداد الممثخخخل اعتمخخخدت على مفردات أدائيخخخة وتكنيكيخخخة تؤول إلى والزمخخان ، إن مخخاهيخخخة الأ

  ولهذا حدد عملية في المسخخخخخرح الشخخخخخرقي،   جماليات النظام الحركي  ذلك من  باسخخخخختحداث حيثيات الأداء الجسخخخخخدي في منصخخخخخة العرض ،وقد اسخخخخختفاد 

 المستوى الجسدي  بالتواصل  

ز في ذلك على كسخخخخر طوق الاسخخخختخدام اليومي المليت
ّ
 في سخخخخينوغرافيا العرض، "ورك

 
 فاعلا

 
عتاد م التركيز على الكيفية التي يُصخخخخبن بها الممثل حضخخخخورا

 رقعة بحثه وإمكانياته التطبيقية التي تؤدي إلى حضخخور جد
 
 أخر لعمل الممثل موسخخعا

 
د يللجسخخد في المسخخرح التقليدي، ومن خلال ذلك فتن طريقا

ل لجسخخده في الفضخخخاء المسخخخرحي، وهو حضخخور جسخخخدي يشخخخترك فيه الممثل والراقص، ولذا فإن باربا يُميز ما بين الممثل والراقص في تعامله مع مباد

فق والمعخادلخة عنخد بخاربخا على تخأليف إيقخاع معين ينوّع في تخد (4)اسخخخخخخخخخخخخختخخدام الطخاقخة في الفضخخخخخخخخخخخخخاء وفي الزمن للفعخل الخذي يتم انجخازه في صخخخخخخخخخخخخخورة فنيخة"

ي الطاقة الجسدية للممثل فتجعله أشبه بالراقص الذي يسعى إلى التعبير عبر مجموعة من الشفرات والإشارات الموجهة لبلوف الشكل ألمعلومات

 من حيث الشخخخخكل الفني، ويو ف الممثل هذا الترابط من اجل  
 
 متماسخخخخكا

 
المطلوب، ووفق هذا المنظور فإن "اسخخخختخدام جسخخخخد الممثل يظهر مترابطا

نماء حضخخخخور فعله عبر توسخخخخيع رقعة عمل عضخخخخلاته وانعكاسخخخخاته العصخخخخ ية واسخخخختجاباته الذهنية في الفعل ورد الفعل المسخخخخرحي، عشخخخخكل يتناسخخخخب إ

والشخخخخخخخخخخكل الفني، أي إن كافة اسخخخخخخخخخختخدامات الممثل للطاقة ، للحركة، للوضخخخخخخخخخخعيات، للإيقاعات الحركية والأفعال الجسخخخخخخخخخخدية، تدخل ضخخخخخخخخخخمن جهد 

وذلك يعني وضخخخع الجسخخخد في حالة من المواجهة للقوانين الفيزيائية في حركته لتطوير منظومته    (5ن)وف تفصخخخيليات صخخخغيرة"مبذول عشخخخكل كبير لبل

 الأدائية والارتقاء بمديات التو يف الجسخخخخخخخخخدي وعلاقاته التكوينية ، ومن ثم اعتمد التصخخخخخخخخخميم الهندسخخخخخخخخخ ي للسخخخخخخخخخينوغرافيا عند باربا على جغرافية

جات مختلفة في التعبير المرئي وتسخخعى إلى البحث عن التجديد والمعاصخخرة في رسخخم الشخخكل وتصخخميمه " ويتوسخخل باربا في الجسخخد إنشخخائية تمتلك در 

ديناميكية الجسخد عند الممثل، والتي تسخاعده على وضخع نفسخه في شخكل يُعيد بنائه  ذلك بتقنية الحركة غير المعتادة التي يعتبرها وسخيلة لتوضخين 

هر المسخخخخرحي، حيث إن الحركة غير المعتادة وما تحتوي عليه من صخخخخعوبات مصخخخخطنعة، تدفع الممثل إلى ضخخخخرورة تربية طاقته  كلما احتاج إلى التظا

فاعلية الاداء الحركي   إن(  6)عبر التدريبات الطويلة، والخبرة العملية، فتتحول إلى ثقافة جديدة للجسخخخخخخخخد ومحفورة في جهازه العضخخخخخخخخوي الحيوي"

 
 .174(، ص 2001( ، ) الكويت : المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب ،  274الأخر ) ازدواجية الفن التمثيلي ( ، سلسلة عالم المعرفة )  –صالح ، سعد ن الأنا  - 1
 .24(. ص  2008القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب ،  الكاشف ، مدحت ن : المسرح والإنسان _ تقنيات العرض المسرحي المعاصر من الملحمية إلى انثوبولوجيا المسرح ، ) - 2
 . 43. محمود أبو دومة ن تحولات المشهد المسرحي ، الممثل والمخرج ، ) مصدر سابق  ( ، ص  3
 . 32-31ص ( ، 1998. بياتلين قاسمن دوائر المسرح ) تجربة الاودن وانثروبولوجيا المسرح ( ، )بيروت ، لبنان : دار الكنوز الأدبية ،  4
 . 35قاسم ن دوائر المسرح )نفس المصدر( ، ص ن . ينظر: بياتلي 5
 .186. الكاشف ، مدحت ن )مصدر سابق( ، ص  6
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 للوصخخخول إلى معرفة كيفية   لمبدأ ريارخخخ ي متقن يتوخى الدقة عبر الذي يتطلب في  للممثل عند باربا تخضخخخع
 
 كبيرا

 
ديناميكية الأداء الجسخخخدي جهدا

لفيزياء " إي دراسخخخخخخخخخخة الطاقة في احدوث التفاعلات الحيوية في الفعل والحضخخخخخخخخخخور الدال، وهذا ما دفعه إلى دراسخخخخخخخخخخة مبدأ مهم في نظريته  له علاقة  

فالممثل من اجل أن يقوم بانجاز   -بالطاقة المرئية في الصخخخخخخخخورة –ولهذا المبدأ حضخخخخخخخخور في الثقافة اليابانية، ويمكن تسخخخخخخخخميته    الزمان وفي الفضخخخخخخخخاء،

فعل معين ، عليه إن يصخخرف كمية معينة من الطاقة في فضخخاءه المسخخرحي لتأخذ صخخورة الفعل حيويتها وتنظيمها بمسخختويات متعددة داخل نطاق 

لك أساليب فنية تتوخى الدقة وتتجه نحو الصياغة الدرامية لنص العرض، فيعمل على إحالة الاهتمام إلى طبيعة النص ويتبع في ذ( 1)العرض"

تجارب مُعاشخخة يخضخخع  -أي أشخخكال الجسخخد –الجسخخدي وتضخخميناته الثقافية التي تتبلور داخل التكوين ألمشخخهدي لسخخينوغرافيا العرض باعتبارها  

 والتنظيم الجمالي لصور الأحداث.على ضوئها إلى تغيرات تتناسب 

إن خطخاب بخاربخا خطخاب بصخخخخخخخخخخخخخري مزدوج يحمخل في ثنخايخاه الجمخال والثقخافخة، ويتطلخب الربط بين الجخانبين بحيخث يجعخل من الرسخخخخخخخخخخخخخخالخة معبرة وذات  

نيها إلى نسيج فني هدف فكري دال، وتميزت ممارساته الفنية باعتماد الأداء الجسدي كوسيلة لتعميق الخصوصية السسيولوجية وإخضاع معا

 تتبلور خلاله التلميحات المطلوبة في تحقيق الو يفة التواصلية " وهو ما 

كوين يتجلى في اسخختخداماته المختلفة لجسخخد الممثل، والأقنعة، والركائز، والملاعس ذات الألوان الموحية، عغرض خلق إيقاع بصخخري يهيمن على الت

لشخخارع، الهواء الطلق، لقد أراد باربا تقديم صخخورة مسخخرحية جديدة تثير دهشخخة المتفرج الذي الهندسخخ ي لصخخورة العرض خاصخخة في عروض مسخخرح ا

 لإيجاد الروابط بين هذه الصخخخخخخور"
 
ولكي يبلور باربا ذلك اسخخخخخختعان بتقنيات تسخخخخخخمن بتشخخخخخخكيل الجسخخخخخخد وإخضخخخخخخاعه داخل   (2)عليه أن يسخخخخخخعى جاهدا

المنظومخخة البصخخخخخخخخخخخخخريخخة لمخخا يمتلكخخه من تكنيخخك وطخخاقخخات وحضخخخخخخخخخخخخخور يؤثر بخخالمتفرج، وعلى هخخذا يمكن القول إن مفهوم بخخاربخخا الاجتمخخاعي للجسخخخخخخخخخخخخخخد يطرح 

أما الصخورة المسخرحية في إطار هذه النظرة فوي تسختمد قوتها التعبيرية  مجموعة من الماديات الخاصخة بالعلاقات الاجتماعية والمفاهيم الثقافية، 

 من خلال الدينامية الحركية التي يكتسخخخخخخخخبها الجسخخخخخخخخد عبر التمارين الخاصخخخخخخخخة التي شخخخخخخخخكلت البُنية الأسخخخخخخخخاسخخخخخخخخية للقيمة الجمالية لمسخخخخخخخخرح باربا، وهذه

تركيز فيها يكون على الصخخخخخخخخخخورة الجسخخخخخخخخخخدية التي يتم إبداعها من خلال  التمارين " يمكن أن تتضخخخخخخخخخخمن أية مجموعة من الخطوات أو الحركات، لان ال

 من التركيز على الحركة نفسخخخها، هذه الصخخخورة الجسخخخدية ممكن أن تحدث وتحصخخخل على مصخخخدرها في مسخخختوى تقني 
 
عناصخخخر الجسخخخد المتعددة بدلا

ن أن يحتوي على تعابير جسخخخدية صخخخادرة عن مصخخخدر خالص، مثل تقسخخخيم الجسخخخد إلى أجزاء من اجل أن يُعبر عن توتر سخخخيكولوجي داخل، أو يمك

 للحركخخة في الفضخخخخخخخخخخخخخخاء، ويركز الممثخخل في التخخدريبخخات على توازن التوترات العضخخخخخخخخخخخخخليخخة والارتبخخاطخخات الجسخخخخخخخخخخخخخخديخخة والنفسخخخخخخخخخخخخخيخخة ومهمخخة  
 
عقلي تكون دافعخخا

يهها بأشخخخخخخخخخخخخخكال مختلفة وحسخخخخخخخخخخخخخب متطلبات ويقود ذلك إلى إنماء وتنسخخخخخخخخخخخخخيق القدرة الحركية للجسخخخخخخخخخخخخخد مع إمكانية التحكم بالطاقة وتوج  (3)إتقانها"

سخخخخخخخخس التي تتحكم في نظمها الدلالية والجمالية ووضخخخخخخخخعها في سخخخخخخخخياق هندسخخخخخخخخ ي يعمل ضخخخخخخخخمن شخخخخخخخخبكة من 
ُ
التكوين السخخخخخخخخينوغرافي، ومن ثم دراسخخخخخخخخة الأ

 .القواعد والنُظم المنفتحة على التعبير المرئي وما يتضمنه من عمق فكري وتعبيري على منصة العرض المسرحي

 ات التي اسفر عنها الاطار النظري  ()المؤشر 

حركي يعتمخد بخدائيخة وطقسخخخخخخخخخخخخخيخة التجسخخخخخخخخخخخخخيخد من خلال العودة الى الاصخخخخخخخخخخخخخول   فخاعليخة اداءتتخاسخخخخخخخخخخخخخس الفرجخة المسخخخخخخخخخخخخخرحيخة في احخدى جوانبهخا على    – 1

 والموروثات والاساطير .

في حضخخخخخخخخخخخارة الشخخخخخخخخخخخرق المعتمدة على الرقص والتعبير    الحركي لتحقيق الفرجة المسخخخخخخخخخخخرحية  فعلت الاداءارتكز المخرجون المجربون على المقومات  -2

 الجسدي والتمثيل الايمائي .

ان لحركة الاجسخخخخخخاد ودورها الدلالي في التعبير عن الأفعال والعواطف والانفعالات تسخخخخخخهم في تشخخخخخخكيل الفضخخخخخخاء الجمالي الذي يشخخخخخخكل الصخخخخخخورة    – 3

 المشهدية الفرجوية . 

تمتخخاز القخخدرات الاحترافيخخة المتفردة لحركخخة الممثخخل بقوة جمخخاليخخة تسخخخخخخخخخخخخخهم في تحقيق التواصخخخخخخخخخخخخخخل بين المؤدي والمتفرج اللخخذان يعخخدان اهم اركخخان   –  4

 الفرجة .

 ان توزيع كتل الاجساد وتشكيلاتها الجمالية بتناسق منتظم في وحدته يؤثث لفرجة تشبع المتلقي وتخلق توافق مع المضمون .  – 5

 تخلق الفضاءات الحركية ضمن جماليات الصورة المرئية جمالية فرجوية قادرة على لمس معنى العمل ومضمونه.  – 6

 .الحركي فرجة مسرحية عبر جدلية الحركة والصوت المتشكلة من مزاوجة طرفيها المتناقضين فاعلية الاداء تأسس  – 7

 
 .63بياتلي ن قاسمن  دوائر المسرح ، )مصدر سابق( ، ص  1
 .122. الكاشف ، مدحت ن )مصدر سابق( ، ص  2
( ،  2009،) عمان ، الأردن : مطبعة السفير ، 1( ،  140النظرية والتطبيق ، سلسلة كتاب الشهر )  –العشرين .القصص ، مجد ن رواد المسرح والرقص الحديث في القرن  3

 . 224ص 
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بالدقة والانضخخخخخخباط المعتمد على ممثل يمتلك مرونة لاعبي السخخخخخخرك ورشخخخخخخاقة راقصخخخخخخ ي  يتسخخخخخخم  فاعلية اداء حركيترتكز الفرجة المسخخخخخخرحية على   – 8

 البالي. 

 بالسخخخخخخخخعي نحو الشخخخخخخخخعائر والطقوس الدينية  وتصخخخخخخخخوير عوالم السخخخخخخخخحر والاحلام الفنتازية وتجسخخخخخخخخيدها عبر   – 9
 
اتسخخخخخخخخمت الفرجة المسخخخخخخخخرحية حديثا

 جماليات نظام حركي يرتكز على  الجسد .

 ما  بالاداءسرحية الى السيطرة على جماليات النظم الدلالية عبر التحكم تسعى الفرجة الم  – 10
 
الحركي لممثل ووضعه في سياق هندس ي مجسدا

 يتضمنه العرض من عمق فكري وتعبيري 

 ) الإجراءات (: الفصل الثالث 

 : مجتمع البحخخث :  يتكون مجتمع البحخخث من العروض المسخخخخخخخخخخخخخرحيخخة المقخخدمخخة في مهرجخخان المخخدرسخخخخخخخخخخخخخخة ا
 
 Ntionalفي دلوي /الهنخخدا  لوطنيخخة للخخدرامخخ أولا

School of Drama   ( وكما مبين في الجدول التالي  : 2007 – 2000للفترة من )- 
 

 السنة  مكان العرض إخراج  اسم المسرحية  ت

1 IVANON  فلنتاين تبليكوف  افانونvalentine teplyakov 2002 دلوي /مهرجان الراعع للمدرسة الوطنية للدراما 

 2002 دلوي /مهرجان الراعع للمدرسة الوطنية للدراما Ratan Thiyamراتان ثيام   Ritusamharaريتوسامهارا  2

3 The Trojan war 

 حرب طروادة

 2005 دلوي /مهرجان الساعع للمدرسة الوطنية للدراما  johan clarkجوهان كلارك 

 2005 دلوي /مهرجان الساعع للمدرسة الوطنية للدراما  Rajendranراجيندران  Mālavikāgnimitramمالافيكانيميترام  4

5 Midnight Children ابهاش بيلاي  Abhilash  Pillai  2005 دلوي /مهرجان الساعع للمدرسة الوطنية للدراما 

 2006 للمدرسة الوطنية للدراما دلوي /مهرجان الثامن  Stephan Shuskeستيفان شوساكي  Medea  Materialميديا ماتيرال 6

 2007 دلوي /مهرجان التاسع للمدرسة الوطنية للدراما Robin Das روبن داس Shila shringar شيلا شرينجار 7

 

: عينة البحث: قام الباحث باختيا
 
 بموجب المسوغات الآتية: الا تم ر عرض واحد حيث ثانيا

 
 ختيار قصديا

 يمكن تطبيق المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري عليها بمستوى أكثر من غيرها. .1

 تمعن.  أكثر.توفر أقراص مدمجة للعرض، مما يساهم في دراستها بصورة 2

: منهج البحث: اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي 
 
 ثالثا

: أداة الب
 
 اعتمد الباحث على:  حث:راععا

 .الكتب والمعاجم اللغوية المتوفرة في مكتبة الجامعة والكلية 1

 عنها الإطار النظري  أسفر.المؤشرات التي 2

 .الأقراص الليزرية الخاصة بالعروض.3

 Shila shringarسم المسرحية: شيلا شرينجار ا

 Robin Dasروبن داس تاليف :                                                           Robin Das روبن داس اخراج :        

عرض )شخخخخخخخيلا شخخخخخخخرينجار ( من العروض التي تناقش فلسخخخخخخخفة الحياة وما تحتوي من اشخخخخخخخكال وصخخخخخخخور وحالات اجتماعية فكرية  :  المسخخخخخخخرحيةملخص 

تحمله من صخخخخخخراع ازلي قائم مع بداية الخليقة ن يمر بها الكائن ال ي عشخخخخخخكل عام فلسخخخخخخفية  لتتشخخخخخخكل رؤية فنية نبصخخخخخخر من خلالها صخخخخخخور الحياة وما  

 من الحلم والفنتازيا وسخخخخخخخخخيلة للتعبير عن اغلب هذه الصخخخخخخخخخور الفنية ن لقد 
 
والانسخخخخخخخخخان عشخخخخخخخخخكل خاص ن فحاول العرض طرح هذه الفلسخخخخخخخخخفة نمتخذا

 طرحت المسخخرحية  افكار واشخخكال الصخخراع بكل انواعه ن صخخراع  الانسخخان م
 
ع الانسخخان نالانسخخان مع الالهة نالانسخخان مع الطبيعة والحيوان ن وصخخولا

 عروض المسرح الطليعي نكونه ارتكز على
 
 الى صراع الالهة مع ععضها والحيوان مع الحيوان ن  كل هذه الصور تجسدت عبر عرض فني اقترب جدا

 مغيب الا في ععض المفردات التي جاءت في بداية ععض السمات التي يحملها المسرح الطليعي  ن فالنص والحوار المنطوق 

 بصخخخيغة حوار مطلق غير موجه الى شخخخخصخخخية محددة ناليخخخ يء الاخر لعب الجسخخخد دور اسخخخاسخخخ ي في 
 
العرض على لسخخخان احدى الشخخخخصخخخيات وايضخخخا

 نص العرض كتب عبر الفضخخخخخخخاء والزمن والجسخخخخخخخد ن تبنى العرض حا
 
لة  طقسخخخخخخخية  شخخخخخخخعائرية  ن عرض المضخخخخخخخمون وكان مركز او بؤرة العرض ن وايضخخخخخخخا

كمرتكز له من خلال اكسخخخاب العرض طاعع ديني كان للإلهة دور في تسخخخييرة الصخخخراعات ن كل هذا تجسخخخد عبر حلم لزوج وزوجة عاشخخخا فيه لحظات 

مينها الفكرية  فنتازية غريبة نقلتهم عبر صخخخخور مخيفة مبهمة فوضخخخخوية  الى عالم اخرن  قدم فيه العرض للمتلقى فرجة مسخخخخرحية متداخلة في مضخخخخا

والفلسخخخخفية ن ذات ععد جمالي معبر نسخخخخاهم في نقل المتفرج وحضخخخخوره في متن الاحتفال عبر حالة الشخخخخعور الداخلي ن فقد رسخخخخم العرض الفني صخخخخور 

ام حركي ادائية   قسخخمت على مشخخاهد طرح في كل مشخخهد حالة من حالات الصخخراع نبين قوة الشخخر والخير نوالتي تمثلت باداء حركي راقص نوفق نظ

مدروس تجسخخخخخخخدت من خلاله قيم جمالية معبرة عن مضخخخخخخخمون فكري فلسخخخخخخخفي نلتنتوي المشخخخخخخخاهد نبالعودة الى الواقع وانتهاء الحلم نمع اداء رقصخخخخخخخة 
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وضخخه  ر تعبيرية طقسخخية تشخخارك فيها الالهة نفتكون النهاية سخخعيدة فرحة نوهذا هو ما يت ناه المسخخرح الهندي الذي داب على النهايات السخخعيدة في ع

 المسرحي .

يعخد هخذا العرض من اقرب العروض التي تتحقق فيهخا الفرجخة المسخخخخخخخخخخخخخرحيخة نكونخه عرض ارتكز على الجخانخب البصخخخخخخخخخخخخخري  :  الاول هخد االافتتخاح والمشخخخخخخخخخخخخخ 

عراض لجميع الحركي نوقد حاكة في بنيته الفنية الاشخخكال الفرجوية القديمة في الهند المتمثلة بالعروض الراقصخخة ن اسخختهل المشخخهد الافتتاحي اسخخت

ضير الشخصيات التي لعبة الادوار المختلفة في العرض ن و من خلال اداء حركي غير ثابت اتسم عسرعة الانتقالات والتكرار المقصود كتمهيد وتح

ومسخختويين  ن  عتمد المخرج رؤية بصخخرية للسخخايك الخلفيذهن المتلقي لطبيعة هذا النوع من العروض ن فنشخخاهد منظر ثابت من حيث الديكور مع ا

على جيي المسخخرح يمين ويسخخار وبارتفاع نسخخبي من الخلف ينسخخاب عشخخكل تدريجي الى الامام نليشخخكل منحدر اشخخبه بالطريق نيتوسخخط المسخخرح سخخرير  

يع للزوجين وهما مع ععض يطوق راسخخيهما اطار خشخخب ندلالة على انهما صخخور من صخخور المجتمع ن يبدأ العرض كما ذكرنا بالاسخختهلال الحركي السخخر 

والمكرر نفنشاهد شخصيات مختلفة انسانية وحيوانية مع تشخيص لكيان الالهة عبر اقنعة يرتديها الممثلون المتقمصون لشخص الالهة نوذلك  

ة ععد اعلان الديك بزوف الفجر وبداية الحلم نوالمتمثل بيوم جديد ن من بين الشخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخيات الجلاد الجنرال الحاكم الديك والدجاجة الافعى عام

شخخعب ال سخخطاء الكلب والكلبة وشخخخصخخيات تمثل اطياف المكون الاسخخاسخخ ي في الحياة نيسخختمر مشخخهد الافتتاحي الى ان يسخختيقض الزوجان داخل  ال

ة عن الحلم والاجواء الفنتخازية نالقريب من عالم الاحلام في رواية )الس في دنيخا العجخائب( فكخل الاشخخخخخخخخخخخخخكخال غريبخة منعزلة تتصخخخخخخخخخخخخخرف بانفرادية وعزلخ 

ن الية الاسخخخخختيقاظ للزوجين  لا تنتاي ال ى هيئتها في الواقع  بل عمد المخرج الى ان تكون مبهمة وبشخخخخخكل سخخخخخحر عبر تمرير قطعة قماش امام الاخرى 

ن  السرير فيختفي الزوجان نفيدخلان عشكل منفرد منعزل الى اجواء المشهد الغرائبي وعلى  ملامحهم الاندهاش والتعجب  من الاجواء عشكل عام

مر المشخخخخخخخهد تدخل مجموعة من الفتيات مع اقنعة برقصخخخخخخخة طقسخخخخخخخية تحمل دلالة على انهم من خدم الالهة يحيطون بالزوج عشخخخخخخخكل احتفالي يسخخخخخخخت

لغرض تتويجه لحكم ماء فيتم وضخخخخخخخخخع  تاج السخخخخخخخخخلطة على راسخخخخخخخخخة ن لكن تقتفي اثرة سخخخخخخخخخيدة ذات مظهر برجوازي تحمل السخخخخخخخخخوط بيدها نلتتحكم به 

م لسخخلطة خارجية نععدها يغرق الحاكم في اللهو واشخخباع رغباته فيفقد انسخخانيته ويتحول الى جسخخد بلا مشخخاعر نكل هذا كدلالة على انقياد الحاك

يظهر عبر مشخخخخخخخخاهد ادائية حركية وفق نظام حركي مدروس ومخطط له من قبل مخرج العرض ن التزم به الممثلين لخلق صخخخخخخخخور تعبيرية تحمل قيم  

ية ن وعلى نفس السخخخخخخخياق يتم التعامل مع الزوجة والتي تتنعم بالمغريات ويغرر بها ليتم ععدها سخخخخخخخلب انسخخخخخخخانيتها جمالية تتحقق بها الفرجة المسخخخخخخخرح

و ومشخخاعرها فتصخخبن جسخخد خاوي مقنع لا روح فيه ن ينتقل المشخخهد ععدها الى لوحة اخرىن في يتم لقاء الزوج والزوجة مع ععض ويحاولون ان يعبر

وة فالحواجز والاقنعة التي يرتدونها تمنعهم من ذلك نهذا ما رسخخمه المخرج عبر الحركات التعبيرية التي اداها عن مشخخاعرهم القديمة نلكن لا جد

 على 
 
 الممثلون في هذا المشهد نباسلوب حركي راقص على انغام موسيقى طقسية فلكلورية هندية الاصول نبالاعتماد ايضا

ت جمالية مغايرة ن في هذا المشخخخخخخخخخخهد بالتحديد يكون هناك حضخخخخخخخخخخور  متجسخخخخخخخخخخد للآلهة  تشخخخخخخخخخخكيلات حركية وفق نظام وسخخخخخخخخخخياق للحركة تفتن مسخخخخخخخخخخاحا

ضخختها عشخخخصخخها وحارسخختها على الارض ن فينتوي المشخخهد وهم لا يزالون يحاولون بالعثور على احاسخخيسخخهم المفقودة والممنعين منها بالحواجز التي فر 

 عليهم الحياة ن)ا لام (

ى الديكور ثابت مع اضخافة مسختوى وسخط المسخرح لجلوس الالهة بوضخع ايقوني متعارف علية في الديانة الهندية المشخهد الثاني : في هذا المشخهد يبق

عشخخخخخخخخكل خاص ن يدخل من جهة اليسخخخخخخخخار مجموعة من الشخخخخخخخخخصخخخخخخخخيات وبتشخخخخخخخخكيل حركي معين يمثل موكب راجل على انغام الايقاعات والموسخخخخخخخخيقى 

 الزوج وبجانبه اسخخخخد  
 
خاضخخخخع لسخخخخيطرة الزوجة تتحكم به كما تشخخخخاء من خلفهم شخخخخخصخخخخيات تاريخية متنوعة حسخخخخب  الهندية نيتقدم الموكب زاحفا

التسخخخخخلسخخخخخل الزمني التاري ي لهذه الشخخخخخخصخخخخخيات . يسخخخخختمر الموكب بالسخخخخخير الى الجهة الاخرى من المسخخخخخرح ن مع وجود وحضخخخخخور للآلهة وتحت انظارها ن 

حالات عديدة تمثل واقع يمر به الانسخخخخخخخخخخخخخان والحيوان داخل دوامة كبيرة   وترقب من ال شخخخخخخخخخخخخخر الفقراء لهذه الاحداث ن يسخخخخخخخخخخخخختمر المشخخخخخخخخخخخخخهد ليعبر عن

مظلمة لا خلاص فيها من سخخخخيطرة الشخخخخر وتحكمه عسخخخخير الاحداث ن لتتجسخخخخد ععدها حالة الصخخخخراع من اجل البقاء بين ال شخخخخر وقيم الشخخخخر المتمثل 

 يجسد عبر الحركة والاداء
 
الراقص وفق نظام  حركي يجسد قيم فكرية تعبيرية نتلخص   عشخوص مقنعة تفرض سطوتها على الحياة نوهذا ايضا

واقع مرير يعيشخخخخخه الكائن ال ي عشخخخخخكل عام ن فمشخخخخخاهد القتل للطيور والحيوانات وتردي الوضخخخخخع وسخخخخخيطرة الاسخخخخخياد على ال شخخخخخر نوتحول الحياة الى 

 وفق الحركة والجسخد  عالم وحيخ ي يقتل كل شخ يءوالصخياد يفرض سخطوته على الفريسخة ن ليبقى على قيد الحياة نكل 
 
هذه الحالات تجسخدت ايضخا

  على قيم جمالية تن ثق من هذا النظام الحركي محققة فر 
 
جة الخاضخخخخع لنظام حركي معين اعتمده المخرج  كأسخخخخاس في بناء العرض الفني ن مرتكزا

الحركة ويلتزم بنظامها الحركي الذي سخانه  مسخرحية تخاطب دواخل واحسخاس  المتلقي عشخكل مباشخر ن ان هذا المشخهد ارتقى عبر اداء ممثل يتقن

ر  للوصخخخخول الى هدفه المقصخخخخود بالتعبير عن مضخخخخمون فكري فلسخخخخفي نععدها يسخخخختمر المشخخخخهد لياتي دور صخخخخراع الالهة فيما بينها والمتمثلة بفئة الخي

كات راقصخخخخخة تجسخخخخخد المعركة بينهما وكيفية  وفئة الشخخخخخياطين التي تمثل الشخخخخخر نيتجسخخخخخد ذلك بحركات تعبيرية يغلب عليها الطاعع الديني نفتكون حر 

نا انتصخخخخخار الاقوى على الاضخخخخخعف نفي دلالة واضخخخخخحة المعاني تشخخخخخير الى واقع الحياة المأسخخخخخاوي الذي يخضخخخخخع لقانون الغاب نففي المشخخخخخاهد الاخرى يري

يها عتمة وقسخخخاوة ليظهر لنا عشخخخر بزي العرض وحشخخخية هذه الكائنات التي تدعي بانها انسخخخانية نفنشخخخاهد حالات من الواقع تتجسخخخد على الخشخخخبة ف
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وحوش تغتصخخخخخب وتقتل اطفالها دون ان تراعي انسخخخخخانيتها نوكل هذا هو تعبير عن ما يحدث في واقع ال شخخخخخر نقد جسخخخخخده العرض عشخخخخخكل فني جمالي 

ن عبر التجسخخيد لكل هذه الصخخور رغم قباحة مضخخمونه الا انه ما قدمة العرض ععناصخخرة المسخخرحية والتي كان اداء الممثل فيها هو المركز الاسخخاسخخ ي 

ة القبيحة نكان بحق اداء ارتقى الى مسخخخخختوى فني جمالي معبر ن اثناء هذه المشخخخخخاهد المجسخخخخخدة لصخخخخخراع الالهة نتتوسخخخخخط المسخخخخخرح الزوجة بحركة زاحف

بانتصخخار الهة الخير على الشخخر نوهي تجسخخد حالة التقيؤ كدلالة على انها حامل ععد ان مارس الانسخخان الوحش معها فعل الجماع ن لتنتوي الحالة 

 وينتوي المشهد بالا لام .

ة من المشخخهد الاخير: هنا يبدء المشخخهد دون حدوث اي تغيير في الديكور ن لنشخخاهد الزوج يحاول ان يعيد زوجته النائمة الى السخخرير ودخول مجموع

سخخخخخختويين الجان يين نكإشخخخخخخارة على العودة الى الواقع وتجاوز الفتيات يحملن اغصخخخخخخان يدورون حول الزوجة النائمة ثم يسخخخخخختقرون في مكان بقرب الم

مرحلخة الحلم الفنتخازيخا نالتي كخانخت تمربهخا الزوج والزوجخة وهخذا تعبير مجخازي عن كخل الاحخداث التي جرت ن فتسخخخخخخخخخخخخختيقا الزوجخة على صخخخخخخخخخخخخخوت الخديخك 

كعادتها من السخخخخخخخخخخخخخرير ن وفي هذه الاثناء يخل المسخخخخخخخخخخخخخرح جموع والمفارقة ان الحلم في البداية بدء على صخخخخخخخخخخخخخوت الديك ن من ثمة تتهئ الزوجة للنهوض  

عة الممثلين يحيطون بها ومجموعة تحمل الطفل المسخخرخ وتقترب من الزوجة نفتثار بالرعب وتصخخرخ وهي تسخختذكر ما كان في الحلم ن الا ان المجمو 

 عة ن فتحتضن الزوجة تسارع في رفع القناع عن الطفل لتظهر ملامن الطفولة ويبدو الامر كمزحة من المجمو 

 عن عودة الامخخل وديمومخخة الحيخخاة ن كمخخا ه
 
و طفلهخخا ويقترب الزوج منهخخا ن فينتوي العرض ن على انغخخام الموسخخخخخخخخخخخخخيقى الراقصخخخخخخخخخخخخخخخة ويرقص الجميع تعبيرا

سيلة في التعبير الفني  معروف  عن  المسرح الهندي الذي يجب ان تكون النهاية سعيدة . لنتلمس في هذا العرض قيمة الاداء الحركي الذي كان الو 

 على الحركة التي سخخخخخخخخخيرت وفق نظام حركي اعتمد من قب
 
 عن دور  الحوار المنطوق ن فقد كان الجسخخخخخخخخخد هو الناطق بدل الكلمة ن مرتكزا

 
ل ن معوضخخخخخخخخخا

لات وعلامخخات المخرج والتزم بخخه الممثخخخل نفكخخخان اداء معبر عن مضخخخخخخخخخخخخخمون رسخخخخخخخخخخخخخخخالخخة العرض وبشخخخخخخخخخخخخخكخخخل جمخخخالي ارتقى الى مسخخخخخخخخخخخخختوى فني لا يخلو من دلا

 سيمولوجية ن خاطبة المتلقي محاولة الوصول بالمعنى والمضمون الفكري الفلسفي الى ذهن المخاطب ن إبلاغه الرسالة  بمضمونها .

 )النتائج ومناقشتها والاستنتاجات (راعع : الفصل ال

بدائية وطقسخخخية التجسخخخيد من خلال العودة الى الاصخخخول والموروثات  على جماليات  اداء حركي يعتمد  ) شخخخيلا شخخخرينجار(  اعتمد مخرج  عرض   -1

عبر العرض الحركي الراقص الذي هو احد الاصخخخخخخخخخول والجذور التي نشخخخخخخخخخاء منها المسخخخخخخخخخرح في الهند ن وفي المقابل لم يعمل هذا المؤشخخخخخخخخخر في   والاسخخخخخخخخخاطير

لى الطقوس والموروثات والاساطير ن ال في جزئية عسيطة من حيث العرض  الاول )اطفال منتصف الليل( فلم يعتمد المخرج نظام حركي مرتكز ع

 في شخخخخخخخخخكل تأثيث  الفضخخخخخخخخخاء  المسخخخخخخخخخرحي فكان هذا الموشخخخخخخخخخر غير فاعل  فيما يخص النظام حركي 
 
تبنيه اسخخخخخخخخخلوب الحكواتي قبل واثناء العرض  متمثلا

 والاعتماد على الطقسية والعودة الى الأصول.

عشخكل فعال وبغزارة حيث  ) شخيلا شخرينجار(  تمثلت في عرض     كي لتحقيق الفرجة المسخرحية في حضخارة الشخرق  الحر  داءالمقومات الجمالية للا -2 

المعتمخدة على اسخخخخخخخخخخخخختنخد العرض على نظخام حركي راقص يحمخل مقومخات جمخاليخة من ثقخة من حضخخخخخخخخخخخخخخارة المسخخخخخخخخخخخخخرح الهنخدي وموروثخة الفني الفرجوي ن  

فكانت المشخخاهد عبارة ) شخخيلا شخخرينجار( تمثل هذا الموشخخر في الاداء الحركي الراقص في عرض حيث  الرقص والتعبير الجسخخدي والتمثيل الايمائي  

 عن حركات منسقة وفق نظام حركي حمل في جعبته قيم جمالية كان لها تاثير واضح في شد وجذب المتلقي نفتحققت الفرجة .

 ضخخخخخخخمن هذا المؤشخخخخخخخر-3 
 
والانفعالات حيث سخخخخخخخاهم  لدلالي في التعبير عن الأفعال والعواطف ودورها االاجسخخخخخخخاد على ه  اعتمد المخرج في عرضخخخخخخخ   ايضخخخخخخخا

بالاضخافة الى انسخجام جسخد الموؤدي مع الاعناصخر الاخرى  في تشخكيل الفضخاء الجمالي الذي شخكل الصخورة المشخهدية الفرجوية  الجسخد في العرض  

 ي . المشكلة للفضاء مما جعل الصورة المشهدية تخلق فرجة مسرحية عبر ععدها الجمال

اشخخخخخخخخخخخخختغخل هخذا المؤشخخخخخخخخخخخخخر عشخخخخخخخخخخخخخكخل عخام في العرض حيخث اعتمخد المخرج على مخا يملكخه الممثخل من قخدرات احترافيخة لا هخار قيم جمخاليخة تمكنخت من -4

اسخخخخخخخخخخخختقطاب المتلقي ومخاطبة ذهنه والتواصخخخخخخخخخخخخل معه ن فكان نتيجة لذلك خلق فرجة مسخخخخخخخخخخخخرحية انعكسخخخخخخخخخخخخت على التفاعل والولوج في متن الحدث  

 ال الفرجة . تحقيق شكل من اشك

كان واضخخخخخخح  في العرض حيث تمكن المخرج من خلق تناسخخخخخخق منتظم في الوحدة التشخخخخخخكيلية    وتشخخخخخخكيلاتها الجمالية ان نظام توزيع كتل الاجسخخخخخخاد-5

 لعرض ن مما سخخخخخاهم عشخخخخخكل كبير في اكسخخخخخاب كتل الاجسخخخخخاد تعبيرات جمالية سخخخخخاعدت في تأثيث لفرجة تحققت عبر توافقها مع المضخخخخخمون وبالتالي

 احدثت الاشباع لدى المتلقي فتحققت الفرجة في كلا العرضين . 

جدلية الحركة والصخخخخخخخوت  اتسخخخخخخخم العرض بطاعع الحركة الراقصخخخخخخخة التي ارتكزت على  نظام حركي مدروس و فه مخرج العرض ن بالاسخخخخخخختناد على -6

يحدث تناغم هرموني كان للنظام الحركي دور في فكان الصخوت محرك للجسخد والجسخد محفز للصخوت لالمتشخكلة من مزاوجة طرفيها المتناقضخين  

 صناعته ن مما ساهم في تاسيس قيم جمالية خلقت فرجة مسرحية . 
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اعتمخد العرض على الممثخل الخذي يمتلخك مرونخة عخاليخة كون ان العرض  ادائي راقص لغتخه التعبيريخة  مرتكزة على الجسخخخخخخخخخخخخخد ومخا يملكخه من مرونخة  -7 

على الخدقخة والانضخخخخخخخخخخخخخبخاط بقواعخد النظخام الحركي الخذي اعتمخده المخرج  لخلق جمخاليخة في رسخخخخخخخخخخخخخم الصخخخخخخخخخخخخخور الحركيخة ن وخفخة في الحركخة ن مع الاعتمخاد 

 وتحقيق الفرجة التي تستند على هذا الاداء الحركي .  

مؤسخخخخخخخخخخخخس على الحلم   ارتكز العرض في مجمله على الطقوس الدينية والشخخخخخخخخخخخخعائر والاحلام الفنتازية ليس هذا فقط بل ان البناء الدرامي له كان-8

والطقس والفنتازيا ن وقد تجسخخخخخخخخخخخخخد على هذا الارتكاز انشخخخخخخخخخخخخخاء نظام حركي للممثل  يحمل في هيئته  طقوس وحركات تعبيرية ذات دلالات شخخخخخخخخخخخخخعائرية 

 اطرت بجمالية في التعبير ن تحققت عبرها الفرجة .

  :  الاستنتاجات

مالية في تشخخخخخخخخخخخكيل صخخخخخخخخخخخور فنية معبرة عن مضخخخخخخخخخخخمون ن ليسخخخخخخخخخخخهم ذلك في خلق وتحقيق ان تو يف الاداء الحركي للممثل وما ان ثق عنه من قيم ج-1

 فرجة مسرحية . 

اعتمد التجريد واسخخخختخدام الايقاعات الحركية المتوافقة مع االموسخخخخيقى عشخخخخكل واضخخخخح ن عبر اداء حركي مدروس لتشخخخخكيل صخخخخور فنية تحمل في -2

 جوانبها قيم جمالية ساهمت في تحقيق الفرجة.

داء الحركي للممثل تخلق جماليات فنية معبرة حققت و يفتها في التواصخخخخخخخخخخخخل بين المنظومتين الباعثة والمسخخخخخخخخخخخختقبلة وقيامها بايصخخخخخخخخخخخخال فاعلية الا -3

 المعنى والمضمون وتحقيق الفرجة المسرحية 

بدوره من عملية التطابق عمق ي ذيالوإيماءات وفق نظام حركي يلتزم به و توضخخخخحت العلاقة بين جسخخخخد الممثل وما ينتجه من حركات وإشخخخخارات -4

 الأدائي بينها وبين الممثل وتزيد من استجابة المتلقي لطبيعتها الدلالية في حالة تجسيدها على منصة العرض المسرحي.  
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Theatrical spectacle and the effectiveness of the kinetic performance of the actor in 

contemporary Indian theater 
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College of Fine Arts                      University of Mosul, College of Fine Arts 
 

Abstract: The research deals with the study of the effectiveness of the kinetic performance of the actor and the extent of 

his contribution to achieving the spectacle in the theatrical performance, because of its great role in the integration of 

the mechanism of the actor’s performance of the theatrical role and the emergence of aesthetics that contribute to the 

achievement of theatrical rehearsal. Certain kinetic systems contributed to the realization of a joyous theatrical show 

that goes back to the origins and roots of its artistic structure, according to renewal and diversification, and according to 

the requirements of theatrical performance of those performances in contemporary Indian theater. Theater theorists and 

directors As a method of presenting their artistic visions, the actor’s kinetic performance came to contribute to the 

formation and creation of the presentation process by employing him aesthetically and intellectually in proportion to the 

significance of the characters and their artistic expressions, in a performance relationship that exists between the actor 

and the components of his theatrical surroundings. A higher or higher case in which he is present within the body of the 

show, so the spectacle in its full sense is achieved through the integration of all the elements of the show together, in 

which the representative is one of the most important of these elements. Was the kinetic performance of the actor in 

contemporary Indian theater effectively characterized by aesthetic values that contributed to the theatrical production 

industry? 

The importance of the research lies in studying the effectiveness of the kinetic performance of the actor to create a 

theatrical gap and stimulate the recipient’s imagination towards interpretation and communication. In identifying the 

size and impact of the effectiveness of the kinetic performance of the actor, and his role in achieving theatrical rehearsal 

in contemporary Indian theater performances. At the National School of Drama / India. For the period from (2000 - 

2007), The researcher concluded this chapter by defining the terminology, while his second chapter included two 

sections dealing with the first (theatrical viewing (a conceptual introduction), and the second topic (the foundations of 

the effectiveness of the motor performance of the actor) and also included the indicators that resulted from the theoretical 

framework and devoted its third chapter to research procedures that contained The research community, the research 

sample, the method and the research tool, and the analysis of its selected samples from contemporary Indian theater 

performances, while its fourth chapter included a summary of the results and conclusions to conclude at the end with a 

list of sources. 
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لوجود محاذير  اجتماعية واقتصادية وسياسية يمتنع الانسان التعبير عن ما يدور في عقله الباطن  من افكار لا يسمن  بمروها    الخلاصة:

طني  عقله الواعي وشعوره بالمسؤولية تجاه الاخرين ، الا ان تلك المحاذير تتبدى  عندما تتراجع سيطرة عقله المركزي الواعي امام عقله البا 

في تغييب سلطة  و لأسباب عدة    
 
الهلوسة والمخدرات والمشروبات الكحولية، والسلوك الاخير هو أكثر انتشارا مجتمعيا تناول حبوب  منها 

في الدول الغربية، وعندها تتداعى افكار الانسان بحرية وجرأة دون خوف او قلق أو وجل ويتفوه بآراء من الصعب قولها    لا سيماالعقل  

، ولان الأدب والمسرح صورة منعكسة للمجتمع تتوافر فيه هكذا نماذج لشخصيات مخمورة تعمد الى تغييب    وهو في كامل قواه العقلية

  سلطة العقل الواعي  بدء  من اله الخمر الاغريقي )دينوسيوس( والى يومنا هذا، لذا ارتأى الباحث دراسة التداعي الحر للشخصية المخمورة

نص   متخذا من  العالمي  المسرحي  النص  تحتوي على  في  لعينة   
 
نموذجا هانلي(  )وليم  الامريكي  للكاتب  السليمة(  اذني  في  )اهمس  مسرحية 

فصول   اربعة  على  احتوت  التي  الدراسة  هذه  تساؤل  فجاء  المخدرات.  افة  وقبلها  الكحولية  المشروبات  تناول  على  مدمنتين  شخصيتين 

الحر في متون نصوصهم المسرحية.؟ في مشكلة البحث، اما اهمية البحث  بالصيغة الاتية: كيف و ف كتاب النص المسرحي العالمي التداعي  

والحاجة اليه تمثلت في انها منجز معرفي مدون يعود بالفائدة للمهتمين والمختصين لا سيما طلبة كليات ومعاهد الفنون الجميلة واقسام  

لبحث و حدود البحث عرف الباحث في هذا الفصل المنهجي  علم النفس في كليات التربية والكليات المنا رة الاخرى، وبعد تحديد هدف ا

. الفصل الثاني )الاطار النظري( احتوى مبحثين عنون    -الشخصية  - مصطلحات )التداعي الحر
 
 واجرائيا

 
 واصطلاحيا

 
النص( تعريفا لغويا

اني فكان موسوما بخ )التداعي الحر للشخصية  الأول بخ ) التداعي الحر: المصطلح والتأسيس المنهجي العلاجي في علم النفس( اما البحث الث 

  المخمورة في الادب المسرحي العالمي( لينتوي هذا الفصل بمؤشرات الاطار النظري والدراسات السابقة. الفصل الثالث وهو الاطار الاجرائي

( التي وقع عليها اختيار الباحث  ضمن بداية مجتمع وعينة البحث كما وردت في عنوان الدراسة وهي نص مسرحية )اهمس في اذني السليمة

بصورة قصدية واداة البحث التي احتوت المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري ونص المسرحية الورقي المدون، وكان التحليل الوصفي  

لصراع النفس ي بوضوح  منهجا للباحث في تحليل العينة. الفصل الراعع الاخير احتوى على نتائج البحث ومناقشتها ومن بينها :  هرت صور ا

بين العقل  الواعي والعقل الباطن لدى شخصية )تشارلي( لا سيما فيما يتعلق عن التجارب الطفولية المؤلمة والعنف الذي تعرض له في  

ععدها دراس واقترح  الباحث استنتاجين  ادرج  ثم  الجنسية. ومن  النفسية وحتى  التعبير عن مكنوناته  في  أكثر جرأة  :  حين كان )ماكس(  ة 

 لنتائج هذه الدراسة واوص ى اخيرا بإقامة ندوة أكاديمية مشتركة بين 
 
  التداعي الحر للشخصية المخمورة في النص المسرحي العربي استكمالا

متخصصين في علم الاجتماع ومتخصصين في العلاج النفس ي المسرحي للوقوف على زيادة  اهرة )الانتحار( في العراق. لتختتم هذه الدراسة  

 مة المصادر والمراجع.بقائ 

 الشخصية. ؛النص  ؛الكلمات المفتاحية: التداعي الحر

 مشكلة البحث  –الفصل الاول 

 لها  
 
سخخخخخخعى الانسخخخخخخان البدائي الى تفسخخخخخخير ععض الظواهر الطبيعية كالرعد والبرق والامطار والفيضخخخخخخان والرياح وما الى ذلك، فلم يجد تفسخخخخخخيرا

 بأنه لا أحد يعرف كنهها ومخاطبتها بقوتها هيجناها واسخخختقرارها الا زعيم القبيلة أو سخخخاحرهاليخشخخخاها ويضخخخع مصخخخيره بيدها،  
 
، حتى  معتقدا

ن  تحول الانسخخخخخخخخان في مرحلة اخرى ثانية الى الاطوار الحضخخخخخخخخارية المرتبطة )بالديانات( الاولى فكانت التفسخخخخخخخخيرات الدينية للسخخخخخخخخومريين والبابليي 

سخخخخان و مدى ادراكه العقلي مرتبطة بقوى  مصخخخخيرية قدرية تسخخخخكن العوالم الاخرى من الارض أو في )السخخخخماء(  والفراعنة والاغريق لمعرفة الان 

كملحمخة )كخالكخامش( التي حخاول فيهخا الأديخب العراقي القخديم أن يسخخخخخخخخخخخخخترسخخخخخخخخخخخخخل في تخداعي افكخاره وتخأويلاتخه في ايجخاد تفسخخخخخخخخخخخخخير لمرحلخة مخا ععخد الموت  

لثة للإنسخخخخخانية  وهي ما يصخخخخخطلح عليها  )بالوضخخخخخعية العلمية( انقلب الفكر ال شخخخخخري على كل التأويلات  اما في المرحلة الثاوالبحث عن الخلود،  

، وهذا ما سعى اليه العالم  المادي  والتفسيرات الغي ية والدينية السابقة عبر تبني الحقائق العلمية المادية الملموسة واعتماد طرق التجريب

العلاج النفسخخخخخخخخخخخخخ ي التجريبي، واحخدى مقخاومخات نظريتخه الرئيسخخخخخخخخخخخخخة هي طريقخة علاج عقخل الانسخخخخخخخخخخخخخان    النفسخخخخخخخخخخخخخاني )فرويخد( عنخدمخا طرح نظريتخه في
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 من طريقة التنويم المغناطسخخخخخ ي التي كانت سخخخخخائدة بين زملائه من علماء النفس، ومع تنوع  
 
واضخخخخخطراباته السخخخخخايكولوجية )بالتداعي الحر( بدلا

 فتقول ما تريد دون خجل أو خوف تعددت فئات هذه الشخصيات،  الشخصيات التي تخضع برغبتها او دون رغبتها للتداعي ال
 
حر اجتماعيا

فمنها من يتعمد تناول المخدرات وحبوب الهلوسخخخخخخخة للتخلص من واقعها المعيش، وشخخخخخخخخصخخخخخخخيات اجتماعية اخرى مرت بالتداعي الحر نتيجة  

 لثلم المصاحب لهذه العمليات، وشخصيات  عملية جراحية وتخدير طبي استدعى تغييب سيطرة العقل المركزي الواعي )الشعوري(  
 
تجنبا

 من ضخخخخخخخخغوطات  
 
 للتسخخخخخخخخلية أو للهروب من الواقع المعيش اليومي هربا

 
اجتماعية اخرى تتخذ من تناول المشخخخخخخخخروبات الكحولية المسخخخخخخخخكرة سخخخخخخخخ با

الاجتماعية وحتى السخخخخخخخخياسخخخخخخخخية.   الحياة وهمومها وعندما تصخخخخخخخخل الى مرحلة  النشخخخخخخخخوة )السخخخخخخخخكر( تعبر عن اراءها  بقوة ودون حذر من التابوات

الفكر الانسخخخخخخخخخاني وجد الباحث بان دراسخخخخخخخخخة التداعي الحر للشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية )المخمورة( وصخخخخخخخخخورها المتنوعة وتوافرها في  لمراحل وبناء على ما تقدم  

 التالي:   في الأستفهامنصوص مسرحية عالمية جدير بالدراسة والبحث فصيغَ تساؤل هذا البحث  

 ي العالمي التداعي الحر في متون نصوصهم المسرحية.؟كيف و ف كتاب النص المسرح

: أهمية البحث والحاجة إليه:
 
        ثانيا

شخخخخرح مفهوم التداعي الحر في الادب عشخخخخكل عام وتو يفه في النص المسخخخخرحي العالمي عشخخخخكل خاص للمهتمين والمختصخخخخين لطلبة كليات   .1

 التربية والكليات المنا رة الاخرى.ومعاهد الفنون الجميلة واقسام علم النفس في كليات  

 منذ بدايات المسرح مع الإغريق الى الان.  الشخصيات المخمورةتناول دراسة نماذج من   .2
 
 في المسرح العالمي تاريخيا

 تسليط الضوء على مفهوم التداعي الحر والآراء التي نظرت له من قبل علماء النفس. .3

: هدف البحث. تعرف على التداعي الحر  
 
 للشخصية المخمورة في النص المسرحي العالمي.ثالثا

 راععا: حدود البحث.

 .1957الحد الزماني:  

 الولايات المتحدة الامريكية.  -الحد المكاني: نيويورك

 المسرحي العالمي.  في النص الحد الموضوعي: دراسة الشخصية المخمورة  

 خامسا: تحديد المصطلحات.

: التداعي:
 
 )تداعى  اولا

 
( القوم دعا ععضخخخخخخخخم ععضخخخخخخخخا حتى يجتمعوا و القوم على فلان تألبوا عليه و وتناصخخخخخخخخروا و القوم بالرحيل تنادوا به و    لغة

الناس بالألقاب دعا ععضخخخخهم ععضخخخخا بذلك و القوم بالأحاجي حاجى ععضخخخخهم ععضخخخخا و اليخخخخ يء تصخخخخدع و آذن بالانهيار و السخخخخقوط يقال تداعى  

 (252)بل بني فلان هزلت أو هلكت."البناء و تداعى الحائط و يقال تداعت إ

 " يطلق لفا التخداعي على تعخاقخب الظواهر النفسخخخخخخخخخخخخخيخة، او على حخدوثهخا معخا... ومن شخخخخخخخخخخخخخروط هخذا التخداعي ان يكون غير  
 
التخداعي: اصخخخخخخخخخخخخخطلاحخا

الافكار الحادثة معا. اما   ارادي، او ان يحدث من تلقاء نفسخخخخخخخه رغم مقاومة الارادة. وله نوعان: الاول تداعي الافكار المتعاقبة، والثاني تداعي

  أكثرالاحوال النفسخخية متتالية حتى تؤلف سخخلسخخلة متصخخلة من الحلقات، واما الثاني فهو ان تجتمع حالتان نفسخخيتان أو    يجيءالأول فهو أن  

 (253)ما  هرت احدهما جذبت اليها غيرها." إذافي مركب نفس ي واحد، حتى  

يطلق المرء العنان لفكره وتصخرفاته دون وجل أو خوف نتيجة مؤثر خارجي أو حالة نفسخية متأزمة التعريف الاجرائي: التداعي الحر. هو أن  

 يمر بها.

 ".
 
: الشخخصخية: لغة

 
: ارتفع، وثانيا

 
  -الشخخص: سخواد الإنسخان وغيره تراه من ععد ج: أشخخص وشخخوص وأشخخاص. وشخخص كمنع، شخخوصخا

 ( 254)."من بلد إلى بلد ذهب وسار في ارتفاع  -بصره: رفعه، و  -بصره: فتن عينيه، وجعل لا يطرف، و

 
 .419( ص 1962)القاهرة: مطبعة مصر،  2ابراهيم مصطفى واخرون، المعجم الوسيط، ج - 252

 .263( ص 1982)بيروت: دار الكتاب اللبناني،  1اللاتينية، ججميل صليبا، المعجم الفلسفي: بالألفاظ العربية والفرنسية والانكليزية و  - 253

 . 621( ص 2008)بيروت: دار الرسالة،  8مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز ابادي، القاموس المحيط، ط - 254
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. عند الباحث سمير سعيد حجازي " كافة الصفات الجسمية والعقلية والوجدانية في تفاعلها مع ععضها البعض وفي  
 
الشخصية: اصطلاحا

 (  255)تكاملها في شخص معين يتفاعل مع بيئته الاجتماعية."

التي تعني بمعنخخاهخخا العخخام الطبع أو الصخخخخخخخخخخخخخفخخة. أمخخا كلمخخة    characterوجخخاءت جخخذور كلمخخة الشخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخيخخة في المعجم المسخخخخخخخخخخخخخرحي " من الانجليزيخخة  

personage    الفرنسية مأخوذة من اللاتينيةpersona  ".(256)التي تعني القناع، وهي بدورها ترجمة لكلمة اليونانية تعني الدور 

: الشخخخخيفرة والاداة الوسخخخخيطة بين المرسخخخخل )الكاتب( وبين المرسخخخخل إليه )القارل( والتي يحملها ثيمته الفكرية وما التعريف الإجرائي الشخخخخخصخخخخية

 يريد ايصاله عبر نصه المدون.

: "النص  
 
النصُ  النص في )لسخخخان العرب( التحريك حتى تسخخختخرج من الناقة أقصخخخ ى سخخخيرها.. ونص كل شخخخ يء منتهاه. أما عند ابن الإعرابي:  لغة

 (257)الإسناد إلى الرئيس الأكبر، والنص التوقيف، والنص التعيين على ش يء ما."

   النص:
 
 (258)  ذاتية.نتاج الشحنة الانفعالية المتوهجة عند الكاتب من مرجعية معرفية لها تماس مع معطيات   اصطلاحا

ن افكخار ومخا يختلج في مكنونخاتخه النفسخخخخخخخخخخخخخيخة من احخاسخخخخخخخخخخخخخيس  يخدور في ذهنخه م  عمخاالتعريف الإجرائي للنص: الواسخخخخخخخخخخخخخطخة التي يعبر فيهخا الكخاتخب  

 فيها مخاطبة الاخر القارل. 
 
 مستهدفا

 
 ومشاعر فيصبها على الورق كتابة

 المبحث الاول  –النظري  الإطار –الفصل الثاني 

 المصطلح والتأسيس المنهجي العلاجي في علم النفس.  الحر:التداعي  

  –الهو   –الانا   -اللاشخخخخخعور  -يقوم الهيكل الذي بنى فيه فرويد نظريته في التحليل النفسخخخخخ ي على مجموعة ركائز اسخخخخخاسخخخخخية ابرزها  )الشخخخخخعور       

ان كل صخخخخخخخخغير يمر بفترة يقع خلالها في حب امه  الانا الاعلى( وعلى عقدة اوديب الجنسخخخخخخخخية التي اسخخخخخخخختمدها من الاسخخخخخخخخطورة اليونانية ومفادها

 من سخخخخخخخخخخخخخلطخة الاب ليتحول هخذا الخوف في فترة المراهقخة الى الكراهيخة  وفي فترة 
 
، غير انخه يكبخت ويقمع هخذه الرغبخة خوفخا

 
  والرغبخة بهخا جنسخخخخخخخخخخخخخيخا

يسخخخخختهدف اخراج تلك المكبوتات  اخرى لاحقة لدى ععض الناس الى حالات مرضخخخخخية عصخخخخخابية تسخخخخختدعي تدخل الطبيب المعالج النفسخخخخخ ي الذي  

وهو المبدأ الاساس الذي انطلق منه التحليل    Free associationمن العقل الباطن لمرضاه ععدة طرق، ومنها طريقة  العلاج " بالتداعي الحر  

ل تطبيقات فرويد في  من خلا  1898  -1892النفسخخخخ ي، ععد حقبة العلاج بالتنويم المغناطيسخخخخ ي، تطور هذا المفهوم عبر حقبة تمتد بين عامي  

ان يعبر الفرد عن كل الافكار التي ترد الى ذهنه في عفوية او    S. Freudفرويد  التحليل النفسخخخخخ ي لذاته ولحالات مرضخخخخخاه وهي طريقة قصخخخخخد بها 

مسخخخخخخخختدعياته، وهو بهذا  المعنى جانب عقلاني معرفي من التحليل النفسخخخخخخخخ ي ذلك انه يتين الاسخخخخخخخختبصخخخخخخخخار بالجوانب    إباننتيجة لعنصخخخخخخخخر ععينه  

 فيتين للطبيب المعالج التعرف على التجارب السابقة والمؤلمة لمريضه عشكل غير مباشر.(  259)اللاشعورية."

 يسخخخخخخخخخخمن لثفكار والذكريات  ويعد التداعي الحر" فنية التقدير الأولية لفرويد للوصخخخخخخخخخخول ا      
 
 عقليا

 
لى اللاشخخخخخخخخخخعور، وفيها يتبنى الشخخخخخخخخخخخص توجها

ر من  والمشخخخخخخخاعر ان يتم التعبير عنها عشخخخخخخخكل تلقائي، ومن خلال هذه التقنية يسخخخخخخخمن لثفراد ان يخبروا التفريغ الانفعالي، وهي عملية يتم التعبي

ن ان يؤدي الى تخفيف التوتر. والقاعدة الاساسية في التداعي الحر هي ان  خلالها بكل شفافية عن المشاعر الداخلية في كلمات او سلوك يمك

لذا فطريقة العلاج   ( 260)يسخمن بالتعبير عن اي شخ يء، وكل شخ يء ممكن ان يخطر على الذهن مهما كان تافها او سخاذجا او يبدو انه عغير معنى."

الشخخخخعور ومن ثم التوصخخخخل الى مناطق اللاشخخخخعور وهي المناطق الداخلية في    بالتداعي الحر كانت وسخخخخيلة للمعالجين الفرويديين في معرفة مفاتين

على  د " النفس الانسخخخخانية التي تتوافر فيها الافكار والامنيات والرغبات المكبوتة. ولأجل ان تتم عملية التداعي الحر بنجاح فهذه الطريقة تعتم

:  آليس ذلك فحسخخخخب بل يتصخخخخل بكل شخخخخ يء   ثلاث مسخخخخلمات اسخخخخاسخخخخية اولها: ان كل ما نقوله او نفعله له معنى، 
 
خر قلناه من قبل وفعلناه، وثانيا

ادة  ان المادة اللاشخخخخخخخخخخعورية يمكن اسخخخخخخخخخختدعاؤها بحيث نعيها على نحو له معنى بتشخخخخخخخخخخجيع التعبير الحر عن افكارنا عندما يتم ذلك. وثالفهما: ان الم 

 
 . 210ص   (2005سمير سعيد حجازي، معجم المصطلحات الحديثة في علم النفس ونظرية المعرفة )بيروت: دار الكتب العلمية،  - 255

 . 269( ص 2006)بيروت: مكتبة لبنان ناشرون،  2ماري الياس وحنان قصاب حسن، المعجم المسرحي: مفاهيم ومصطلحات المسرح، ط - 256

( 2008يروت: دار صادر، ، )بابن منظور: الإمام العلامة أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري، لسان العرب، المجلد الراعع عشر، مادة نص 257 -

 .271ص 

 . 166( ص 2012علي محمد هادي الربيعي، الخيال في الفلسفة والأدب والمسرح، )عمان: دار صفاء للطباعة والنشر، -   258

 .109) بيروت: دار النهضة العربية، د ت( ص 1فرج عبدالقادر طه واخرون، معجم علم النفس والتحليل النفس ي، ط  - 259

 . 84( ص 2010) عمان الاردن، دار الفكر،  1علاء الدين كفافي ومايسة احمد النيال وسهير محمد سالم، نظريات الشخصية: الارتقاءخخخخخ النمو خخخخخخ التنوع، ط - 260
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النفسخخخخخخخخخخخخخ ي، وبمعنى اخر ان " التخخداعي الحر هو    (261)اللاشخخخخخخخخخخخخخعوريخخة تؤثر في سخخخخخخخخخخخخخلوكنخخا" العنخخان لثفكخخار    إطلاقوهي نقخخاط قخخارة في نظريخخة التحليخخل 

والخواطر والاتجاهات والصخخخخخراعات والرغبات والمشخخخخخاعر في تلقائية دون قيد او شخخخخخرط مهما بدت تافهة او محرجة أو مؤلمة أو معينة، واخراج 

    )262(الشعور حتى يمكن التعامل معها" هذه المواد المكبوتة من اللاشعور الى حيز

ولذلك يختصخخر )فرويد( قضخخايا التحليل النفسخخ ي ومنها اسخخلوب العلاج بالتداعي الحر بحقيقتين اسخخاسخخيتين الاولى : هي المقاومة والثانية هي          

بما في نفسه وفي قدرته على ذلك مهما  النجاح في استنطاق المريض رغم هذه المقاومة، اي ان الشخص المريض سيصطدم برغبته عن الأدلاء  

كان اخلاصه في انجاز التجربة، اذ يجد هذا الشخص الذي قرر الشروع بالبوح بخواطره ععوائق توقفه او تتشعب به او شعور بانه مستخف  

يكمخخل في كثير من الحخخالات  بكلامخخه، وعنخخدمخخا تن ح محخخاولخخة المقبخخل الاخر في أن يبصخخخخخخخخخخخخخر انخخاة وتكرار الكلام لثول بحنكخخة فخخأن المريض الاول سخخخخخخخخخخخخخ 

انسخياب خواطره ععد أن يشخعر عيخ يء من الطمأنينة تجاه الثاني بمعنى اخر )ان ما يطفو على السخطن من الخواطر يعني نجاح تجربة التداعي  

 ما يكون تنبؤ للنفس(.
 
ان يشعروا. وفي كتاب  التجارب المكبوتة لمرضاه دون    والمعالج الناجح هو من يستطيع ان يستدعي (263)  الحر، وهو عادة

 " التداع
 
ي الحر  )الشخخخخصخخخية والعلاج النفسخخخ ي( يلخص كاتبه المراحل الاربعة المتبعة في العلاج النفسخخخ ي ومنها اسخخخلوب العلاج بالتداعي الحر قائلا

شخخخخعورية، اي تحويلها    والتفسخخخخير والتبصخخخخر هي اجراءات للعلاج بالتحليل النفسخخخخ ي وجعل الرغبات والافكار الانفعالية والصخخخخراعات اللاشخخخخعورية

خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ   خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ الاصغاء والتفسيرخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ مقاومة وكما يأتي: التداعي الحر  صاحبها.من مستوى اللاشعور الى مستوى الشعور والوعي لتصبن في نطاق وعي  

   (264)  ".المقاومة ومواصلة العمل رغم المقاومة )تفسيرات المقاومة( خخخخخخخخخخخ التبصر

اذج ادبية مثلما  تمكن اللغة المنطوقة )قصة خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ ورواية خخخخخخخخخخخخخخخخخخخخ مسرحية ( المحلل النفساني من  التعامل مع  اهرة التداعي الحر عبر تحليل نمو         

لتي عاناها ابطال  لكترا( و )هاملت( فكانت هذه النماذج معين للوقوف على الاسخخخخخخخخخخخخباب والعلل النفسخخخخخخخخخخخخية اإ( و )أوديبفعل فرويد عندما حلل )

 في نظرية التحليل النفسخخخخخخخ ي، ومثل 
 
 اسخخخخخخخاسخخخخخخخيا

 
  هذه الروايات وذلك بقراءة شخخخخخخخفرات هذه اللغة، ومن هذا المنطلق تعد الحوارات المكتوبة منطلقا

 (  265)الحلم تحتمل النصوص الادبية معنيين احدهما  اهر والاخر باطن يترك للمحلل النفس ي تأويلهما.

عن غيره من الكائنات بقدرته على اسخخخخخخخخخخخختخدام ذاكرته الانفعالية ومقدرته في اسخخخخخخخخخخخختحضخخخخخخخخخخخخار صخخخخخخخخخخخخور من المارخخخخخخخخخخخخ ي ومن ثم    ان الانسخخخخخخخخخخخخان يتميز     

اسخخختخدام هذه الصخخخور المسخخختدعية للتعبير عن شخخخ يء يريد قوله في حاضخخخره، وقد اسخخخفرت الدراسخخخات العلمية النفسخخخية عن وجود ايضخخخا درجات  

ذه الصخخور من المارخخ ي او بالأحرى القدرة على تذكر هذه الصخخور كما في الاحلام التي ممكن ان  مختلفة وتفاوت من انسخخان لثخر في اسخختدعاء ه

تكون غير مفهومخخة ومجزأة عنخخد البعض وتكون متسخخخخخخخخخخخخخلسخخخخخخخخخخخخخلخخة مفهومخخة عنخخد البعض الاخر من النخخاس، وقخخد يصخخخخخخخخخخخخخخل هخخذا الاختلاف والتمخخايز في  

صخخخور ماضخخخوية أو انية او تخيلية متعلقة بالمسخخختقبل )الاسخخختبصخخخار( فأن كل  اسخخختدعاء صخخخور المارخخخ ي الى حد ربطه )بالذكاء( وسخخخواء  كانت هذه ال 

 ( ضروب هي :3هذه الصور متعلقة بالذاكرة التي تنقسم بدورها الى )

 الذاكرة من حيث هي عادة لفظية. -1

 الذاكرة من حيث استدعاء )الذكريات الخاصة( -2

 الذاكرة التخطيطية ويكون فيها الاختيار المتعمد والتفكير. -3

بخخالخخذكخخاء وتعخخدان من اهم و خخائف العقخخل، وتكون الخخذاكرة الثخخانيخخة والثخخالثخخة مسخخخخخخخخخخخخخؤولتخخان عن )الوعي/   وترتبط ضخخخخخخخخخخخخخروب الخخذاكرة الاولى والثخخانيخخة 

النسخخخخخخخيان(، فالوعي والنسخخخخخخخيان هما ضخخخخخخخربان من الاسخخخخخخختجابات التي يقوم بها الشخخخخخخخخص بكليته )ازاء موقف من المواقف( وتتوقف نتائجهما على  

ويعد الباحث النوع    (266)  والممانعة.شكل المناهضة   وأماالنفسية ععضها في ععض، ويتخذ هذا التأثير اما شكل التعاون والتآزر،  تأثير العوامل 

هذه  الثاني من الذاكرة وهي )الاستدعائية( الخاصة بالذكريات هي الاقرب الى موضوع )التداعي الحر(. ويرى ان التداعي الحر بهذه المعطيات و 

  المحاذير يدور في خلجاته من احاسخخيس ومشخخاعر دون اي حواجز ودون اي اعتبار متجاوزا   عما  الإنسخخانيعبر    أنيعني عشخخكل او بأخر  المفاهيم  

 بأشكالها المختلفة الاجتماعية والاقتصادية وحتى السياسية ولا يأبه بحسن اللياقة أو يشعر بالندم أو الخوف او القلق.

 نماذج مختارة   -رة في المسرح العالميالشخصية المخمو  -المبحث الثاني 

 
 .46 -45( ص 1990جابر عبد الحميد جابر، نظريات الشخصية: البناء. الديناميات. النمو. طرق البحث والتقويم  )القاهرة: دار النهضة العربية،  - 261

 . 86( ص 2000)القاهرة: علا الكتب، 2سرى اجلال محمد، علم النفس العلاجي، ط   - 262

 . 15( ص 1994)القاهرة: دار المعارف،  4ر: مصطفى زيور وعبد المنعم المليجي، طينظر: سيجموند فرويد، حياتي والتحليل النفس ي، ت - 263

 . 148( ص 2009محمد قاسم عبد الله، الشخصية والعلاج النفس ي: استراتيجياتها، وتطبيقاتها الاكلينيكية: )دمشق: دار المكتبي،  - 264

، رسالة ماجستير منشورة، الجزائر، جامعة وهران، كلية الآداب، اللغات والفنون، قسم اللغة العربية ينظر: خالد بن شعيب، ليليات أمرأه ارق في ضوء التحليل النفس ي - 265

 .16، ص 2010وآدابها، 

 .2010 -203( ص 1948)القاهرة: دار المعارف في مصر، 1ينظر: يوسف مراد، مبادل علم النفس العام، ط - 266
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 فهذا )هومريوس( شخخخخخخخخاعر الملاحم       
 
 والفن المسخخخخخخخخرحي ثانيا

 
ومؤرخهم    الإغريقيةتعددت صخخخخخخخخور الشخخخخخخخخخصخخخخخخخخية المخمورة في الأدب الاغريقي اولا

 المنشخخخخخخخخخخخخخخد الربخاني )أجلس الى    الأول وديسخخخخخخخخخخخخخخا( في كتخابهخا  الاول يرد حوارا في ملحمخة )الأ 
 
وعلى لسخخخخخخخخخخخخخخان احخدى بطلات الملحمخة )بينيلوبي( مخخاطبخة

 على الاحداث الجسخخخام واحبائهم اللذين فقدوهم، اما الشخخخاعر المسخخخرحي الكوميدي    كؤوسجوارهم ودعهم يحتسخخخون في صخخخمت  
 
الخمر( حزنا

(  احد اهم الالهة  267ها تخدم )اله الخمر( دينوسخخخخخخيوس.))ارسخخخخخختوفانيس( لم يتردد في وصخخخخخخف الجوقة بالمقدسخخخخخخة في مسخخخخخخرحية الضخخخخخخفادع لأن

الاغريقية.  ويضخخخيف الباحث )احمد عتمان( المتخصخخخص بالأدب اللاتيني وفي كتابه الشخخخعر الاغريقي بأن الدراما الاغريقية نشخخخأت من عبادة  

ات التي كانت تؤدى في انحاء الريف الاغريقي  )ديونسخخخخخخخيوس( سخخخخخخخواء في التراجيديا والكوميديا، و يرجع اصخخخخخخخل الكوميديا " الى الاغاني والرقصخخخخخخخ 

 والتي ارتبطت عبادته    (268)ععبادة ديونسخخيوس اله الخمر"  المرتبط  الأعنابابان موسخخم الحصخخاد ولاسخخيما قطف  
 
بالأغاني )الديثرامبية(    أيضخخا

فأن " ايسخخخخخخخخخخخولوس زعم بأنه في صخخخخخخخخخخباه    في التراجيدياالتي كانت تقام في فصخخخخخخخخخخل الربيع وموسخخخخخخخخخخم قطاف الأعناب التي يصخخخخخخخخخخنع منها الخمر.  اما 

 وعنخدمخا كخان يمتخخخخخخخخخخخخخ ي الليخل في الحقول يراقخب عسخخخخخخخخخخخخخخاتين والخده  هر لخه ديونسخخخخخخخخخخخخخيوس الخه الخمر وراعي المسخخخخخخخخخخخخخرح وأمره بخأن يكتخب مسخخخخخخخخخخخخخرحيخة 

 (269)تراجيدية."

على الن يذ في مسخخخرحية )الطبيب    والمدمنةوفي عصخخخر النهضخخخة وبإطار كوميدي سخخخاخر يرسخخخم )مولير( شخخخخصخخخيته التهكمية بتداعيها الحر          

لشجار  على الرغم منه( وهو )سغاناريل( ذلك الحطاب الفقير البائس الذي لم يتوانى عن بيع كل اثاث بيته من اجل الاستمرار في الشرب وا

طره  مع زوجته )مرتين( ام اولاده الاربعة والتي لا تتردد في نعته بالسخخكير وببرميل الن يذ والخائن والوقن والمتشخخرد والسخخخيف واللص مما يضخخ 

 في حياتهما الزوجية
 
 ععد كل شخجار ان يضخرب زوجته بقسخوة، الا انه لا يلبث ان يندم ويطلب السخماح منها في مشخهد يتكرر يوميا

 
.  و لا  دائما

 اذ تدبر له الزوجة مكيدة تكاد ان تودي به الى السخخخخجن ععد اوهمت احدى العوائل الارسخخخختقراطية بأن زوجها طبيب  
 
يدوم ذلك الحال طويلا

يرفض ان يزاول مهنة الطب!! وبعد ملاعسات واحداث عديدة تنتوي المسرحية بنهاية سعيدة يلعب فيها الحا الدور الاكبر وزواج العاشقة 

 عشيقها.من  

)سخخخخخخغاناريل( الزوج السخخخخخخكير بطل المسخخخخخخرحية الذي لا يقبل ان تفارق قنينة الخمر يده وفمه حتى في عمله كحطاب او عمله كطبيب! وان        

  أقوالهفالن يذ عند علاج لكل الامراض، هذا الاسخخخخخخخخخراف في تناول الكحول انعكس على تصخخخخخخخخخرفات سخخخخخخخخخغاناريل بأفعاله وتداعي    عنه، كان رغما 

 والى  وسرعة ندمه، ف
 
 الى سقراط تارة

 
 تارة اخرى. ابقراط!ضلا عن الآراء الفلسفية الغير كحيحة التي ينسبها جزافا

اما الكاتب المسخخخخخخخرحي الفرنسخخخخخخخ ي )غيوم ابولنير( انتقد مظاهر سخخخخخخخلبية مسخخخخخخختشخخخخخخخريه في المجتمع الفرنسخخخخخخخ ي ابرزها ادمان المشخخخخخخخروبات الروحية       

 عن مواضخخخخخخيع اخرى كالإجهاض
 
في ايقونة المسخخخخخخرح السخخخخخخريالي    ، وجاء ذلكوتحديد النسخخخخخخل وعدم المسخخخخخخاواة بين الرجل والمرأة  والمخدرات فضخخخخخخلا

عقلانيخخة واطلق العنخخان لخيخخالخخه في نصخخخخخخخخخخخخخخه المخخدون، فهخخذه بطلخخة    منطقيخخة واللا  الى التخخداعي الحر واللا  كخخاتبهخخا  مسخخخخخخخخخخخخخرحيخخة  )نهخخدا تريزيخخاس( ولجخخأ

يع فيخه ان تخذهخب الى ميخدان الحرب، ويتحول زوجهخا الى امرأة ععخد ان يعجز عن  المسخخخخخخخخخخخخخرحيخة تطلق ثخديخاهخا في الهواء لتتحول الى رجخل تسخخخخخخخخخخخخختط

 من الديناميت!!، وامرأة تنجب  20الأخصخخخخخخاب، والشخخخخخخرطي يعود الى الحياة ععد دقائق من موته، ويمنن الزوج جائزة ادبية قدرها )
 
( صخخخخخخندوقا

المسخخخرح )عرافة( برأس مصخخخباح، ورسخخخام يخترع طريقة لزراعة   طفل في يوم واحد، وطفل رضخخخيع ينهض من المهد ويركض، وتدخل الى  40049

احداث وان بدت ععيدة عن الواقع    (  270)فرش الالوان، وجمادات تتكلم واطفال بالألاف يصخخخخخخرخون على مسخخخخخخرح الاحداث وخلف الكواليس.

الفرنسخ ي قبيل وبعد الحرب العالمية الاولى  بأجواء حلمية الا انها كانت وسخيلة المؤلف الناقدة عشخدة للحالة الاجتماعية والسخياسخية للشخعب  

 بصورة ساخرة تهكمية.   

( للكاتب المسخرحي الشخهير مكسخيم غوركي الذي جعل من شخخصخياته  •من الواقعية نص مسخرحية )البرجوازيون الصخغاراختار الباحث  و         

، اذ  1917المخمورة تتحدث عن المسخخكوت عنه في الصخخراع الطبقي بين البلوتارية  العمالية والبرجوازية القيصخخرية قبل الثورة البلشخخفية عام 

الجيل الكلاسخخخخخخيكي الذي يرفض افكار الجيل الجديد  كان )بيسخخخخخخينيموف( كبير جمعية الدهانين والدكتاتور في تصخخخخخخرفاته، والذي يمثل ذلك  

 للحري 
 
 وتواقا

ُ
ة والانفصخخال  المتمثل بأبنائه الثلاث التواقون للخلاص من افكاره وسخخيطرته المركزية )بيوتر وتتتانيا( و ابنه بالتبني الاكثر تمردا

 
 انس -267

 
، سلسلة عالم المعرفة، العدد ينظر: احمد عتمان، الشعر الاغريقي: تراثا

 
 عالميا

 
 . 93ص  -67( ص 1990)الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، 77انيا

 . 173المصدر نفسه، ص  -268

 . 194أحمد عتمان، مصدرسابق، ص  -269
 (. 1898وتقديم: نادية كامل، )الكويت: وزارة الاعلام، ، ترجمة 239ينظر: غيوم ابولنير، نهدا تريزياس ولون الزمن، من المسرح العالمي،  - 270

، وهي من انتاج مسرح موسكو الفني وقد اشاد بها كبار الادباء والفنانين الروس  1902، وقدمت لاول مرة في بطرسبرف عام 1901مسرحية البرجوازيون الصغار: كتبها غوركي عام   •

 .   2( ص 1988ركي، مقدمة مسرحية البرجوازيون، تر: سهيل ايوب )موسكو: دار رادوغا، امثال انطوان تشيخوف ودانتشيكو. ينظر: مكسيم غو 
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وعلى     في التعبير عن افكاره بلا هوادة ودون تردد.  )نيل( ليقف معهم المسخخخخخخخخخخخختأجر )بيرتشخخخخخخخخخخخخيخن( تاجر الطيور والمدمن على الكحول والجريء

الرغم من مكانته الدينية كمرتل في الكنيسخخخخخخة الا ان )تيتيريف( ايضخخخخخخا مسخخخخخختأجر اخر وهو مدمن كحول ويقول رأيه في الاوضخخخخخخاع السخخخخخخياسخخخخخخية  

 )نيل( الشخخخخاب الثوري الطموح الذي يطمن الى مغادرة 
 
البيت المحكوم بالقوانين التقليدية  والاجتماعية بكل صخخخخراحة دون اي خوف مسخخخخاندا

من الشخصيات الاخرى    أكثرلم يكونا بطلا مسرحية البورجوازيون الا ان غوركي حملهما  السكيران وأن  بيرتشيخن وتيتيرف(  ، أما )الصارمة

 آرائه السياسية والاجتماعية زمن كتابة المسرحية ليعبر ععقله الواعي والباطني عن تلك الافكار. 

         

مثال اخر من المسخخخخرح الروسخخخخ ي الواقعي وجده الباحث في )نيوخين( الشخخخخخصخخخخية التي تلجأ الى تناول المشخخخخروبات الكحولية تخلصخخخخا من واقعها  

( فهو شخخخخخخخص متسخخخخخخلط عليه من قبل زوجته صخخخخخخاحبة المدرسخخخخخخة الموسخخخخخخيقية    ••( لمؤلفها )أنطوان تشخخخخخخيكوف•المرير في مونودراما  )ضخخخخخخرر التبغ

ه في العمل والتي تأمره بتقديم محاضخخخخخخخخخخخخرة على منصخخخخخخخخخخخخة إحدى النوادي الريفية حول )ضخخخخخخخخخخخخرر التبغ( لمجموعة من الناس  والبنسخخخخخخخخخخخخيون ومديرت 

ينتمون إلى الطبقخة البورجوازيخة، لكن الزوج المثقف والتخدريسخخخخخخخخخخخخخ ي لمواد الريخاضخخخخخخخخخخخخخيخات والفيزيخاء والكيميخاء والتخاريل والرقص والغنخاء والرسخخخخخخخخخخخخخم  

ة ضخخخخخرر التبغ على الاخخخخخحة العامة وينتهز فرصخخخخخة خروج زوجته المتسخخخخخلطة ويبدأ الحديث عن معاناته  ي تعد عن موضخخخخخوع المحاضخخخخخرة الرئيسخخخخخي 

الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية مع زوجته المهيمنة على كل مفصخخخخخخخخخل من مفاصخخخخخخخخخل حياته بتهكمية ناقدة وبكوميدية سخخخخخخخخخوداء، فهذه الزوجة قد حولته إلى آلة لا  

 
 
 بأجر زهيد في فندقها الصخخخخخغير يتاعع عمل الخدم والطاهية، تطعمه  تتوقف في الإنتاج منذ ثلاثة وثلاثون عاما، فهو يعمل صخخخخخباحا

 
 محاسخخخخخبا

  وتمنع عنه الطعام متى شاءت، وان أرادت أن تمازحه فإنها تعنته بخخخخخخخخخخخخ )الفزاعة( أو )إبليس( ومساء هو محاضر في مدرستها الموسيقية، ولكن 

، انه لا يرى بناته السخخخخخخخخخخخخختة إلا في الأعياد لان زوجته قد    بدون اجر لان الأجور التي تأتي من محاضخخخخخخخخخخخخخراته تسخخخخخخخخخخخخختحوذ عليها الزوجة
 
البخيلة جدا

أودعتهم عند خالتهم البدينة والبليدة، وانه يتمنى لو يخلع هذا الخاتم الصخخخخخخخخدل حول إصخخخخخخخخبعه منذ ثلاثة عقود حتى ينسخخخخخخخخ ى واقعه فيلجأ الى  

 الى مرحلة تغييب العقل  ا
 
لثمالة ، ولكن اكيد بدون علم زوجته. وبينما هو مسخخخخخخخخخخخترسخخخخخخخخخخخل في  الافراط في تناول المشخخخخخخخخخخخروبات الكحولية وصخخخخخخخخخخخولا

  
 
كلامه وتداعي افكاره عن حياته الشخخخخخصخخخخية في نص المسخخخخرحية تعود زوجته وترمقه بنظرة تهديد ليكمل محاضخخخخرته عن مضخخخخار التبغ مرتعدا

 من الخوف.

 من الواقع الاليم  والمسختأسخدة جعل   بالزوجة المهيمنةإن قهر السخلطة الاجتماعية المتمثلة          
 
ت من )نيوخين( ان يلجأ الى شخرب الخمر فارا

الذي يعيش فيه. هذه السخخخخخخخلطوية لم تأتي بين ليلة وضخخخخخخخحاها وإنما هي اسخخخخخخختمرار لفعل التسخخخخخخخلط الذي مارسخخخخخخخته الزوجة على الزوج على مدى  

، فكانت الحصخخخخيلة شخخخخخصخخخخية مثقفة سخخخخلبية ناقمة من على واقعها المعيش، وتطمن أن ت 33
 
عيش )فزاعة( في اععد نقطة من على سخخخخطن  عاما

الكرة الأرضخخخية. ولا غرو ان تعدد صخخخور الشخخخخصخخخية المخمورة بتداعيها الحر في المسخخخرح الروسخخخ ي ليقول على لسخخخانها غوركي و تشخخخيخوف آرائهم  

 عن الملاحقة القانونية لحكم القيصر، وهم الطامحين في اللحق بالتطور الذي حدث في أوربا
 
 .بكل حرية ععيدا

 دون ارادتها هي شخخصخية )جونز( في المسخرحية التي تحمل       
 
 تمثلت صخورة اخرى من صخور التداعي الحر لشخخصخية غيب وعيها قسخرا

 
تعبيريا

عنوان الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية الرئيسخخخخخخخخخة )الإمبراطور جونز( للكاتب المسخخخخخخخخخرحي الامريكي )يوجين أونيل( وفيها العديد من اشخخخخخخخخخكال التداعي الحر المقترن  

 ومخمورة  بالهلوسخخخخخة و 
 
 الى مرحلة الهسخخخخختريا، فتكون شخخخخخخصخخخخخية )جونز( مغيبة عقليا

 
الهذيان و)التنويم المغناطيسخخخخخ ي( والتردد والخوف وصخخخخخولا

ان تتناول اي مشخخخخخخروبات كحولية او مخدرات وتصخخخخخخاب بالإعياء الذهني والجسخخخخخخدي في ان واحد. القصخخخخخخة تبدأ من ذلك الامريكي الاسخخخخخخود دون  

 من الجرائم التي اقترفها في موطنه الاصخخخخخخلي) امريكا(  فيقع به  الذي يهرب من التمييز العنصخخخخخخ 
 
ري في امريكا بين البيض والسخخخخخخود، ويهرب ايضخخخخخخا

 لا يسخخخخخخخخخخخختطيع أحد قتله لأنه يمتلك الحرز)المسخخخخخخخخخخخخدس( تلك اداة القتل التي لا  
 
المطاف في  احدى الجزر النائية الهندية وينصخخخخخخخخخخخخب نفسخخخخخخخخخخخخه ملكا

كن بالمقابل سخخخخخكان الجزيرة يتحينون الفرصخخخخخة لقتله شخخخخخر قتلة، ععد ان اثقل عليهم وسخخخخخلب اغلب حليهم  يمتلكها مجتمع الجزيرة البدائية، ل 

 على عقب عندما يحرض التاجر الابيض) سخخخخخخخخخمينررز( قبائل الجزيرة ويتحين الفرصخخخخخخخخخة للإطاحة عغريمه  
 
وممتلكاتهم، تنقلب الاحداث رأسخخخخخخخخخا

 وفي ليلة  لماء يفر الزنجي من القصخخخخخخخخخخر متوجها الى السخخخخخخخخخخاحل الا انه يضخخخخخخخخخخل  الحاكم الظالم المسخخخخخخخخخختبد طمعا في الثروة التي في الجز 
 
يرة، وفعلا

 الطريق ويضيع في الغابة ويحل الظلام وتهئ له ان الاشباح تطارده يترأسهم ساحر )كنغولي!(.  

 
، تر: أبو بكر 1المسرح، طضرر التبغ: مونودراما أتت ععنوان )حول مضار التبغ( وهي مشهد منولوج من فصل واحد: ينظر: أنطوان تشيخوف، ضرر التبغ، المجلد الراعع:   •

 10( ص 2009، يوسف، )القاهرة: دار الشروق

كاتب وقاص مسرحي روس ي نشأ في عهد القيصرية الروسية عندما كانت مصنعا لتخريج العبيد، دولة قائمة على الخوف والصمت والرعب  1904 – 1860أنطوان تشيخوف:  ••

ئر البحر، الخال فانيا، الشقيقات الثلاث، عستان الكرز( ينظر: كمال  والهلع، أعماله )الأغنية الأخيرة، ايفانوف، الدب، طلب زواج، مأساة الصيف، وليمة، الخبيث، اليوبيل، طا

 . 14 -9( ص 1966عيد، دراسات في الأدب والمسرح، )القاهرة: الدار المصرية للتأليف والترجمة، 
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للكاتب والمخرج المسخخخخخخخرحي العالمي )برتولد برخت (    (•ومن المسخخخخخخخرح الملحاي وقع اختيار الباحث على مسخخخخخخخرحية )السخخخخخخخيد بونتيلا وتاععه ماتي     

في مواقف مختلفة، فهو حين يشخخخخرب، فيسخخخخكر   –وبطل المسخخخخرحية )بونتيلا( المزدوج في شخخخخخصخخخخيته وتصخخخخرفاته فهو شخخخخخص " نهم لا نفع منه 

تخه الخذي يلمس فيخه الرجولخة  انسخخخخخخخخخخخخخخان طيخب القلخب، عطوف على الفقراء والعمخال... بخل انخه لا يمخانع من يزوج ابنتخه الوحيخدة من سخخخخخخخخخخخخخخائق عرب 

والشخخخخخهامة، فإذا كخخخخخحا من سخخخخخكرته اكتشخخخخخفنا انه يفكر بقلبه لا ععقله، ويحس بوعيه الباطن لا عشخخخخخعوره الظاهر، انه عندئذ ينقلب وحشخخخخخا  

، له مخالب الطبقة المستغلة وانيابها وفيه قسوتها وخداعها.")
 
 (  271حقيقيا

 على انسخخخخخخان يعيش التناقض، فوراء ذلك الاقطاعي شخخخخخخخص كريم يغدق بلا عطاء  لتكون هذه الشخخخخخخخصخخخخخخية الطبقية البورجوازية شخخخخخخ      
 
اهدا

، شخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية بتداعيها الحر كانت بطلة لقصخخخخخخخخخة شخخخخخخخخخعبية وواقعية اقرب الى الكوميديا من التراجيديا التي تميزت بها جل  
 
عندما يكون مخمورا

 اعمال الالماني )برخت(.

صخخخخخيات المنتخبة المخمورة بتداعيها الحر من نصخخخخخوص عالمية فها هو المسخخخخخرح الاغريقي يحتوي  ولا يقتصخخخخخر المسخخخخخرح العالمي على تلك الشخخخخخخ     

على العديد من الشخخخخصخخخيات المخمورة كما في مسخخخرحية )ألكسخخختيس( التي رسخخخم )يوربيدس( فيها شخخخخصخخخية هرقل التاريخية وخادمه بطريقة  

ديد من الشخخخخخصخخخخيات المخمورة في الحقبة الرومانية والتي تمثل السخخخخيد  كوميدية سخخخخاتيرية على العكس من صخخخخورتها البطولية التاريخية. والع

 في الشخخخخخخخصخخخخخخية النمطية الكوميدية  
 
الطائش المتصخخخخخخابي الذي ينافس ابنه على احدى بنات الهوى، أو)سخخخخخخكاراموش( الشخخخخخخهواني والسخخخخخخكير معا

 المخمورين )انطونيو وسخخخخخباسخخخخختيان( في العاصخخخخخفة لشخخخخخكسخخخخخبير، او الفتى 
 
المخمور بطل مسخخخخخرحية )فتى الغرب المدلل( للكاتب  )ديلارته(، وايضخخخخخا

و ما وجده الباحث في شخخخخخخخخصخخخخخخخية )بيرانجيه( السخخخخخخخكير الكسخخخخخخخول المتباط  في حركته والغريب الاطوار في مسخخخخخخخرحية  الايرلندي )جون سخخخخخخخينج(، 

 )الخرتيت( للكاتب العبثي )يوجين يونيسكو(.  

 المؤشرات التي اسفر عنها الإطار النظري.

 قائما على اسخخخخخترسخخخخخال المريض بالكلام دون خوف وقلق وخجل و بحرية  اتخذ   .1
 
 علميا

 
 ومنهجا

 
علماء النفس من التداعي الحر علاجا

 للوصول الى اللاشعور والخيال والافكار غير المترابطة.

 بخالتخداعي الحر الى الكبخت كحيلخة دفخاعيخة مقخاومخة في عخدم التعبير عن مخ  .2
 
ا يخدور في عقلهخا  تلجخأ الشخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخيخات المسخخخخخخخخخخخخختهخدفخة علاجيخا

 الباطن.

 اطلع علماء النفس على صور من التداعي الحر بدراسة اللغة المنطوقة لشخصيات عالمية ادبية مسرحية وروائية وقصصية. .3

المريض في الحديث عن    كالإصخخخخخخخغاء والتفسخخخخخخخير والمقاومة  والاسخخخخخخختبصخخخخخخخار واسخخخخخخختدراجترتبط طريقة العلاج بالتداعي الحر بإجراءات   .4

 الجنسية والعدوانية في مرحلة الطفولة.بقة ورغباته  تجارب مؤلمة سا

أعلى كتاب الملاحم العالمية العراقية والاغريقية شخخخأن شخخخخصخخخياتهم المخمورة بتداعياتهم النفسخخخية وعبروا عن افكارهم الفلسخخخفية  .5

 بلسان تلك الشخصيات.

لتعبير عن مشخخخخاكل اجتماعية واقتصخخخخادية  و ف كتاب النص المسخخخخرحي العالمي الشخخخخخصخخخخيات المدمنة على المشخخخخروبات  الكحولية ل  .6

 بطريقة نقدية تهكمية.

وجعلوها وسخخخخيلة لهم في التخلص من    عبر كتاب المسخخخخرح الواقعي عن آرائهم السخخخخياسخخخخية الثورية على لسخخخخان شخخخخخصخخخخياتهم المخمورة .7

 ملاحقة السلطة والمجتمع.  

اتسخخمت الشخخخصخخيات المتداعية في متون نصخخوص المسخخرح التعبيري بالقلق والتردد والهذيان والهلوسخخة والهسخختريا وركز كتابها على   .8

 وإعياءها الفكري.ا هار ازماتها النفسية 

 ابرزت ة  اقتربت الشخخخخخخخخخصخخخخخخخخية المخمورة من البطولية والحكاية الشخخخخخخخخعبية في المسخخخخخخخخرح الملحاي وو فت لتمرير افكار ليبرالية يسخخخخخخخخاري  .9

 التمايز الطبقي الاجتماعي.

 رسمت الشخصيات المخمورة في مسرح اللامعقول )العبث( غريبة في صفاتها وفكرها وصبرها وحركتها البطيئة المحدودة. .10

 
   عندما كان يقيم في منفاه في فلندا، وهي 1941 -1940مسرحية السيد بونتيلا وتاععه ماتي: كتبها برخت بين عامي   •

 
احدى مسرحياته التي تكاد تخلو من الايدولوجية الا ضمنا

ظر: برتولد برخت، السيد بونتيلا و تاععه  عن طريق التلمين او الاشارة وهي مسرحية شعبية استمد كاتبها شكلها من مغامرات الملاحم الشعبية القديمة وتنتاي الى مسرح الكابريه.ين

 . 12( ص 1964، )القاهرة: الدار القومية للطباعة والنشر، 14سرحيات عالمية، ماتي، تر: عبد الغفار المكاوي، سلسلة م

 . 14المصدر نفسه، ص  - 271
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 الدراسات السابقة 

لم يتسخخخنَى للباحث العثور على أي دراسخخخة تناولت التداعي الحر للشخخخخصخخخية المخمورة في النص المسخخخرحي العالمي ععد التقصخخخ ي والبحث في          

 دراسات لرسائل واطارين اكاديمية لكليات الفنون الجميلة في العراق والبحث في الشبكة العالمية الرقمية )الانترنيت(.  

 راءات البحث الفصل الثالث خخخ إج

: مجتمع وعينة البحث: بصخخخخخخخخخخورة قصخخخخخخخخخخدية أختار الباحث مسخخخخخخخخخخرحية )أهمس في أذني السخخخخخخخخخخليمة( للكاتب المسخخخخخخخخخخرحي الامريكي )وليم هانلي(  
 
أولا

 تعرف على التداعي الحر للشخصية المخمورة في النص المسرحي العالمي.والمث تة في عنوان الدراسة كعينة مختارة لملائمتها هدف البحث:  

 للبحث، بالإضخافة الى توفر نص المسخرحية ضخمن نصخوص عالمية في مجلة  ثا
 
: أداة البحث: أتخذ الباحث من مؤشخرات الإطار النظري أداة

 
نيا

 الطليعة الأدبية )عدد خاص بالمسرح(

: منهج البحث: أتبع الباحث أسخخخخخخخلوب المنهج الوصخخخخخخخفي التحليلي في تحليل العينة ودراسخخخخخخخة البنية الحكائية ل 
 
لنص للإيجاد صخخخخخخخور التداعي  ثالثا

 الحر للشخصية المخمورة في نص المسرحية.

: تحليل العينة.
 
 راععا

 .•مسرحية: أهمس في أذني السليمة

 .••تأليف: وليم هانلي

 قصة المسرحية

متسخخخخولين بولندي وايرلندي هاجر اجدادهما الى ارض الاحلام امريكا، الا انهما يعيشخخخخان حياة الفقر والحرمان في مجتمع  رأسخخخخمالي تعرفا       

 وهما يسخخخختجديان المال في الطرقات، ولكل واحد منهم قصخخخخته الحزينة والمؤلمة التي اوصخخخخلتهما الى هذه الحالة المزرية، ولكي 
 
  على ععض صخخخخدفة

 عن ضخخوضخخاء المدينة وكخخخبها وقسخخوتها، ولأجل هذه   يضخخعا حد
 
لهذه الحياة البائسخخة يقرران ويتفقان على الانتحار بهدوء ودون ضخخجة ععيدا

 يخبئه في معطفه ويجلبه معه كل يوم لكي ينفذا عملية الانتحار، ويبقيان على هذا الحال ثلاث 
 
 مسخخخخخخدسخخخخخخا

 
  المهمة ي تاع )ماكس( الاكثر جرأة

 ععد اخر، الا ان )ماكس( يقرر ذات يوم بأن تنفيذ هذه المهمة قد حان وان الوقت قد ازف سخخخخخخخخخخخخخنوات بأكملها!!  
 
يؤجلان عملية الانتحار يوما

يكونا  لتنفيذ ما اتفقا عليه وهو الانتحار قرب البحيرة في الغابة التي في اطراف المدينة، الا ان المفاجأة والصخخدفة تقود عاشخخقين مغرمين ان  

دين فيقرران تأجيل العملية ريثما يغادر المغرمين المكان، وحتى يحين ذاك الوقت وفي شخخخخخخخخخختاء بارد قارس يكرران احاديفهم  بالقرب من المشخخخخخخخخخخر 

 بخيبة تكوين اسخخخخخخخخر عائلية  
 
 منذ مرحلة الطفولة وتأثير العلاقات الاسخخخخخخخخرية الابوية الفاشخخخخخخخخلة مرورا

 
وقصخخخخخخخخصخخخخخخخخهم ومغامراتهم الاجتماعية بدءا

  وكيف تقدم بهما العمر وهما لم يحققان اي  سخخخخخعيدة في رحلة الحياة ا
 
لصخخخخخعبة، فيتحدثان بكل شخخخخخ يء وعن اي شخخخخخ يء مهما بدا صخخخخخغيرا وتافها

قت  شخخخخخخخخ يء يذكر في الحياة، يتناولان اثناء تلك الاحاديث وكما هو معتاد في كل يوم زجاجة  مملؤة بالخمر الى اخر قطرة فيها. يقاطعهما بين و 

 حان الوقت وغادر العشخاق المكان ولم يبقى الا تنفيذ المهمة التي طال انتظارها   واخر كلام الشخاب العاشخق او ضخحكة
 
الفتاة المتيمة. واخيرا

به  بأن يقوم احدهما بقتل الاخر، الا ان المفاجأة تأتي من الايرلندي )تشخخخخخخخخخخخخخارلي( المتردد والذي يخيخخخخخخخخخخخخخ ى الانتحار لكن  البولندي )ماكس( لا يأ

 وطخال امخدهخا، وكخالمعتخاد  بكلام تشخخخخخخخخخخخخخارلي وخوفخه وتردده ويق
 
وم بتعبئخة المسخخخخخخخخخخخخخدس بخالطلقخات النخاريخة والاسخخخخخخخخخخخخختعخداد للانتحخار لمهمخة تخأجلخت كثيرا

 لحياته البائسخخخخة وامام اصخخخخراره 
 
يتوسخخخخل تشخخخخارلي بصخخخخديقه ماكس تمديد قرار الانتحار الى يوم واحد فقط، الا ان ماكس يصخخخخر ان يضخخخخع حدا

لا يشهد قتل صاحبه الوحيد في الدنيا ععد ان يأس وتيقن بأن )ماكس( لن يتراجع عن قراره هذه  يغادر )تشارلي( المكان البحيرة والغابة لكي  

 على ان يؤجلان قرار الانتحار الى اليوم التالي.
 
   المرة، المفاجأة الثانية تأتي في نهاية المسرحية ععد ان يلحق ماكس بتشارلي موافقا

ارتكزت حبكة نص مسخخخرحية )اهمس في اذني السخخخليمة( الى حبكتين متجاورتين الاولى ارسخخخطية متمثلة بقرار الانتحار الذي قرره كل من          

)ماكس وتشخخارلي( قبل ثلاث سخخنوات حتى اليوم الموعود واحداثه التي لم تسخختغرق سخخاعات لحظة وصخخولهم الغابة والبحيرة وتفاج هم بوجود  

سخخخخخخخخخخخخخاعخة فقط ، امخا الحبكخة الاخرى فوي   24الى اللحظخة التي ترددا فيهخا وقررا ان يؤجلان هخذه المهمخة   نتحخارهمخا وهمخا العخاشخخخخخخخخخخخخخقينعخائق يمنع ا

 
.  المترجم لطيف  Cherry Laneعلى مسرح  1962مسرحية اهمس في اذني السليمة: من اوائل اعمال الكاتب المسرحي الامريكي )وليم هانلي( قدمت لأول مرة على المسرح عام  •

 . 100 ، اهمس في اذني السليمة، مجلة الطليعة الادبية، عدد خاص بالمسرح، العراق، وزارة الثقافة والاعلام، دار الجاحا، عدد خاص بالمسرح، ص ناصر حسين 

. كتب هانلي  1957، عاش معظم حياته في نيويورك او ضواحيها بدأ الكتابة للمسرح 2012وتوفي عام  1931وليم هانلي: كاتب مسرحي امريكي وكاتب سيناريو ولد في اهايو عام  ••

 لوماتية الانترنيت، ويكبيديا باللغة العربية.، وينظر: الشبكة المع100العديد من المسرحيات للإذاعة والتلفزيون. ينظر: لطيف ناصر حسين، المصدر السابق، ص 
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اشخخخخخخخخخخخخخبه بحبكة ملحمية اسخخخخخخخخخخخخخترجاعية لشخخخخخخخخخخخخخريط الذكريات الحلمية سخخخخخخخخخخخخخمحت لكاتب المسخخخخخخخخخخخخخرحية التنقل عسخخخخخخخخخخخخخهولة الى ازمان مختلفة بطريقة  

  ((Flashback  بتجارب أليمة  الاسخختذكارية للذاكرة ا 
 
لانفعالية وإ هار تداعياتهم النفسخخية بدء  من حياة الطفولة البائسخخة التي عاشخخاها مرورا

 وعذاب  لحياة اجتماعية واسرية وزوجية لم يكتب لها النجاح.

، ولم يكن  " تشخخخخخخخخارلي: جلدني ابي العجوز على فاي عندما كنت في الثامنة عشخخخخخخخخرة. اعني، انه كان يفعل ذلك دائما عندما كنت صخخخخخخخخغي
 
 ايضخخخخخخخخا

 
را

 آنذاك، ولكن عندما تكبر فأن الامر يختلف لأنك ترغب في الرد عليه. اتعرف ما الذي اعنيه ؟ اعتقد بانني حتى اليوم الذي مات فيه
 
  سخخخخخخخخخخخيئا

ص من هيمنتها  لذا مثلت ذكرى صخورة الأب لتشخارلي السخلطة القاهرة المركزية التي حاول التخل  (272)اردت الرد عليه. هل ضخربك ابوك مرة ؟"

 الموافقة على قرار الانتحار. –التسول    –تناول المشروبات  -بأفعال تناول المخدرات
 
 اخيرا

ينتاي نص مسخخخخخخرحية اهمس في اذني السخخخخخخليمة الى ما يصخخخخخخطلح عليه بمسخخخخخخرح )الديودراما( اي اقتصخخخخخخارها على شخخخخخخخصخخخخخخيتين فقط حتى وان       

قتا تقدم الحدث الا انهما لم تتكشخخخف صخخخورتهما الا عبر الحوارات المتبادلة بين )ماكس  شخخخكلا الشخخخابين المغرمين شخخخخصخخخيتين  اضخخخافيتين اعا

 وتشارلي(.

 " تشارلي: ما الذي يحدث الان؟

 ماكس: انه يقبلها. لا ...   

 تشارلي: كلا ؟

 ماكس: كلا ، انهما يقبلان ععضهما.

 ن المحتمل ان نصاب بذات الرئة.تشارلي: اراهن بانهما لن يصابا بالبرد، ولا بذات الرئة. اما نحن فم

  ".
 
 (273)ماكس: لا يهم ، ايضا

عمد )وليم هانلي( في نص المسخخخخخرحية الى ا هار شخخخخخخصخخخخخيتين مختلفتين في كثير من الصخخخخخفات فبينما تشخخخخخارلي تشخخخخخاؤمي طويل القامة جبان       

عقيم يلجأ الى السخخخخخكوت في احيان كثيرة وإخفاء اجزاء مهمة من تفاصخخخخخيل حياته ، ماكس مرح قصخخخخخير يتحدث بجرأة عن أكثر اسخخخخخرار تجارب  

 وهي الا 
 
 للتداعي الحر لكلا الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخيتين، وليظهر معانتهم   –نحراف الجنسخخخخخخخخخ ي، فقدم )هانلي( عبر ثنائية )الكبت  حياته الما

 
والبوح( صخخخخخخخخخورا

 مرجعياتهم الاجتماعية البيئية المحيطة بهم ما ال اليه مصخخخخخخخخخخخخيرهما  
 
 اخرى محملا

 
 وبشخخخخخخخخخخخخكل غير مباشخخخخخخخخخخخخر تارة

 
النفسخخخخخخخخخخخخية عشخخخخخخخخخخخخكل مباشخخخخخخخخخخخخر تارة

 كمشردين.

 " تشارلي: لا اصدق ذلك.

.
 
 ماكس: حسنا

.
 
 تشارلي: اتعني انك منحرف حقا

 ماكس: اذا اردت ان تدعوني كذلك.

 (274)عرف ..."ت اهانة. اقصد لا تتصرف كمنحر.... اقصد انت لا تتصرف .. انت   -تشارلي: كلا، لم اقصد ان تكون اهانة

ماكس( لغة طرح فيها )وليم هانلي(    –الرئيسيتين )تشارلي  بلغة واقعية بنيت احداث المسرحية التي ترك للقارل تأويل مصير شخصيتها          

بداية  عبر شخخخخخخصخخخخخية )ماكس( آرائه الفلسخخخخخفية وثيمته النصخخخخخية وان بدى للقارل في احيان كثيرة بأن ما يتفوه فيه المشخخخخخردين عبارة عن ثرثرة  

شخجرة عمرها   –صخديقهم الفاشخل    -ن )المسخدسوكلام لا معنى له وجمل مبتورة غير مفهومة كما وردت في بداية نص المسخرحية والحديث ع

خياطة معطف تشخخخارلي المتهرل قبل الانتحار!!! ..ال ( هذه اللغة اختلفت في نهايات المسخخخرحية ععد ان افرغا المتسخخخولين في جوفهما   -عام100

 في التعبير عن ما يدور في خلجاتهما وتركا لعق
 
 لهم الباطن الحديث بحرية فلسفية .زجاجة كاملة من )ويسكي البوربون( فكانا اكثر حرية

 فكرة أن تساوي  
 
، اني سعيد على الاقل لأنني لم اؤمن على حياتي، كرهت دائما

 
 " تشارلي:  حسنا

 .  (275)وانت ميت اكثر مما تساويه وانت حي، كرهت دائما تلك الفكرة"

 
 .103وليم هانلي، اهمس في اذني السليمة، نص المسرحية، ص  - 272

 . 112 -111نص المسرحية  - 273

 . 119نص المسرحية، ص  - 274

 .116نص المسرحية ص  - 275
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 الوصخخخخخخول الى فكر وخيال  بفكرة سخخخخخخريالية حلمية مرر مؤلف مسخخخخخخرحية )اهمس في اذني السخخخخخخليمة( الثيمة       
 
التي اراد ايصخخخخخخالها للقارل هادفا

 خياله الابداعي الادبي في اسخختدعاء تجاربهم السخخابقة وافكارهم  
ُ
شخخخصخخيتيه المخمورتين واللتان ادمنتا شخخرب المخدرات في وقت سخخابق مو فا

 عبر اللغ
 
ة المنطوقة المسخخرحية تسخخليط الضخخوء على اسخختدعاء تجارب  التي بدت للقارل في الوهلة الاولى بانها غير مترابطة ولا معنى لها محققا

العقل    -اللاشخخعور( )العقل المركزي  –اليمة سخخابقة عبر  الاصخخغاء والتفسخخير والمقاومة والاسخختبصخخار ومرتكزا على ا هار الصخخراع بين )الشخخعور  

 ثيمة مفادها )ليس بأيدينا خلقنا تعساء(.الباطن( والوصول الى مشكلة اجتماعية متجذرة طبقية في المجتمع )الرأسمالي( الامريكي  
ُ
 طارحا

 " تشارلي: اعني، انني لا اتذكر بالضبط . احلاما. الكثير من الاحلام ، احلاما كبيرة. وبعد بضع سنيين تبدأ بالصغر رويدا رويدا.

 ماكس: انها ليست مضمونة.

 تشارلي: ماذا؟

 (276)ماكس: مرة واحدة تكفي"  

 جمع فيه ما بين الفكرة العبثية في انتحار يؤجل       
 
 مسخخرحيا

 
اسخختطاع )وليم هانلي( كاتب مسخخرحية )اهمس في اذني السخخليمة( ان يكتب نصخخا

كل يوم على مدى ثلاث سخخخخخخخنوات!! وقصخخخخخخخة واقعية لمشخخخخخخخردين ليعبر عن معاناتهم النفسخخخخخخخية والاجتماعية عشخخخخخخخكل تفصخخخخخخخيلي ويحافا على ايقاع  

 
 
 اسخخخخخخخخخخخخختفهخخاميخخا ذكر في متن النص اكثر من مرة " هخخل جئخخت بخخه ؟" حتى يكتشخخخخخخخخخخخخخف القخخارل في منتصخخخخخخخخخخخخخف احخخداث المسخخخخخخخخخخخخخرحيخخة بزجخخه حوارا

 
 مكررا

المسخخخرحية بان اليخخخ يء الذي تمحور عنه السخخخؤال المكرر من قبل )تشخخخارلي( هو اداة الانتحار )المسخخخدس( اضخخخافة الى وجود الشخخخابين العاشخخخقين  

ماكس( وحديفهما عن تفاصخخخخخيل حياتية مملة )الفندق الكئيب الذي    -رة المتواصخخخخخل بين )تشخخخخخارليالمتيمين ببعضخخخخخهما اللذين كسخخخخخرا ايقاع الثرث 

الاتصخخخخخخخخخخال برقم   –نكات ماكس    -الشخخخخخخخخخخجرة المعمرة  –الجرذان    -خياطة المعطف الممزق   -ابو ماكس الاصخخخخخخخخخخم في احدى اذنيه  -يقطنه تشخخخخخخخخخخارلي

التنكر بزي بابا نوئيل ايام الاعياد لاسخخخخخختجداء المال..   -الرجلان شخخخخخخرائهالرمان الذي لا يسخخخخخختطيع   -هاتف مجهول !! لمجرد سخخخخخخماع صخخخخخخوت امرأة

 )طفولتهمخا المعخذبخة 
 
  –ال ( بخالمقخابخل كخانخت هنخاك منعطفخات هخامخة ومؤلمخة وقخاسخخخخخخخخخخخخخيخة وتجخارب وذكريخات سخخخخخخخخخخخخخابقخة افاخخخخخخخخخخخخخح عنهخا المتسخخخخخخخخخخخخخولين تبخاعخا

قتل ماكس لأباه ععد ان ضخخخخخخخاق    -ون ان يعيشخخخخخخخوا مع اباهم القبين  خيانة ام ماكس لأبيه واولاده الذين لا يريد  -تجربتهما في تعاطي المخدرات

 بتعذيبه المسخخخخخختمر له
 
عقم تشخخخخخخارلي وزوجته    -مدن الصخخخخخخفين التي كان يعيش فيها تشخخخخخخارلي وامه التي كانت تضخخخخخخرب امام عينيه باسخخخخخختمرار -ذرعا

تلخخك المنعطفخخات الاجتمخخاعيخخة  انحراف مخخاكس ا  –التي كخخانخخت توبخخخه و وتعنفخخه  بخخاسخخخخخخخخخخخخختمرار حتى جنونهخخا ومقتلهخخا على يخخديخخه لجنسخخخخخخخخخخخخخ ي ( لتكون 

  للمتسخخخخخخخخخخخخخولين دليخل ادانخة لحريخة العيش في الحلم الامريكي ونقخد للعلاقخات الاجتمخاعيخة الغير مترابطخة للعخائلخة بطريقخة نخاقخدة تهكميخة اتخت على 

 على شخخكل حوارات قصخخيرة ومرة على شخخكل حوارات طويلة اشخخ 
 
به )بالمونولوف(  الذي عبر عن  لسخخان الشخخخصخخيتين الرئيسخخيتين المخمورتين مرة

 المكنونات النفسية والتداعي الحر.

 " ماكس: ماذا كنت ؟

 بأي حال، الى جانب ان ذلك كان قبل خمسخخخخخخين سخخخخخخنة، وكان ذلك قبل  
 
تشخخخخخخارلي: مدمن مخدرات .  هيا احتقرني ... لم اسخخخخخختمر على ذلك طويلا

نذاك ، هل تعتقد باننا نعيش مع جيران سخخخخخخخخخيئين الان، عليك ان ترى المكان  ان تصخخخخخخخخخبن معروفة. اعني انك لا تقرأ عنها في الاخخخخخخخخخحف كل يوم آ

 يا ماكس، اخذت الجرعة  
 
، ففي زقاقنا وحده هناك مليون من صخخخخخخخخخخخفائن النفايات. وهل تعرف شخخخخخخخخخخخيئا

 
الذي عشخخخخخخخخخخخت فيه حينما كنت صخخخخخخخخخخخغيرا

 (277)الاولى فاختفت كل تلك الصفائن."

دراما الاذاعية عبر اسخخخخخخخترسخخخخخخخال صخخخخخخخوت التداعي الحر  للمتسخخخخخخخولين المشخخخخخخخردين )تشخخخخخخخارلي وماكس(  أسخخخخخخخلوب كتابة المسخخخخخخخرحية كان اقرب الى ال      

 أسلوب مكن )وليم هانلي( تسليط الضوء على الهوة الاجتماعية الطبقية في المجتمع الامريكي البراغماتي.

 الفصل الراعع خ النتائج ومناقشتها والاستنتاجات

 النتائج ومناقشتها.

الرئيسخخخيتين )ماكس وتشخخخارلي( في نص مسخخخرحية )اهمس في اذني السخخخليمة بالخوف والقلق والتردد والغرابة  اتسخخخمت الشخخخخصخخخيتين   -1

 في تصرفاتهما وصفاتهما ومحدودية حركتهما  البطيئة طوال الاحداث التي اقتصرت على مكان وحيد.

لي( لا سخخخخخخخخيما فيما يتعلق عن   هرت صخخخخخخخخور الصخخخخخخخخراع النفسخخخخخخخخ ي بوضخخخخخخخخوح بين العقل  الواعي والعقل الباطن لدى شخخخخخخخخخصخخخخخخخخية )تشخخخخخخخخار  -2

 التجارب الطفولية المؤلمة والعنف الذي تعرض له في حين كان )ماكس( أكثر جرأة في التعبير عن مكنوناته النفسية وحتى الجنسية.

 
 108نص المسرحية، ص  - 276

 . 105نص المسرحية، ص  - 277
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 له في تسخخخخخخخخخخخليط  -3
 
  اتخذ )وليم هانلي( كاتب المسخخخخخخخخخخخرحية عينة البحث من اللغة المنطوقة والحوارات المسخخخخخخخخخخخرحية والتداعي الحر طريقا

 الضوء على نموذجين لشخصيتين مشردتين مخمورتين.

لجأت كلتا الشخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخيتان الرئيسخخخخخخخخخخخخيتان في بداية المسخخخخخخخخخخخخرحية عينة البحث الى الثرثرة بكلام غير مترابط كحيلة دفاعية في تأجيل   -4

جزء من عقلهم الواعي    الحديث عن القرار الاهم )الانتحار( لكن صخخخخخخخخورتهما وكلامهما اختلف في التعبير عن وضخخخخخخخخعهم المأسخخخخخخخخاوي ععد تغييب

 بتناولهما المشروبات الكحولية.

 خلف شخخصخيتيه الرئيسختين المخمورتين و حط   -5
 
عبر )وليم هانلي( عن مكنوناته النفسخية وفلسخفته تجاه المجتمع الامريكي مسختترا

 من شأنهما.   

لمخمورتين صخخخخخخخخخور للمشخخخخخخخخخاكل  كشخخخخخخخخخف كاتب مسخخخخخخخخخرحية )اهمس في اذني السخخخخخخخخخليمة( عينة البحث عبر التداعي الحر للشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخيتين ا -6

 الادمان على المشروبات الكحولية ( بأسلوب انتقادي.  -الانتحار  –الاجتماعية المتجذرة في المجتمع الامريكي )المخدرات 

سخخخخخخخعى )وليم هانلي( كاتب المسخخخخخخخرحية عينة البحث الى تسخخخخخخخليط الضخخخخخخخوء على شخخخخخخخريحة مدقعة من )المشخخخخخخخردين والمتسخخخخخخخولين( وحالات  -7

 هار التمايز الطبقي في المجتمع الامريكي.التفكك الاسري وا 

عمد كاتب المسخخخخخخخخخرحية عينة البحث الى ا هار الازمة النفسخخخخخخخخخية والاعياء الفكري لشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخيتيه الرئيسخخخخخخخخختين وتمثل ذلك في قرارهم  -8

 الاخير في عدم الانتحار الى يوم اخر ععد ثلاث سنوات من التأجيل!!.

 الاستنتاجات.

والشخخخخخخخخخخخخخعور بخخالمطلق في حخخالات التخخداعي الحر وانمخخا يزداد دور العقخخل البخخاطن واللاشخخخخخخخخخخخخخعور في التعبير عن مخخا لا يغيخخب العقخخل الواعي   -1

 يختلج في مكنونات النفس ال شرية.

يحمل كتاب النص المسخخخرحي العالمي شخخخخصخخخياتهم المخمورة أكثر من غيرها فلسخخخفاتهم ورؤاهم تجاه قضخخخايا اجتماعية واقتصخخخادية   -2

 خلفها.وحتى سياسية ويتوارون  

 المقترحات.

 يقترح الباحث دراسة: التداعي الحر للشخصية المخمورة في النص المسرحي العربي

 التوصيات.

يوصخخخ ي الباحث بإقامة ندوة مشخخختركة بين متخصخخخصخخخين في علم الاجتماع ومتخصخخخصخخخين في العلاج النفسخخخ ي الممسخخخرح للوقوف على زيادة  اهرة  

 )الانتحار( في العراق.

 المصادر والمراجع.

ابن منظور: الإمام العلامة أبي الفضخخخخخخل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصخخخخخخري، لسخخخخخخان العرب، المجلد الراعع   .1

 (.2008عشر، مادة نص، )بيروت: دار صادر،  

 (. 1898الاعلام،   ، ترجمة وتقديم: نادية كامل، )الكويت: وزارة239ابولنير،غيوم، نهدا تريزياس ولون الزمن، من المسرح العالمي،   .2

 (.1981، تر: عبدا لله الحافا )الكويت: وزارة الإعلام،  137أونيل، يوجين، الإمبراطور جونز، من المسرح العالمي   .3

، )القاهرة: الدار القومية  14برخت، برتولد ، السخخخخخخيد بونتيلا و تاععه ماتي، تر: عبد الغفار المكاوي، سخخخخخخلسخخخخخخلة مسخخخخخخرحيات عالمية،   .4

 (.1964للطباعة والنشر،  

 (.2009، تر: أبو بكر يوسف، )القاهرة: دار الشروق،  1تشيخوف، أنطوان، ضرر التبغ، المجلد الراعع :المسرح،ط    .5

جابر، عبد الحميد جابر، نظريات الشخخخخخصخخخخية: البناء. الديناميات. النمو. طرق البحث والتقويم  )القاهرة: دار النهضخخخخة العربية،   .6

1990.) 

 (.2005لمصطلحات الحديثة في علم النفس ونظرية المعرفة )بيروت: دار الكتب العلمية،  حجازي، سمير سعيد ، معجم ا .7

 (.2012الربيعي، علي محمد هادي ، الخيال في الفلسفة والأدب والمسرح، )عمان: دار صفاء للطباعة والنشر،   .8

لجزائر، جامعة وهران، كلية الآداب،  شخعيب، خالد بن ، ليليات أمرأه ارق في ضخوء التحليل النفسخ ي، رسخالة ماجسختير منشخورة، ا .9

 .2010اللغات والفنون، قسم اللغة العربية وآدابها،  

 (.1982) بيروت: دار الكتاب اللبناني،  1صليبا، جميل، المعجم الفلسفي: بالألفاظ العربية والفرنسية والانكليزية واللاتينية، ج .10

 ) بيروت: دار النهضة العربية، د ت(.1طه، فرج عبد القادر واخرون، معجم علم النفس والتحليل النفس ي، ط  .11
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The free repercussions of the drunken character in the international theatrical text - 

Whisper in my good ear as a model 

 
Lect. Dr. Zaid T. Sinjari 

University of Mosul, College of Fine Arts 
 

Abstract: Due to social, economic and political inhibitions, man refrains from expressing the ideas that are 

going on in his subconscious that are not allowed to be seen by his conscious mind and his sense of 

responsibility towards others, but these inhibitions are manifested when the control of his conscious central 

mind in front of his inner mind declines for a number of reasons, including taking hallucinogenic pills, drugs 

and alcoholic beverages, and the latter behavior is more widespread societally in the absence of the authority 

of the mind, especially in western countries, and then the ideas of man fall freely and boldly without fear or 

anxiety or threaten, and  expresses opinions that are difficult to say in his  right mind, and because literature 

and theater are a reflected image of society in which such models of drunken figures are available that hide 

the power of the conscious mind from the Greek wine god (Dionysus) to the present day, so the researcher 

studied the Free association of the drunk character in the world theatrical text, based on the text of the play " 

WHISPER INTO MY GOOD EAR”  by the American writer William Hanley, a sample model containing 

two characters addicted to alcohol and accepted by the scourge of drugs .   

The question of this study, which contained four chapters in the following form: How did the world's 

playwrights employ the Free association in the durability of their theatrical texts? In the problem of research, 

the importance of research and the need for it was that it is a written knowledge achievement that benefits the 

interested and specialized, especially students of faculties and institutes of fine arts and psychology 

departments in the faculties of education and other corresponding colleges, and after determining the goal of 
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research and the limits of research, the researcher knew in this systematic chapter the terms (Free association 

– personality - text) linguistically, conventionally and procedurally. Chapter 2 (Theoretical Framework) 

contained two researches on the first (Free association: the term and the systematic establishment of 

therapeutic psychology) while the second research was marked by the "Free association of the character drunk 

in world theatrical literature) to end this chapter with indicators of the theoretical framework and previous 

studies . 

The third chapter, which is the practical framework within the beginning of the society and the sample of 

research as stated in the title of the study, which is the text of a play (whisper into my good ear) which was 

chosen by the researcher in a deliberate manner and the research tool that contained the indicators resulting 

from the theoretical framework and the text of the paper play written, and descriptive analysis was a method 

of the researcher in the analysis of the sample. The fourth chapter contained the results of the research and 

its discussion, including: images of psychological conflict clearly emerged between the conscious mind and 

the subconscious mind of Charlie's character, particularly with regard to the painful childish experiences and 

violence he was subjected to while Max was bolder in expressing his psychological and even sexual abilities. 

The researcher then concludes two findings and then proposed a study: the Free association of the character 

drunk in the Arabic theatrical text to complete the results of this study, and finally recommended the 

establishment of a joint academic seminar between sociologists and specialists in theatrical psychotherapy to 

see the increase in the phenomenon of (suicide) in Iraq. This study concludes with a list of sources and 

references . 

 

Keywords: Free association; personality; text . 

 



 

 226 

دراسة للتقابل بين الفنون  - فن التركيب وفن الشارع في المدينة المعاصرة  

 مسعود الحيالي د. مهند 
 كلية الفنون الجميلة، جامعة عغداد

 

 الاطار المنهجي  -الفصل الاول 

 مشكلة البحث  

تتولد مشكلة البحث من التفاعل الحاصل بين مكونات المدن المعاصرة اليوم وما يصاحبها من اشتباكات وتعقيدات ضمن منظومة كبيرة  

الحقل   هو  بحثنا  يهم  وما  الاتصال،  وسائل  واحدث  الرقمية  بالتقنيات  المجهزة  ال شرية  التجمعات  الو ائف    الفني، من  تتداخل  اذ 

تحدث اخرى ، كل ذلك يؤدي الى تشكيلة واسعة من البيانات والمعطيات والقراءات ، تستدعي الوقوف عليها  والاختصاصات والفنون وتس 

، للوصول ، ان امكن ، الى نتائج تفسر آليات وكيفيات اشتغال هذه الفنون وتقابلاتها كأداءات مؤثرة وفاعلة   وتفحصها وبالتالي تحليلها 

 وسط هذه التجمعات ،  

 البحث: وبالتالي فان هنالك تساؤلات مهمة قد تظهر ضمن مسار هذا 

 ما صيغ التقابل بين فن التركيب وفن الشارع في المدينة؟  -

 المدينة؟ كيف تؤثر نتاجات هذه الفنون في فضاءات  -

 اهمية البحث 

از غير تاععة لمنطقة الفن ، مما يخضخخخخع هذه  تعد دراسخخخخة التقابل بين الفنون مهمة في الحقل المعرفي ، سخخخخيما ان كان هذا التقابل يدنس احي 

،  الفنون الى اشخخخخخخختراطات الامكنة المعمارية وتلبية متطلباتها الجمالية والو يفية ، وتوالد تاثيرات وضخخخخخخخواغط اسخخخخخخخاسخخخخخخخية في بنية العمل الفني 

يرية ، وما تثيره من إحسخخخاس لدى المتلقي  وقد يكون العكس ، والمدن المعاصخخخرة هي الامكنة الانية التي تسخخختوقفنا لانها قد تحمل دلالات تفسخخخ 

 من خلال الإيحاء والرمز والدلالة والتي يتم في ضوءها نشأة المكان ،  

 هدف البحث 

 التقابل بين فن التركيب وفن الشارع في المدينة المعاصرة  التعرف على -

 حدود البحث 

 2020 – 2000الحد الزماني : فنون التشكيل المعاصرة من   

 ي  : اوربا وامريكا  الحد المكان 

 الحد الموضوعي : تقابل فنون التشكيل المعاصر في المدن المعاصرة.

 

 تحديد المصطلحات :    

 OPPOSITION -التقابل 

  :
 
لْ أو التخالف بينهما ... التقابل لغويا

ُ
تقابلّ الرجُلان  في منجد اللغة والأعلام ))قابلهُ واجهه نوقابلّ اليخخخخ يء باليخخخخ يء نعارضخخخخهُ ليرى وجه التماث

 278أي تواجها ((

 279المقابلة نالمواجهة والتقابل مثلهُ هو قبالك وقبالتك أي اتجاهك.((وفي لسان العرب  

 
 
قتربان سخخخوية من نقطة واحدة،او ي تعدان عنها،اما في المنطق فان للتقابل  يعلاقة بين شخخخيئين احدهما مواجهة للآخر،او علاقة بين متحركين  :  التقابل اصخخخطلاحا

 ،والاخر تقابل القضايا . وجهين احدهما تقابل الحدود 

 تقابل السلب والايجاب مثل الشعور واللاشعور. -1تقابل الحدود: المتقابلان هما اللذان لا يجتمعان في ش يء واحد وفي زمان واحد وهو على اربعة اقسام:  -آ

 تقابل المتضايفين مثل الابوة والبنوة   -2 

 
 606نص 1986ن 28المشرقنبيروتنط  المنجد في اللغة والإعلام :دار - 278
    450نص  11ابن منظور :لسان العرب نج  - 279
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 تقابل الضدين مثل السواد والبياض  -3

 تقابل العدم والملكة مثل العدم والبصر -4 

 . 280تقابل القضايا : يطلق على تقابل القضيتين اللتين تختلفان بالكم او بالكيف او بهما معا، وموضوعهما ومحمولهما واحد( -ب

 الاشتغال بصيغة التجاور وتبادل الادوار ، ضمن فضاءات المدينة ، توافقا ام تعارضا .   قابل :التعريف الإجرائي للت 

 :
 
 Synthesis  _ Installationالتركيب لغويا

  281يقال : تركب الي يء من كذا وكذا: تألف وتكون(   – وتركب  -التركيب )ركب( جعله يركب الي يء: وضع ععضه على ععض وضمه الى غيره  

. "وهو الجمع  282)ابن منظور( التركيب بأنه رد كلمة الى اصلها، اذ قال : )ركب وتراكب : وضع ععضه على ععض، وقد تركب وتراكب( وعرف  

و)التركيب : هو جعل الاشياء المتعددة بحيث      283بين عناصر متفرقة ومحاولة التأليف بينها" ومنهج يقوم على السير من ال سيط إلى المركب 

بين    يطلق عليها اسم واحد، ولا تعتبر في مفهومه النسبة بالتقديم والتأخير كما عرفت في لفا الترتيب ، بخلاف التأليف فأنه يعتبر المناسبة

 . 284اجزاء لانه مأخوذ من الالفة( 

 :
 
 التركيب اصطلاحا

 على انه: )انتقال العقل من المعاني والقضخخخخخخخايا ال سخخخخخخخيطة الى المعاني والقضخخخخخخخايا   
 
لقد فسخخخخخخخر )صخخخخخخخليبا( في معجمه مصخخخخخخخطلح )التركيب( فلسخخخخخخخفيا

.)
 
   (285)المركبة، أو هي انتقال العقل من قضخخخخخخخخايا يقينية إلى قضخخخخخخخخايا اخرى لازمة عنها اضخخخخخخخخطرارا

 
بينما نظر روزنتال الى التركيب بوصخخخخخخخخفه مكملا

فهو توحيد الاجزاء والخصائص والعلاقات التي يفصلها التحليل في كل واحد، انتقالا من المتوحد والجوهري الى المختلف والمتنوعن  ل  للتحلي 

 (286)  فهو يضم العام والفردين الوحدة والتنوع في كل حي متعين. وهو بهذا يقارب الاشتغال الفكري للمفهوم المادي والجدلي

 المبحث الاول  -النظري الاطار  -الفصل الثاني 

 الفضاء المعماري . 

العمارة تعد اندماج الانساني للعقل  فريدة لقدرة نتاج  المعاصرة اعمال  خلال  المعماري  مها من  التصميم  والو ائفرات   في الاساسية 

مساحات وكتل واحياز ومواد ا هار   لخلقوالشكل  العمارة بين ويتم التقابل  ،  فيها المستخدمة التعبيرية واللغة والتقنية الشكلية العلاقات

وهذا ما امتازت به مراحل تطور حركات العمارة عبر اتجاهاتها المتعاقبة ، التي تتخذ من لعبة الشكل    ، تكون اقرب الى العمل الفني التشكيلي

العمارة والرغبات، وتمثل  الحواس  يثير  ما  التي ،من خلا للزمن  ديناميكي  المفتوحة مفهوم الفني والتصميم  نتاجاتها   أكثر  طاععا  تأخذ  ل 

، التناقض ا هار وكانها تريد  ، واحدة معمارية  منطقة في  مختلفة أنماط  تجمع احيانا   المحيط ، و  إلى انتباها
 
 التي الهائلة  فالإمكانيات  عمدا

  التحليل يزيد  وما التجريب، عن تتوقف لم التي  توفر الخيارات والتصاميم الحديثة التكنولوجيا  تتيحها
 
 المهندس المعماري  ان هو تعقيدا

 جديدة تكون مرتكزات جديدة في الاعمال القادمة .  عناصر عن  البحث يحاول باستمرار

 من الواضح اننا نعيش في بنيته اتصالية ، فكان لزاما على الفرد ان تصبن هذه الوسائل من مقتنياته الشخصية اليومية التي لا فكاك منها 

يفة والشارع ، حتى اصبن الكائن ال شري رقما مجردا في مصفوفة معقدة ، لا يتعدى دوره فيها عن الو يفة والانتاج والتسوق  في البيت والو 

 ( 1،2،3والاستهلاك . ) الشكل 
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الاقتصادية الكبرى متعددة الجنسيات بطرق جائرة  اذ يعمل الاقتصاد على نحو برجماتي صارم وفقا لتقاليد متشددة تفرضها الكيانات  

اجبر الفن على البحث عن مساحات وفضاءات بديلة ليقدم عروضه ولكن بكيفيات وطرق مغايرة تخرج عن المألوف ،    287على الشعوب. 

واصل ، فهو مكان عيش وعمل  وتكمن اهمية الشارع بكونه قلب المدينة النابض وشرايينها ، فهو شبكة الاوعية المترابطة ذات التدفق المت 

(  كل ذلك حقق للفن عوامل الفرجة 4،5،6وحركة وملتقى ال شر ، وهو الفضاء السالب الوحيد المتبقي من بنية المدينة العمودية ،)الشكل  

وق من ال شر  البصرية والتواصل لطرح نتاجاته ، وبين سطوة وجبروت العمارة التي تمثل سلطة راس المال واكحابها ، وبين مجتمع مسح 

 منشغل في الكسب والمعيشة ،تنساب انامل الفن في الشوارع والجدران 

رفض    ووسيلة  واحتجاج  واداة ضغط   ، الغربية  المجتمعات  وبنية  تركيبة  في  اساسيا  مرتكزا  فهو   ، اعتباراته  له  يرد  اجتياح وحضور  في 

واستهجان ، اذ هو السلطة الرقابية التي تقول كلمتها الفصل في كل مناحي الحياة ، متخذا مفرداته ومادته من لب المجتمع وروحيته بل  

ومخلفاته ، لانها مادة مسبقة التصنيع وجاهزة ومستهلكة ومنتهية الصلاحية والاستخدام ، الا عقديتها وتداولها لم تنتوي   وحتى من قمامته

 ،مما افاد الفن منها في تو يفها واعاد انتاجها بما يخدم اشتغالاته .  

مترسخة تكاد تكون مغلقة )رغم حركة تحولاتها البطيئة(  ان الزمان والمكان والعقائد والمرجعيات والثقافة المجتمعية وسلوكياتها ، انظمة  

ي  ، يستدعيها الفنان في العمل الفني محاولا اختراقها من خلال التلاعب بترتيب عناصرها الداخلية بقصد الخلخلة وتغيير خواصها ، وبالتال

الاثارة والغرابة ، من خلال كسر نسقية الاشكال  تاسيس بنية وصورة جديدة اخرى لا تمت للسابقة بصلة، وهنا تبدأ لعبة الفن في تقديم 

يقلب   ، كل ذلك  الى غير مراجعها  بالعلامات وتغيير احالاتها  والتلاعب   ، تفكيك وتركيب واستعارة  آليات  ، وفق  وتداولاتها واستعمالاتها 

( ، فجميع  4،5،6ل من قبل المتلقين .)الشكل  المعادلات المألوفة والانساق المشاعة ويحولها الى اشكال مستحدثة ، قد تلاقي الرفض اوالقبو 

النتاجات ال شرية ومنها الفنون تتالف من انظمة علاماتية تحددها شفرات تمكن ال شر من فهم ععض الاحداث او وحدات ذات معاني ،  

قوانين الخطاب الطبي    يشترك بها كل من ينتج ويفهم هذه العلامات ويحل شفراتها ، )كوصفة الطبيب وصرفها من قبل الصيدلاني وهذه

ولغة الفن وعلاماته في زمن ماععد الحداثة قد غادرت الثبات  فوي متغيرة ،   .  288على س يل المثال( وكل هذا اجزاء من الثقافة الانسانية  

ثابت  اليها بصورة  يمكن الاستناد  تعاقد او احالات مرجعية  ، ولا يوجد  يمكن مسكها في زمان ومكان محددين  ة،  فوي متنقلة  منزلقة ، لا 

 ومتحولة ومتقلبة ، على العكس من نتاج الفن الكلاسيكي وفن الحداثة  

 
  28711،ص 1،ط 2014جوليان ستالابراس، الفن المعاصر ، مقدمة قصيرة جدا ، تر: مروة عبد الفتاح ، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، مصر، -

 14،ص 1994،1ياء والتاويل،تر:سعيد الغاناي،المؤسسة العربية للدراسات والنشر،عمان،طينظر في : روبرت شولز،السيم - 288
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 6شكل  5شكل  4شكل 

بالثبات والوضوح والتفسير . فالمدينة تتقبل مختلف الخامات والتقنيات والاساليب والطروحات الجمالية، التي من خلالها   الذي يتسم 

والأفكار والفلسفات والقيم التعبيرية والتشكيلية، التي تجعل من الفن رسالة هامة، فبالإضافة لكونه نقطة تحول  يمكن تحقيق المفاهيم 

 للنضج العقلى والتحرر الفكرى، مما أدى إلى تغير في القراءات والتلقي والتذوق، 
 
لذا    من التقليدية إلى المفاهيمية، فإنه يعد كذلك مقياسا

 لمدن ورقي ثقافتها أصبن الفن احد مؤسسات ا

 الو ائف المتبادلة بين الفن والعمارة :

ومكنت الفنان   الجديدة بتطور المواد اقترنت والتي  الحديثة الرقمية التقنيات بواسطة والبناء التصميم مجال  في  الثورية الابداعات تتقدم

 بين العلاقة الانشائية والهياكل  والمواد مجال الحاسوب في الحديثة التقنيات فاخذت  اثارة وتحدي، اكثر  ابنية  بناء اعمالا و  من المعماري  و

   الاشكال  من  جديدة  هضبة  الى  المعاصرة  والعمارة  الفن
 
دورا الفنون  تتخذ  الو يفية،  مغادرتها  دون  مستحدثة  جمالية  برؤى  الغرائ ية 

ف الدول المتحضرة ، ودوره هنا هو القيام بمهمة تحديث منظومات  اساسيا في المجتمع الإنساني كالعلوم ، لانها ترقى بالإنسان الى مصا 

التلقي والاستجابة لدى مجاميع ال شر بقسرية وقوة ناعمة محيرة ومستفزة وباشكال غير مباشرة عبر وسائله الغير تقليدية، فهو يمتلك  

والذوق المبرر، و اقامة توازن بين المادة والعاطفة و بين  مفاتين وادوات تأسر المشاهد وتشده وتقتاده من دون مسائلة او فهم ، الى الجمال 

 .الحاجات الفيزيائية والروحية

للوعي    يحدث الفن تأثيرا في الحالة المعنوية للمجتمع بتجميل الصورة البصرية لبيئة المدينة ، وما قد تحدثه التجارب الفنية المتنوعة من رفع 

تحقيق الشعور بالانتماء للمكان، وبأهمية الدور الذي يقوم به كل فرد في المجتمع ومسئوليته تجاه مدينته  المجتمعي تجاه القضايا البيئية و  

ال  التي يعيش فيها متفاعلا معها، ومؤثرا فيها وبمشاركته فيما يقام بها من تجارب فنية واداءات تساهم في تجميلها وإثراءها بصريا بالاعم

الفن الحر وخرقه المستمر للتقاليد ليس سوى ترجمة للتبخر المتواصل للقواعد اليقينية التي افرزتها ثقافة    المتنوعة ، فالابتكار الجريء في

  289راس المال نفسه ، لان التوالد المستمر في الصناعة والثقافة يذيب البنى والتقاليد والارتباطات القديمة. 

ته العصية الفهم ، وذلك سر سطوته ونفوذه وديمومته ، لانه مستبق دائم  فقوة الفن تكمن في غموض لغته وادواته واستعراضاته ونتاجا 

  لتفكير ال شر بخطوات، فهو منزلق ولا نكاد نرصده في منطقة حتى نراه يرتكب فعلا في منطقة اخرى ، وبما ان الفن نتاج عشري ، فهو يلاحق 

التي لا يستطيع الانسان مفارقتها او الاستغناء عنها ، فاصبن  اماكن تجمعات وعيش ال شر ويقدم نتاجاته بصيغة اصبحت تتسم بالضرورة  

يقدم طروحاته كحلول جمالية و يفية ، واحيانا بصفة روحية تستدعي التأمل ، اذا ما افترضنا ان التامل هو صفة انسانية بحتة ، فهو لا  

الهيئات والاشكال والانواع والازمنة والامكنة، ليصبن س بالتواجد في جميع  لطة منظمة وموجهة للمجتمع والمدينة تستدعي جميع  ينفك 

،  ادواتها الفاعلة في الشارع والعمارة والتصميم الداخلي وتصميم المدن ، فضلا عن كونه من يمنن الحياة التفاؤل والمتعة والأمل والبهجة

انسها ويؤنسنها ، فهو ينطلق من تجميل الطبيعة  فالفن اليوم هو من يمسك بلجام المدينة الهائجة المضطربة والفاقدة لوجهتها ،ليروضها ويؤ 

لتي  التى يدمرها الانسان ، ويرتقي بالذائقية ويصقلها ويحدثها بلغته الفريدة والغرائ ية المشكلة من كم لا معدود من الوسائل والخامات وا 

ا هار وجه المدينة بصيغة معاصرة وهذا ما   فالجانب التنظياي والارشادي مهم في ، يحولها الى علامات يفسرها المجتمع كل حسب ثقافاته  

 
  28914مصدر سابق ص  -جوليان ستالابراس   -
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يختص به الفن الكرافيكي ودوره المهم جدا في اختيار العلامات والاشارات واللوكوات والاعلانات الدعائية التجارية التي تضيف لمحة من  

في ، كل ذلك يحدث  المتقدم  للعالم  ثقافة مجتمعية معاصرة  الى  الحيوية كما تشير  تتصاعد    الحركة الاقتصادية  بيئة معمارية عصرية 

فوي ضرورة حتمية للاعلان والتسويق والانتشار . ) الشكل     منهامبانيها باتجاه عمودي مغادرا الشارع ، الا ان قبضة الفن لا يمكن الافلات  

7،8،9) 

   
 9شكل  8شكل  7شكل 

 

 المبحث الثاني  -الاطار النظري  -الفصل الثاني 

 فن التركيب  

اصناف الفن المفاهياي ، الذي  هر في خمسينات القرن المار ي، ويمتاز بالتعامل مع انواع مختلفة ومتعددة من الخامات والمواد  هو احد  

ص  المستهلكة والمتروكة والقديمة وحتى الازبال والقمامة ، فهو يستدعي اشكالا واشياء ليزاوج بينها ، بهدف تحطيم صورتها الاصلية واستخلا 

في تحطيم سياقات  بنية جديدة ه الفن  في هذا  الفنان  السابقة، ويتلخص عمل  بصلة لاستعمالاتها  تمت   مغايرة ولا  جينة تحمل ملامن 

، فهو صيغة مركبة من النحت والرسم   تركي ية مستحدثة  بنية  بفعل حيوي باث من خلال  باخرى تقوم  وتداوليات الاشياء واستبدالها 

ويعتمد الذاكرة الصورية وآليات التوليف بين المفردات ، ويتميز فن التركيب ب ث وجداني وعاطفي   والتجميع بين عدة مواد في عمل واحد ، 

من خلال محمولات قمامة الانسان واشيائه القديمة والمستهلكة والمتروكة والصدئة لما تحمل من ذكريات وألفة ومرافقتها لاحداث سالفة،  

مرتكز  ومحمولاتها  الخامات  هذه  من  هذا جعل  ودلالات  كل  معان  تحمل  بهيئات  انتاجها  واعادة  الازبال  تدوير  من  مكنه   ، للفنان  هاما  ا 

 (.10،11،12جديدة.شكل )

ومن خلال ولوج التركيب واستخداماته في الفن المعاصر، اصبحت هناك فجوة كبيرة بين ما يحققه هذا المفهوم على مستوى الأعمال الفنية  

أو ما يطلق عليها أيضا بالتركي ية التأليفية  وهي الإتجاه الذى ت ناه الجانب الثاني من المدرسة التكعي ية  المعاصرة منذ التكعي ية التركي ية 

، 

    
 12شكل  11شكل  10شكل 

تركيبهما  وقد كان العمل الفني الذى أثار الدهشة في أعمال بيكاسو، هو رأس الثور فقد كان مؤلف من مقعد ومقبض دراجة، أعاد بيكاسو 

السعدان   منها  أخرى  أعمال  عدة  وله  الثور،  رأس  يشبه  ما   
 
معا يشكلان  العنزة  1951بحيث  محارب  1950،  ورأس  .الشكل  1933، 

(13،14،15) 
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 15شكل  14شكل  13شكل 

، وطالبت بإستعمال  الخام الجديدةلم يقتصر التركيب على التكعي ية فقد تبنته المستقبلية أيضا ، وذلك عندما أعلنت ثورتها ضد المواد  

  المواد المبتذلة، لتضمن للعمل الفني صفة المعاصرة، وأصبن التركيب يؤكد المسيرة الديناميكية للقيم الجديدة التي تؤكدها المستقبلية،

الباطن كل  والداد التقنية الأساسية لمسيرتها الفكرية، بحيث منحت العقل  التركيب طاعع الحدث اليومى، وجعلته  إلى  ئية أيضا أضافت 

ى الحد  الحرية الغير خاضعة للرقابة، فقد إعتمد دوشامب المقابلة بين الي ئ التقنى أو الحرفي والي ئ الجمالى، والمطابقة بينهما، ثم تجاوزه إل

 فنية إذا عزلت عن محيطها، فقدمها تحت مساى الأشياء الجاهزة  الأععد، حي 
 
ث وجد أن ععض الأشياء المصنعة أو الحرفية، تكتسب قيما

Ready-made    في امريكا الذي أثار إهتمام الوسط الفني. 1917كما في معرضه عام 

  ،
 
حيث يكون إسهام الفنان بدرجة أكبر من خلال إيجاد  والتركيب وسيلة لإبداع أعمال فنية، تتكون كلية من مواد كانت موجودة مسبقا

تغير من   التركيب  لفن  الحالى  الإتجاه  البداية و  إيجخاد الأشياء وإبداعهخا منذ  أكثر من  إلى جنب   
 
بين الأشياء، ووضعها جنبا فن  العلاقات 

 
 
بالبيئة والمجتمع، حيث تغير مفهوم الفن من إتجاه    تجريدي ذاتى غير موضوعى ، إلى الإرتباط المنقن بالبيئة ، مما جعل الفن أكثر ارتباطا

  ذاتى خاص بالفنان إلى اتجاه عام، فأصبن هناك تفاعل إيجابي، بين الفنان والبيئة والمجتمع والجمهور، من خلال هذه التوليفات والتوفيق 

ععضها   مع   
 
كليا تتعايش  أي  الفصائل،  متعددة  أو  كانت من فصيلة واحدة  الخامات، سواء  الفنية  بين  القيم  تحقيق  أجل  البعض، من 

بالمفاهيم   ذلك  في  مرتبط  الفني،  النتاج  في  مكانا  للتوليف  وكان  إلا  القديمة،  الحضارات  في  التشكيل  يخلو فن من فنون  التوليفية، فلا 

 العقائدية، وما تحققه هذه الخامات من فعل وتاثير . 

ة مألوفة، وايجاد علاقات بينها ، وبذلك يحقق إعادة للصياغات المعروفة برؤى  والتركيب نوع من التجريب في تجديد أوضاع وحدات تقليدي 

بين   التراكب  علاقة  من   
َ
متخذا والإضافة،  الحذف  بإستخدام  و  مختلفة،  لخامات  مالوف  الغير  الاستخدام  خلال  من  مبتكرة،  فنية 

 ( 16،17المستويات والمفردات عنصر تشكيلي أساس ي. شكل )

  
 17شكل  16شكل 

اخذت هذه الفنون بالانتشار والاتساع ولاقت الامرين ، القبول والرفض ، لكنها ارست دعائم الفن كضاغط ثقافي يحتم على المجتمعات  

تقبله ومجاراته وتداوله لانه يمثل عتبة التطور ، ويو ف فن التركيب والشارع جميع موجودات المدينة من سطوح وارصفة وجدران وشوارع  

ملحقات خدمية كاعمدة الكهرباء او اغطية المجاري كي تكون جزءا من العمل الفني، وصولا الى المباني والحدائق والمساحات  وزوايا وازقة و 

الخضراء وحتى الاحارى والغابات ، فمن خلال الفنون اصبحت المدن تتواصل وتتقدم من خلال مؤسسات الفن ونتاجاته ، الذي ارتقى  

ية ، ولفن التركيب قدرة أساسية ومكتسبة تتين الفرصة للتجديد في نماذج التفكير المختلفة ومع التدريب  بمنتجيه من المحلية الى العالم

على ممارسة التجريب وإيجاد مجموعة من الحلول وراء فكر معين، ينشط الميل نحو التعرف على مزيد من العلاقات التي تشكل في حد  

 (18،19،20ة الفنية الواعية والملاحظة الدقيقة لمتغيرات الظواهر.شكل )ذاتها خبرة معينة في السلوك، كما تناي الرؤي 
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 20شكل  19شكل  18شكل 

 

 فن الشخخارع 

 لإدراك مفاهيم جديدة تناي الوعي بمنطق التشكيل الفني المعاصر ، وادى ذلك  
 
اصبن الفنان يتخذ من أسلوب البحث والتجريب منطلقا

 وراء إيجاد رؤى فنية جديدة، وابتدأ منذ خمسينات القرن المار ي مع  اهرة البوب آرت،  
 
إلى  هور العديد من الإتجاهات الفنية سعيا

تاحف والصالات نزولا الى الشارع  ، والتجريب سلوك يساعد على نمو التفكير والأداء الإبداعي في العلاقات التشكيلية  انسحب الفن من الم 

 والفنان المجرب هو شخصية فنية، 

   
 23شكل  22شكل  21شكل 

الفنان سطوح واحياز جديدة قريبة من  تلاحا وتبحث وتمارس فتنتج، ثم تعرض وجهات نظرها فيما وجدته وألفته وأنتجته ، ، فمارس  

الجمهور بل تزاحم المارة في شوارعهم ، كل ذلك رس  الفن في الشارع والبيئة كظاهرة متحضرة ضرورية تعزز الاحساس بقيمة النتاج الفني  

 (21،22،23ة العامة . شكل )كضرورة حياتية تلبي احتياجات ال شر المختلفة ، ليس فقط في اماكن المعيشة الخاصة والو يفة بل في الامكن 

ولهذه الممارسات علاقة بالمجتمع، ومشكلاته وتحولاته ، فكان الجدار هو الصفحة الرسمية لكل ما يمكن ان يطرح من قضايا تخص    

 بمؤثرات وحوافز موجودة في بيئته ومجتمعه وعصره الذي يعيش فيه الفنان المنتج ، ولابد من وجود مصادر  
 
حياة ال شر ، وترتبط أيضا

تعمل  ثقافية،  مصادر    استثارة  الى  اضافة  والوسيلة،  والخامة  الفكر  في  رؤى جديدة  إلى  والوصول  للتجريب،  الفنان  دوافع  تحريك  على 

تصورات مستحدثة، بمعني أن الفنان قد إستفاد بمعطيات العلم والتكنولوجيا،    و التقنيات العلمية، والتي من شأنها أن تقدم تطورات  

 (24،25،26ى التجريب والتغريب. شكل)التي كان لها التأثير المباشر في حثه عل

   
 26شكل  25شكل  24شكل 

ان فن الكرافيتي ليس المقصود به التخريب أو الكتابة على جدران الشوارع بصورة عشوائية بقدر انه عمل فني منظم تت ناه شركات تمنحها  

نتصف  الدوائر الحكومية ترخيصا وإجازة لتنفيذه، كما يعد  فن الشارع نزعة من النزعات الفنية التى بدأت في الظهور بدول أوربا وأمريكا فى م

خمسينات من القرن المار ي بالولايات المتحدة الأمريكية عغرض تجميل جدران المباني وتقديم فن الكتابة على الجدران بصورة حديثة  ال
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ومبتكرة تضيف صبغة فنية متميزة ، وتسهم في توسيع دائرة جمهور كبار الفنانين ، ولتحول شوارع المدينة الى متاحف فنية متميزة تثير  

 ( 27،28،29لمشاهد، وانتشر هذا الفن  بكثرة فى شمال وجنوب الولايات المتحدة الى دول العالم اجمع . شكل)المارة وتدهش ا

   
 29شكل  28شكل  27شكل 

بإهتماماته  وفن الكرافيتي هو قناة اتصال وبث لاغلب القضايا المعاصرة التي تجتاح المجتمعات  وارتبط هذا الفن إلى حد كبير بالفنان  

ونوعية تفكيره وثقافته وما يميز فن الرسم على الجدران، هو أنه قادر على تسليط الضوء على قضية معينة، سواء كانت اجتماعية أو  

سياسية أو حتى بيئية، لذلك يستقطب هذا الفن اهتمام الجمعيات والمؤسسات الخيرية، لأنها أقرب إلى الناس وأكثر شمولية في توجيه  

ا لكافة الفئات العمرية ولا تحتاج في كثير من الأحيان إلى استخدام عبارات، بل تقتصر على الصور لتوصل رسالتها إلى الجميع، مهما  رسالته

 .كانت اللغة أو الثقافة

، ثم   "sidewalk art " أو "pavement art " ولا يقتصر فن الشارع على الرسم على الجدران فقط بل امتد الى الرسم على أرصفة الشوارع

،    استحوذ هذا الفن المثير على اهتمام الناس ، ولاسيما الفنانين منهم ، اذ يتطلب مهارات فائقة ودقة في رسم شتى أنواع المنظور الهندس ى 

ا ما تكون موضوعاتها ذات طاعع سياس ي ساخر وإنسا والذكاء، وتكثيف   ني شديد الحساسيةان رسومات الشارع المثيرة للجدل، التي غالب 

ا تسخر من  واهر واقعية مجتمعية ، كما  للفكرة والزمن ، واعماله لافتة و سخرت من السياسة، ورجال الشرطة، ومن   حادة الوقع وغالب 

النفاق والأنانية والنظام العالمي،  أنها أعمال  الحرب، ومن  تغيير وجهة النظر  الطريف  في  أ ن حت  إلى  عنها من مجرد  عمال شارع تخري ية 

قطع فنية مبهرة وثمينة فالبطل هوالحدث، والصورة، وليس الفنان لانه غالبا ما يكون مجهولا، وهو في ذلك لا ياخب إلا من خلال الصورة،  

   .فوي وحدها تتكلم

   
 32شكل  31شكل  30شكل 

 

 فن الشارع وفن التركيب من حيث التقابل

للذائقية  ومستفز  مشاكس  تشكيلي  منجز  الى  والتحول  الغرابة  خصائص  يحمل  بصري  شكل  بناء  الفنون  بين  التقابلات  أحدثت  لقد 

، وذو مرجعيات  متحرر في تشكيل الحداثة وما ععدها من التزامات تعد أيقونية عملت عليها فنون ما قبلها"  ومخلخل للسياق الاجتماعي "  

ف عن جمالياته من خلال العدمية والغربة والارتياب والفقر وتدمير المدن واكتساح البيئات الصناعية للبيئات  وانتماءات متباينة ، يكش 

 الطبيعية خلال خطاب انساني بمخرجات تشكيلية .

الإدراكية وحجم  ومن المعروف ان الابتكارات الفنية لا تأتى من فراف، فوي عملية يحدث فيها تزاوج بين موهبة الفنان وقدرته الابداعية و 

ة الوعي وفهمه في إدراك العالم المحيط بالفنان والمجتمع ، سواء أكان هذا العالم عبارة عن  اهرة او شكل، فكرة، حدث إجتماعي، أو معلوم

ية مختلفة علمية فوي بمثابة الإطار الذى يحيط بفكرة العمل الفني ووجهته ، اذ تتلخص مهاراته وخبراته على كيفية إيجاد صياغات تشكيل 
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من خلال رؤية العلاقات الأساسية بين للشكل والظاهرة، وإكتساب الطلاقة والمرونة في التأليف بين المتناقضات والمتجانسات في موضوعة  

 العمل الفني.  

التغريب، وذلك  فتوجهات الفن الحديث ربطت بين التقنية والإبداع، فقد تتمازج أكثر من تقنية في العمل الفني الواحد لغرض التجريب و 

 مبتك
 
 فنيا

 
،  لإبداع كل ما هو جديد في مجال التشكيل ، ومن هنا فإن التنوع في التقنية بإستخدام طرق التجريب المختلفة، ينتج عنه عملا

 
را

 يحمل صفات الفرادة والجدة. 

اساسي  تكون  تكاد  فروقات  نلاحا  الشارع  فن  واعمال  التركيبي  الفن  اعمال  نتاجات  تتبع  تبعا  ومن خلال  لمنتوجاته  فن  كل  تقديم  في  ة 

 لضواغط تؤثر فيه . 

المواد والخامات : تختلف مواد وخامات فن الشارع عن فن التركيب ، ففن الشارع تكون خاماته الالوان وساحاته الجدران والابنية   •

 والشوارع والارصفة والازقة والاشجار وكل موجودات الشارع والمدينة . 

امات قد استعملها الانسان وخبر اشتغالاتها ، وتكون اغلبها جاهزة الصنع ومنتهية الصلاحية او تم  في حين يضم فن التركيب خ •

 الاستغناء عنها او عطلت فائدتها ، وقد تكون منتقاة من مجمعات النفايات . 

ء البعد الثالث والعمق  التقنيات : تعتمد تقنيات فن الشارع على الرسم الحر عشتى اتجاهاته كما يعتمد الايهام البصري في اضفا  •

 والتجسيم ، باستخدام العديد من الادوات والاجهزة الفنية التي تفيد في رش وتوزيع الالوان على السوح ومليء المساحات.

يستخدم التركيب تقنيات الصناعة في الحدادة والنجارة والعديد من الحرف اليدوية في تجميع خاماته والتوليف بين اكثر من   •

 مات المختلفة و تدوير الازبال واعادة انتاجها بهيئات تحمل معان ودلالات جديدة. جنس من الخا

اليجوم : في فن الشارع هنالك اعمال هائلة تقدر بحجم مباني كاملة ععشرات الطوابق ، او شوارع طويلة لمسافة بضع كيلومترات   •

 في المدينة .الشكل

 ين جزيرتين في البحر.  في التركيب هنالك اعمال لمشاريع عملاقة قد تربط ب  •

طرائق العرض : في فن الشارع تكون السيادة والهيمنة للعمل الفني في لفت انظار الجمهور والمارة الى درجة المزاحمة من خلال   •

ه في  احتلاله مواطيء وزوايا ومفاصل مهمة وحيوية في جسد المدينة كارضية الشارع وارصفة المارة وجدران الساحات العامة ، لتأدية دور 

 الابهار والابلاف . 

 تكون الاعمال التركي ية اقل احتكاكا بالشارع والمارة عس ب نوع خاماتها النحتية الثلاثية الاععاد  .  •

الموضوعات : موضوعات فن الشارع تضيف البهجة والمتعة البصرية واللونية من خلال غرائ ية الاشكال والتكوينات ، وقد تحمل   •

 ضايا واحتجاجات معينة ممثلة برموز وكتابات هادفة . مواضيع رسوم الكرافيتي ق

 موضوعات فن التركيب متنوعة في البيئة والمجتمع واكثر حضورا للذاتية الفردية في الانسان .   •

 مؤشرات الاطار النظري  -الفصل الثاني  

فالعمارة تتخذ   ،مل الفني التشكيليمساحات وكتل واحياز ومواد ا هار تكون اقرب الى الع  والفن  خلق العمارة بين  ان التقابل   -1

 من لعبة الشكل الفني والتصميم ما يثير الحواس والرغبات. 

 تجمع احيانا  المحيط ، و إلى انتباها  أكثر  طاعع تأخذ ،من خلال نتاجاتها التي للزمن  ديناميكي  المفتوحة مفهوم تمثل العمارة  -2

،  التناقض ا هار تريدوكانها  ،  واحدة معمارية منطقة في مختلفة أنماط
 
توفر   الحديثة التكنولوجيا تتيحها التي الهائلة فالإمكانيات عمدا

 التجريب، للفن والعمارة على مدى واسع من  الخيارات والتصاميم

 اصبن الفن يبحث عن مساحات وفضاءات بديلة ليقدم عروضه ولكن بكيفيات وطرق مغايرة تخرج عن المألوف .  -3

يعد الفن مرتكزا اساسيا في تركيبة وبنية المجتمعات الغربية ، واداة ضغط واحتجاج ووسيلة رفض واستهجان كما انه يوفر    -4

 حلولا وبدائل.

 يلعب الفن دور المشاكس المستفز الذي يقدم الجديد ويخالف العادات بطرائقه التي غادرت المتحفية نحو اللاثبات. -5

مات التلقي والاستجابة للمجتمعات بقسرية وقوة ناعمة محيرة ومستفزة وباشكال غير مباشرة  يقوم الفن بمهمة تحديث منظو   -6

 .عبر وسائله الغير تقليدية، من خلال الجمال والذوق المبرر، وفي اقامة توازن بين المادة والعاطفة و بين الحاجات الفيزيائية والروحية
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ضاته ونتاجاته العصية الفهم ، وذلك سر سطوته ونفوذه وديمومته ، لانه  ان قوة الفن تكمن في غموض لغته وادواته واستعرا  -7

 مستبق دائم لتفكير ال شر بخطوة او خطوات،

الفن يلاحق اماكن تجمعات وعيش ال شر ويقدم نتاجاته بصيغة اصبحت تتسم بالضرورة التي لا يستطيع الانسان مفارقتها    -8

 ول جمالية و يفية .او الاستغناء عنها ، فاصبن يقدم طروحاته كحل 

 

 :الدراسات السابقة 

عدنان عبد العباس عيدان   - دكتوراه  أطروحة  - ) دراسخخخة في أنسخخخخخخخخاق فخخخخخخن الرسخخخخخخم (  - التقخخخابل بيخخن الرسخخخم الجداري والجرافيتي المعاصخخخخخخخر -1

 2016 -كلية الفنون الجميلة  -جامعة عغداد   - رار ي

كلية   -جامعة عغداد  - مهند مسعود جميل   -رسالة ماجستير – دراسة تحليلية  –التضايف بين الرسم والعمارة في تشكيل المكان  -2

 2015 -الفنون الجميلة 

 اجراءات البحث  -الفصل الثالث

 مجتمع البحث:

( ولكثرة الاتجاهات التي  2020-2000نظرا لسخخخخخعة مجتمع البحث وتعذر امكانية حصخخخخخر اعداده احصخخخخخائيا، لطول المدة الزمنية من عام )     

مصخخخخخخخخخورات )لثعمال الفنية( في الفولدرات والكتب  ما توافر لديه من  اشخخخخخخخخختغلت على التقابل بين الفنون المعاصخخخخخخخخخرة، فقد اطلع الباحث على  

 ة المتخصصة وكذلك مواقع الفن والفنانين في شبكة الانترنت والافادة منها بما يغطي هدف البحث.والمجلات الفني 

 عينة البحث:   

 لآراء الخبراء، بما يغطي شخخخخرح وتحليل وتوصخخخخيف التقابل بين الفنون، حسخخخخب       
 
تم اختيار عينة البحث وفقا للطريقة القصخخخخدية واسخخخختنادا

( نمخاذج منهخا كعينخة للبحخخث،  4( نموذج، تم اختيخار)120هورهخا، وقخد بلغ عخدد نمخاذج مجتمع البحخث )الاتجخاهخات الفنيخة وفق تسخخخخخخخخخخخخخلسخخخخخخخخخخخخخخل  

 للقبول على ترشين النماذج. *اعتمد الباحث في اختيار العينة على نسبة الاتفاق بين الخبراء  وكذلك
 
 حدا

اعتمد الباحث على  ، في المدينة المعاصخخخرة  تركيب وفن الشخخخارعالتعرف على التقابل بين فن ال أداة البحث:       لاجل تحقيق هدف البحث وهو  

 المؤشرات التي انتوى اليها الاطار النظري للبحث.

 منهج البحث:     اعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي المقارن حسب متطلبات البحث واجراءاته في تحليل العينة.  

 :   تحليل عينة البحث

 ( 1إنموذج )

 العائدية : النرويج  - 2012لتاريل :     - الخامة : مصابين جاهزة الصنع  - Rune Guneriusseاسم الفنان :   -اسم العمل : تبادل امكنة 

 

 

 

 

 

 

 

 

مؤلف   العمل    : البصري  المسح 

من مجاميع مختلفة من المصابين المنزلية الجاهزة الصنع بالوان واحجام متباينة، تم رصفها وترتيبها بتشكيلات نسقية وعشوائية على ارض  
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و   ، ليلا  الكهربائي ويتم تشغيلها  بالتيار  توصل  الابهاري عندما  ، وتبدأ فعلها  او غابة  زراعي  في حقل  ، وتخترق  عش ية  التصميم عشوائي 

عشوائية الترتيب للمصابين ذات الخاملت الصناعية  الاشكال العضوية لمكونات الطبيعة كالاشجار والانهار، و للون حضوره الفعال في  

 تحقيق تضاد لوني يتميز عن الوان البيئة الخضراء والصفراء للغابات الطبيعية.

من الاشياء الخاصة والمستخدمة في غرف النوم وقرب السرير ، يحيل هذا الايقون الى علاقة    الايقون : هو مصباح النوم المنضدي ، وهو

 انسانية مكانية حميمة مع المكان والزمان ) وقت النوم ليلا( . 

ة والغير آمنة انسنة الطبيعة وائتلافها مع ال شر وكسر نسقية ومفاهيمية فكرة الغابة الموحشة او البرية المخيففكرة العمل : انبنت على  

 لعيش ال شر ، من خلال تأثيفها بادوات الاستخدام الشخص ي والمنزلي ، وتحويل البرية والغابة الى غرفة نوم .

العمل يعرض في المناطق الزراعية والطبيعية كتنصيب وقتي، بهدف تحقيق غرائ ية العرض ونشر وبث هذه الرسالة الى  طرائق العرض :   

فالإثارة هنا مرتكزة الى فعل تركيب أنظمة الإشكال عسياق مغاير مما  حريك لمراكز السياق والمتبع بهدف الخلخلة ،  العالم، في هذا العمل ت 

يتضمنها العمل   التي  ، فالطاقة التشفيرية  ، المستحدثة من انفتاح العرض  يجعل استجابة المتلقي تعيش حالة من الذهول أو المفاجئة 

 مفتوحا.يحتاج الى وسائل وطرق عرض اكثر 
 
 ألفة وقرب الى المتلقي ، لذا كان العرض جماليا

 العمل ذو مرجعيات انسانية ثقافية بيئية تؤشر الى الحفاظ على الطبيعة ععدها الحاضن والمهاد للانسان ،  المرجعيات: 

الجاهز وهو من فنون التنصيب    الاخراج مفاهياي يعتمد تقديم الفكرة بايجاز وباختزال لوني وشكلي ،وتوضيف   والاتجاه: اسلوب الاسلوب  

قد احال العمل الى صورة ادائية مبثوثة محكومة   ان القيمة الابلاغية والخطابية في هذا العمل الذي ينتاي الى فن الشارع،آليات التمثيل :  .

بما يتناسب مع طريقة    بخبرات متعددة تم تحقيقها كشكل مضمن يحمل مفاتين رموزه معه ، وهذه الادائية في الاخراج تم التخطيط لها

وشكل القراءة ومكان عرض العمل، وعليه فأن تشكل هذا العمل محكوم بصراع الانسان مع وجوده وبيئته واسقاط كل ما يمكن ان يكون  

نتاج  نظامٍ قياي يحاول أن يؤطر حركة الانسان ويحجم من حريتهُ ،فاعتمد الفنان في طريقة العرض على مفاجأة المتلقي في التكرار والا 

 وألفة وشعبية المكان وفاعليته في الابلاف.

ان تجربة هذا العمل متفردة وتؤسس لبحث جديد يؤثث الطبيعة بالفن ويقدمها لخدمة الانسان، انه حال ثقافة العصر المفعمة  خلاصة :  

 بالتواصلية واختصار الزمان والمكان وسيادة الصورة والتقنية . 
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ألاعمال الفنية في العالم  الكرة الحمراء مشروع لسفر قطعة من فن الشارع في الولايات المتحدة ، يعتبر المشروع  أطول    الوصف البصري : 

متر منتشرة في أماكن مختلفة من المدن    4.5عرضا كفن تنصيبي ، ويتكون المشروع من كرة حمراء ضخمة من المطاط بقياس قطري يبلغ  

ما تستمر أسبوع أو أسبوعين لحين رفعها في كل موقع ، وقد حظي  العالم ، ووضعت في مجموعة من المنشآت داخل المدن وعادة    حول 

 مشروع الكرة الحمراء بوسائل إعلام دولية قوية واهتمام عام ، و هر في العديد من كتب الفن المعاصر والمجلات الفنية . 

، كالاستمرارية والحركة واللعب والانضغاط ويشكل اليجم علاقة   الى عدة صور ومفاهيم  : الكرة الحمراء ،يحيل هذا الايقون  الايقون 

 سب الشكل طاقته التشفيرية.  هيمنة مع اللون الاحمر تك

 مفاهيمية تستند الى مبدأ الانضغاط او الانحشار بين الابنية والسطوح والجدران . الفكرة :

 ، الرأسمالية  المؤسسات  فكي  بين  وانضغاطه  الانسان  انسحاق  في   ، انسانية  اجتماعية  الى مشكلات  تشير   : الاستعارة  المؤشر  واعتمدت 

قسوة الضروف المعاشية في  ل هيمنة التسليع والانتاج والاستهلاك ، استثمرت بيئة المدينة وابنيتها لتحقيق الفعل  والتش يه ، للتدليل على  

يحذر  من التجربة وهي بالنتيجة المنطقية ترتبط بتماس مباشر بالحياة اليومية لل شر والمارة والجمهور ، وفي هذا الاستدعاء تحفيز للذاكرة و 

 ا المجتمع والتي ستؤول به الى نتائج غير كحية. من ازمة حقيقية يعيشه

  المرجعيات : ان حضور الاعمال الفنية وسط الشارع والمارة بات شائعا في المجتمعات الني نالت حظا وفيرا من التجارب والانشطة الفنية ،

 حتى اصبن الفن محركا وفاعلا وملبيا لاحتياجات الانسان في مفاصل المدن. 

العمل متعة ودهشة بصرية للمارة في الشارع،والاخراج الفني يعتمد التفاعلية بين الجمهور والعمل عسينيوغرافية    طرائق العرض : حقق

 م سطة، مع مراعاة تض يط اماكن تواجد الكرة وتنصيبها في اماكن حساسة من المدينة.

ل الجدة والاصالة في الطرح الغرائبي ، اذ انه نتاج عبقرية  الاسلوب والاتجاه : مفاهياي الفكرة والاداء يعتمد الجاهز والمصنع والاسلوب يحم

 الفنان في تو يف الصناعة والهندسة والعلوم الاخرى في هذا العمل ، غير ان اوساط الفن صنفوه بالتنصيب ، وفق اشتغالاته الوقتية.

 ( 2إنموذج )

الكرة  اسم العمل : 

 الحمراء

 Kurtاسم الفنان : 

Perschke 

الخامة : كرة مطاطية  

 صناعية

 

 2001التاريل : 

 

 العائدية : امريكا 

 

 

https://www.google.iq/search?hl=ar-IQ&q=redball+project+kurt+perschke&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEzOM04urijKVoJxzYqryivLtWSzk630yzKLSxNz4hOLSvSBuDy_KNsKSGcWlwAAgqRCBT8AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi6mqSI45XUAhVKIcAKHU_RD1sQmxMImAEoATAa&biw=1280&bih=654
https://www.google.iq/search?hl=ar-IQ&q=redball+project+kurt+perschke&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NEzOM04urijKVoJxzYqryivLtWSzk630yzKLSxNz4hOLSvSBuDy_KNsKSGcWlwAAgqRCBT8AAAA&sa=X&ved=0ahUKEwi6mqSI45XUAhVKIcAKHU_RD1sQmxMImAEoATAa&biw=1280&bih=654
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الكشف عن علاقات متبادلة بين الشكل والمضمون والاداء  خلاصة : ان حضورالمكان كقيمة مؤثرة وفاعلة في الاعمال المعاصرة ، يساهم في  

 والو يفة واثراء للجانب التأويلي . 

 

 ( 3إنموذج )

 اسم العمل : بيت من الطباشير 

 اسم الفنان : مجهول  

 الخامة : رسم على الارض والجدار بالطباشير 

 2011التاريل : 

 العائدية : امريكا 

 

 

العمل صورة رجل مشرد يرتدي ملاعس رثة  البصري : يمثل  المسح  

رسمت   وقد  الحائط  على  بظهره  ويستند  الارض  على  يجلس   ،

بالطباشير   الاععاد  ثلاثية  بصيغة  المنزلي  الاثاث  من  حوله قطع 

 الابيض.  

الشارع   رسوم  خلال  من  ايهامية  صيغة  تقدم   : العمل  فكرة 

التشرد    الثلاثية الاععاد ، تطرح فيها قضايا مجتمعية معاصرة في 

 والبطالة والفقر ،  

الايقون : يتمركز حول شخصية الرجل المشرد الذي يحمل ملامن البؤس والعوز ، اما رسوم الاثاث فوي تمثل الحد الادنى لمستوى معاش  

 الفرد ، وهي ايقونة للحياة العصرية المترفة ، التي تتنعم بها طبقات من المجتمع . 

بقات المعدومة والمنسحقة والمشردة تحت خط الفقر ، كما هو دعوة الى التكافل والرعاية الاجتماعية  المؤشر : يشير العمل الى بؤس الط 

 لهذه الطبقة . 

المرجعيات الضاغطة : من المعروف ان مدينة نيويورك تكتا بالسكان الذين هم من اعراق وجنسيات واقليات مختلفة ، يعيشون تحت  

مشكلا  ان  غير   ، واحد  ، و هور  قانون واحد وعلم  المتجددة  الحياة  والسياسية والاجتماعية ومتطلبات  البيئية والاقتصادية  العصر  ت 

حاجات وضرورات مستحدثة ، كل ذلك يؤدي الى حدوث معوقات واخفاقات في جسد المدينة النابض ، الامر الذي يستدعي الى تشخيص  

 ائه.الخلل وتن يه المجتمع والوقوف على ايجاد حلول ناجعة تسهم في شف

 ( المنفذة في احدى ازقة نيويورك. street artالاسلوب والاتجاه : واقعي وينتاي العمل الى فئة فن الشارع )

فالمشهد مقدم بصيغة ابلاغية م سطة، لا تحتاج الى تفكيك الرموز او الاحالات او التعقيد،  طرائق العرض : عرض مفتوح بتماس مع المارة ،   

 جتمع مما يحقق تداولها عشكل موسع.كي تستوعبها جميع طبقات الم

ستند الى تحطيم البنية الو يفية للاشكال وتقديم   هور العديد من اساليب العرض التي تمثل اتجاهات وانتماءات مختلفة ، ت خلاصة :  

 الايهامية في تفعيل النص واحالته من منطقة التسطين الى اخرى . مفاهيمية الفكرة بجمالية واسلوب يعتمد 

 

 

 

 

 

الخامة : رسم بالوان جدارية على مبنى   الفنان:        -(   اسم العمل : واجهات مطعم ميغارو ومطعم كاربو 4إنموذج )

AGENTS OF CHANGE       : 2012التاريل 

 KING CROSS - LONDONالعائدية : 

http://www.hookedblog.co.uk/2012/05/agents-of-change-megaro-project.html 
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يؤلف    : البصري  الوصف 

من   مبنى  على  الرسم  العمل 

تقاطع   في  كلاسيك  نيو  طراز 

ويشمل المشروع  وسط لندن ،   

جورجي   مبنى  من  الجانبين 

المكون من خمسة طوابق ويقع  

سانت   محطة  قبالة  مباشرة 

كينغس   في  الدولية  بانكراس 

 كروس، لندن.

فكرة العمل:  تحديث واجهات  

من  المبنى   الطراز  الكلاسيكي 

الاشكال   من  منظومة  خلال 

وبما   والهندسية  التجريدية 

بين   الانفصام  من  حالة  يخلق 

البيئة تقابلها مقدرة   ثقافة  الاساليب القديمة والحديثة، والاعتماد على خزين كاي ضخم من المفردات المعرفة والمشفرة المستوحاة من 

 انتاج وتركيب عالية في توليد الاشكال.

 يقون : الطراز الكلاسيكي المحدث هو مرتكز العمل،ويحيل الى تعددية الطرز المعمارية السائدة في مدينة لندن . الا 

ع  المؤشر :  يشير طراز المبنى المعماري هنا الى فترة وحقبة زمنية سابقة ، وقد ادخلت منظومات لونية وشكلية حديثة ، الامر الذي ولد نو 

 ل العمل برمته الى منطقة جمالية غريبة وغير معهودة .  من التناقض الاسلوبي، لينق

تقنيات الا هار: جاء اختيار المكان بقصد زج المشاهد وجها لوجه مع الاشكال والعلامات من ثلاثة اععاد ،  والاشتغال الحر على مجمل  

 المساحة الهائلة ، لادخال الدهشة والتغريب. المساحة بالاععاد الثلاثة، باستعمال الالوان الجدارية وعلب السبراي ، وتو يف حجم 

، لانتاج اشكال   الشكلية  المنظومات  التاري ي وتحطيم  المراجع والانقطاع  الى فكرة اسقاط  تعمد  المعاصرة  : فنون  الضاغطة  المرجعيات 

صفات الغرائ ية والجدة ، كما لا    ونماذج لا تنتاي الى زمن او مكان ، الامر الذي يشكل خليطا هجينا من الفنون المستحدثة ، التي تحمل 

نغفل الضاغط البرجماتي الجانب النفعي التي تفعل على حساب انساق مجاورة كطرز العمارة ، والرغبة في التواصل والوصول وتاسيس  

رافية تحمل مسارات  حميمية لاماكن وتجمعات انسانية تعاني العزلة والانشغال ، انها اعادة لانتاج المجتمع والبيئة وتصميم خارطة ديموغ

 جديدة على شوارع المدينة ومبانيها .

والاسلوب يشتغل على المكان الجاهز بصيغة  محملة بطاقة حيوية كامنة  الاسلوب والاتجاه : تعبيري تجريدي و الاشكال والالوان م سطة  

 فن الشارع.، والعمل يصنف من    تصميمية عشوائية تخلخل نسق الواجهات المعمارية والتصميم الداخلي

خلاصة : شكل حضور التنوع الاسلوبي شرطا متقدما لإنجاز الفن إبتداء  من التفكير الى التنفيذ، بفعل تغير الاسلوب كمهمين يمتد على  

ن متراكما لأساليب قديمة تم تداولها سابقا وتم تجاوزها، الامر الذي يدفع الفنان في إعادة استقدام وا تاريل الفن، فانه يكو  نتاج  طوال 

 الاسلوب من جديد، بما يخدم ويوائم تطلعات وافكار المرحلة. 

 

 النتائج  -الفصل الراعع

أحدثت التقابلات بين الفنون بناء شكل بصري يحمل خصائص الغرابة والتحول الى منجز تشكيلي مشاكس ومستفز للذائقية   -1

 ومخلخل للسياق الاجتماعي ذو مرجعيات وانتماءات متباينة . 
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ض صيرت النتاج الفني مشوش التصنيف او خارج التسميات، سيما ععدما أخذ الفن دورا إجتماعيا أكثر تعمقا،  طرائق العر   -2

وبعدما بات العمل الفني كيان خارج التصنيفات السردية والتوثيقية، منذ تداخله مع العمارة والمسرح والسينما والموسيقى وغيرها، لذلك  

 ة وتحليلها، المدخل لفهم هذه الخاصية الجديدة للفن المعاصر. تكون قراءات الأعمال الفنية المعاصر 

 أن للمكان أثره الكبير في الانزياح والتحول والنفي عن أمكنة الواقع، حيث يصبن للمكان سمة أخرى في النص الفني.  -3

يقدمه الفنان من اعمال  ان فن الشارع يضفي على المكان جمالية برؤية متفلسفة ، تثير التساؤل والحيرة والدهشة من خلال ما   -4

 فنية ذات قراءات وتأويل متعدد ومنفتن مع بيئته الزمانية والمكانية ومن خلال تعالقاته مع موجودات المدينة.  

والاستعارة   -5 الاستبدال  بمفاهيم  بالاشتغال   وذلك  الاداء،  في  اسلوبي  تفرد  العرض،  هر  واساليب  الا هار  تقنيات  خلال  من 

 في اعمال ما ععد الحداثة .والتداول والاختلاف ، 
 
 وهي المفاهيم الأكثر حضورا

أثرالمكان ععمق في طرق الاخراج والعرض الفني مما دفع الفنان المعاصر بالخروج من الصالات وقاعات العروض ليبحث عن مناطق    -6

لفضاءات المفتوحة ذات التماس المباشر  جديدة تحقق الانفتاح والتفاعل، كالساحات والاماكن العامة والابنية والمحميات الطبيعية حيث ا

 مع الناس. 

 الاستنتاجات: 

في   -1 انسانية غير مسبوقة كما  تلبي حاجات   ، اساليب عرض  تقترح  اطر جديدة  في خلق  والعمارة  التشكيل  بين  التقابل  ساهم 

 التنصيب والرسم على واجهات المحال التجارية وفن الشارع الذي يجمل المدن. 

لغة   -2 لذلك  الفن  التغريب(،  عن  يبحث  كونه   ( مشتركة  قاعدة عقدية  الى  يستند  لا  تشفيري  بحوار  المجتمع  مع  تتعالق  عالمية 

 استحدث الفن اماكن واحياز تمثل جوهر هذا الحوار متمثلة في قلب المدن وضواحيها.

 عن الوسائط التقليدية ، مما فتن افاقا اوسع لت  -3
 
داخل الفن ععمق في الامكنة المعاصرة  اصبحت التقنيات المعاصرة للفن بديلا

 والبيئة الطبيعية.

تدخل قوى اساسية سائدة تجاه حضور الفن في البيئة المكانية، الفنان، والمهندس المعماري، والو ائف الجديدة، وهي باجمعها   -4

 ي ي. تشكل جمالية جديدة وتقترح اساليب ا هار وتنوع على حساب التفرد في نوع الفن على المستوى التار 

، قد خلق حراك مضطرد للعولمة ، ونشوء  اهرة   -5 التغير التكنولوجي  مع تدفق الناس والثقافات والسلع عبر الحدود وتسارع 

الى   مؤداها  والتي  من خلال  اللامكان  الاغتراب  هذا  تسجل  والادب  الفن  في  نزعات  فظهرت   ، والمكان  الذات  بين  واعتباطية  هشة  علاقة 

 المدن نتيجة لهذا مولدة للظواهر والتيارات الجنونية. از والادبييات ، فكانتالتشكيل والسينما والتلف

 التوصيات :  

 يوص ي الباحث ععد انجاز هذه الدراسة بالنقاط التالية :

التخطيط للتعاون مع المؤسسات المسؤولة عن المدينة في وضع اسس لحضور الفن التشكيلي العراقي في مفاصل المدن ، وادخال   .1

 ، ومحاولة جعل الفن يخرج الى فضاء 
 
مناهج جديدة تذهب باساليب الرسم الى مناطق ملائمة مع التحولات الكبرى للتشكيل والبيئة معا

 الامكنة العامة وفي التصميم الداخلي من دون حصره في قاعات العرض.

ائية و توسيع المساحات الخضراء والتشجير لجعل  ضرورة توفر الساحات والمتنزهات والتحويلات الدائرية و توفير النافورات الم   .2

 البيئة اكثر نقاء وكحة .  ونقل المجمعات الصناعية خارج مراكز المدن وذلك لحصر التلوث البيئي وجمع وردم فضلاتها .

 

 المصخخخخادر 

 *المعاجم والموسوعات والقواميس: 
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 تاثير العولمة الثقافية على اداء الممثل في المسرح العراقي 

 أ.م.د. سعد محمد راض ي 
 الجامعة المستنصرية

 

العراق.  يهتم هذا البحث بدراسة تأثيرات العولمة الثقافية على المسرح عشكل عام وعلى الاداء التمثيلي للممثل بوجه الخصوص في  الخلاصة:  

من خلال محاولة الغوص في خصائص ونتاجات العولمة الثقافية التي انعكس تأثيرها بالسلب او الايجاب على المجتمعات وثقافاتها    وذلك 

  ثانيا؟وهل ان المجتمع العراقي قد تأثر بالعولمة لينعكس ذلك على مسرحه اولا وعلى اداء الممثل فيه   وتقاليدها، وعاداتها

ة  فلا يخفى على احد بأن العولمة من المصطلحات التي اثارت جدلا واسعا بين مؤيد ومعارض لها كونها جاءت كنتاج للموجة الليبرالية الثالث 

حيث جاءت العولمة الثقافية ععد مخاض العولمة السياسية ومن ععدها الاقتصادية لتعكس مفاهيمها وافكارها على    او ما يساى بالنيبرالية

ععد    2003مجالات الفنون كافة ومنها الفن المسرحي في الوطن العربي منذ عقدين نوقد  هر هذا التأثير واضحا في العراق ععد حرب عام  

الديكتاتوري  السلطة  التقدم والتواصل والتكنلوجياتحرره من قيود  البحث هذا  . ة والتي كانت تفرض هيمنتها على كل عوامل  لقد حاول 

العولمة    دراسة تأثيرات العولمة الثقافية على الاداء التمثيلي للممثل في المسرح العراقي ععد التحرر من قيود هذا النظام لنرى ان كانت مفاهيم

 . في المسرح العراقي ام اخذت منه الثقافية قد اضافت شيئا لاداء الممثل

 العولمة الثقافية؛ أداء؛ المسرح العراقي.: الكلمات المفتاحية

 المنهجي  الإطار  -الأول الفصل 

: مشكلة البحث:  
 
 اولا

بالغزو الثقافي   تحمل العولمة الثقافية مضامين فكرية تهدف الى نشر ثقافة كونية واحدة لانها تملك الوسائل الاساسية لها لتكون اشبه 

  الذي يمس ذاتية الافراد والامم من خلال خطاب خاص مفاده ان لا مجال للتعدد الثقافي وانما البقاء للثقافة المعولمة والمهيمنة على كل 

ات متميزة باحتكارها المعلومات ووسائل الاتصال العابرة للحدود الوطنية وقد انقسم البعض الى مؤيد لها والبعض الاخر الى رافض  الثقاف

معتبرا اياها تؤثر على ثقافة الشعوب وتقاليدهم ومنها الثقافة العربية ذات الاصالة والتراث والهوية الواحدة ن والتي    مفاهيمها.عشدة لكل  

العولمة الثقافية الغربية وعلى كافة المستويات السياسية والاقتصادية والثقافية واحد اعمدة هذه الثقافة هو الفنون والتي ان ثق  تأثرت ب 

منها المسرح . باعتباره وسيلة اعلام وتثقيف ودوره الاساس ي والكبير في ثقافة الانسان ونمو المجتمع بأسره ويحقق الصفات العصرية لان  

تجاهاته ووسائله وافكاره التي تنظم علاقات افراد المجتمع ععضهم ببعض وتؤثر على نوعية واسلوب الحياة عشكل عام ويعتبر  لكل زمان ا 

الممثل احد اهم ادوات المسرح والذي سنحاول معرفة مدى تأثره بالعولمة سلبا او ايجابا وفق المتغيرات التي حصلت ضمن مفهوم العولمة  

واسقاط   2003المجتمع العراقي الذي بات واضحا تأثره بهذا المفهوم او النظام او المصطلح)العولمة( ععد حرب عام  داخل المجتمعات ومنها  

يجيب هذا   . ومن هنا سوف  بكل اشكالها  الحديثة  التكنولوجيا  الذي فرض طوقا حديديا على وسائل  البائد  الديكتاتوري  الحكم  نظام 

 ة الثقافية بكل مفاهيمها على اداء الممثل في المسرح العراقي ؟ ولهذا صاف الباحث عنوان بحثه : البحث عن تساؤل مفاده : هل اثرت العولم 

 ) تاثيرالعولمة الثقافية على اداء الممثل في المسرح العراقي(  

: اهمية البحث: تكمن اهمية البحث من كونه يفيد الدارسين والباحثين في مجال المسرح وكذلك طلبة معاهد وكل
 
 يات الفنون الجميلة. ثانيا

: هدف البحث: خخ  يهدف البحث الى دراسة العولمة الثقافية ومدى تأثيرها على اداء الممثل في المسرح العراقي 
 
 ثالثا

: حدود البحث: 
 
 ربعا

 الحدود الموضوعية : تأثير العولمة الثقافية على الاداء في المسرح 

 المقدمة على مسارح العاصمة عغداد الحدود المكانية : نماذج لبعض العروض 

   2020الى  2018الحدود الزمانية : للمدة من 

: تحديد المصطلحات : 
 
 حامسا

  العولمة الثقافية "هي عملية تعميم للثقافة الامريكية على العالم ويحاول عدد من الكتاب الامريكيين الايحاء بأن هناك عوامل سلبية في -  1

)الكريم،    " الثقافات  الثقافة الامريكية على هذه  الى سيطرة  يؤدي  للبلدان مما  يعرفها طلال  79، صفحة  2016الثقافات الاخرى  ( كما 
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)توحيد القيم حول المرأة والاسرة والرغبة والحاجة وانماط الاستهلاك في الذوق والمشاكل والمل س ن انها توحيد طريقة التفكير  انها  ب عتريس  

 ( 44، صفحة 1998والنظر الى الذات والى الاخر والى كل ما هو ععيد عن السلوك( )عتريس، 

 التعريف الاجرائي :

اليب اقناع تتضمن افكارا ومفاهيم تهدف الى توحيد اشكال التعبير واثرت في العلوم والمعارف والفنون  هي  اهرة تستهدف المجتمعات باس    

 المجتمعات.ععد ان انعكس تأثيرها على 

بالمعنى اللغوي على انه"كلمة مأخوذة من الفعل ادى ومعناه اوصل او قت ى ن والاداء بفتن الهمزىة والدال  -2   الاداء : لغويا يعرف الاداء 

 (6، صفحة 1935معناه الايصال" )معلوف، 

ء  ويعرف الاداء على انه" سلوك يتم بقدر معين من المهارة في مجال معين يتطلب قدرا مناسبا من التدريب والاستعداد والتهيؤ حتى يصل المر

في المسرح بانه " عمل الممثل    (كما يعرف ايضا 12، صفحة  1980الى مرحلة التمكن او الكفاءة" )اسعد عبد الرزاق وسامي عبد الحميد،  

على الخشبة ويشمل الحركة والالقاء والتعبير بالوجه وبالجسد والتأثير الذي يخلقه حضور الممثل" )ماري الياس وحنان قصاب، د ت،  

 ( 14صفحة 

رح والتي تتطلب منه  التعريف الاجرائي: هو قدرة الممثل على ايصال الافكار والصور من خلال تقنيات الجسد والصوت على خشبة المس

 كفاءة عالية تأتي من التدريب النفس ي والبدني ومدى ثقافته .  

 

 الاطار النظري  - الفصل الثاني

 المبحث الاول 

 الجذور التاريخية للعولمة والهوية الثقافية  

  العشرين، يعتبر مفهوم العولمة من التعابير التي تطورت في المعنى اللغوي للدلالة الاصطلاحية عشكل سريع خلال العقود الاخيرة من القرن  

على مسرح   لكنه  اهرة جديدة  الوجودي  ععده  له  عالمي  اخر حدث  بمعنى  بظاهرة    التاريل.وهي  تسميتها  كثر    العولمة، اصطلح على  وقد 

بين ا تأثيراتها وانعكاساتها الايجابية والسلبية . والعولمة  الحديث  لمختصين عن هذه الظاهرة وطبيعة القوى الفاعلة والمحركة لها وتحليل 

( فالعولمة تمثل  29، صفحة  1999حسب رأي فذرستون ولاش )) هي الاطار المرجعي لكل الدراسات الاجتماعية والانسانية(( )عبدالله ع.،  

ي التاريل الانساني وهي قد  هرت اولا في مجال التجارة والمال والاقتصاد ليجري الحديث ععد ذلك عنها بوصفها نظاما  فصلا تاريخيا جديد ف

موضوع  او نسقا او حالة تتجاوز قطاع الاقتصاد لتضم الى جانبها المبادلات والاتصالات والسياسة والفكر والتربية والاجتماع والثقافة ن وهنا  

باعتبارها لتنتقل فيها المجتمعات من حالة الفرقة والتجزئة الى    الخطورة  بين الدول والشعوب  اسلوب استدراجي بمعنى ) الغاء الحواجز 

)الدلياي،    ) والتوحد  الاقتراب  تبادل  12، صفحة  2002حالة  بامكانها  قرية صغيرة  العالم  هو جعل  العولمة  من  الظاهر  ان  نرى  وهنا   )

. فالوجه الاخر لها عند البعض يقول بانها نوع من انواع الاستعمار والاحتكار الجديد الذي لا يحتاج الى  المعلومات والثقافات فيما بينها  

   وتضحيات.معارك واسلحة 

ومن الصعب الوقوف على الزمن الحقيقي لظهور العولمة حيث ان هذه الفكرة يعود تاريخها الى قرون قديمة تتمثل بظهور حاجة الانسان  

نتقال من محيطه الى اماكن اخرى بحثا عن الغذاء اولا ومن ثم الرزق والتجارة . وقد تشمل البذرة الاولى لظهورها من خلال  الى التوسع والا 

لزمان كانت  المحاولات العديدة للاديان في نشر الافكار والمبادل الدينية التي تعتقد بها في المجتمعات الاخرى ومحاولة التاثير فيها "منذ قديم ا

بها فالاديان  الرسالا  يتوفر مؤمنون  الى حيث  ت الكبرى والحركات الاصلاحية تتجاوز محيط النشأة وتعبر الحدود الجغرافية والسياسية 

تدخله على انماط حياة   تغييرات جذرية وبما  الثقافات بما تحدثه فيها من  ن والمذاهب الارضية الكبرى كانت ))تعولم((  السماوية الكبرى 

للقديم" )بكارة،  الناس في بقاع الار  (. وقد نستطيع القول ان فكرة العولمة جاءت من الحضارات  15، صفحة  2001ض في تجديد ونس  

القديمة حين كان الملوك يسعون الى نشر وفرض نفوذهم وثقافاتهم وتقاليدهم الى مساحات كبيرة من الارار ي والمجتمعات خارج حدود  

لقول ان اي تحرك يقوم به الانسان هو بمثابة نشاط )عولمي( من اجل الرحيل وجني المكاسب  مماليكهم من خلال الاحتلال . وعليه يمكن ا

لا    ا(. وهذ76، صفحة  2001)لهذا فمن غير الممكن تحديد حقبة معينة لنشأة العولمة ولكل ما يقال لا يخلو من التجوز والتسمن( )بكارة،  

ل يمكن لنا ان نستحضر ععض هذه المحطات نفالعرب هم اول المطورين للنظام  يعني ان تاريل العولمة لم يشهد ععض المحطات الكبرى ب 

التجاري بين البلدان والخليج العربي وتحديدا في جزيرة هرمز حيث استمر هذا النشاط حتر القرن الخامس عشر . )الى ان طور البرتغاليين  

ولي الذي يهيمن عليه العرب عن طريق السفن العابرة للمحيطات والتي  التقنية البحرية عبر بناء اسطول بحري تحدوا فيه نظام المتاجرة الد 
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( ان هذه التقنية الجديدة قد اذنت ببدء عنصر جديد من التقدم التقني رجح  Andrada, 1964, p. 103تحمل قطع المدفعية على متنها( )

ه الاكتشافات وما تلاها   خلال القرون الخمسة التالية  كفة الغرب مع اكتشاف المحرك البخاري والطاقة الكهربائية ن ويرى الباحث ان هذ

قد اعطت  القوة للهيمنة الغربية متمثلة بالاستعمار العسكري للدول الضعيفة مما يعني ان العولمة اسست بيد الغرب ولا يخفى على احد  

لهيمنة الحقيقية لا ينبغي ان تكون عسكرية فقط بل  ان نتائج الحرب العالمية لثانية تعتبر محطة مهمة في تاريل العولمة قد بدا واضحا ان ا

الامريكية   للسياسة  والمخطط  الاستراتيجي  المستشار  فوكوياما(  "ويرى)  شاملة  سياسية  هيمنة  الى  بالنهاية  ليؤدي  واقتصادية  ثقافية 

فحسبن وانما وضع نهاية للتاريل ايضا  الخارجية ان انهيار الاتحاد السوفيتي ن وتفكيك المنظومة الشيوعية لم تضع حدا للصراع التقليدي  

( ومن هنا فأن  212، صفحة  1998وبتلك النهاية يميل التاريل الى استقرار الرأسمالية العالمية كنظام اجتماعي سياس ي عالمي امثل" )بول،  

ني ان عولمة الثقافة هي نتيجة  العولمة حسب الطرح الغربي والامريكي هي فرض نموذج معين للثقافة عن طريق التكنولوجيا والالة . مما يع

  العولمة الاقتصادية والسياسية كاحد فروع العولمة في العالم لتشمل كل انواع الفنون كالسينما والرسم والنحت والمسرح ...وبفضل الصورة 

ما ادى الى تغيرسريع او تكنلوجيا الاعلام فقد استطاعت الدول الكبرى اختصار القارات والحضارات وتحويلها الى جسد حضاري موحد ن م

الابواب    في التكوينات الاخلاقية والثقافية ) ويرى البعض ان العولمة الثقافية اخطر من العولمة الاقتصادية بل هي التي تمهد لها ...وتفتن لها

لجديدة مكنت التقارب  ( فنرى الانظمة الاعلامية ا21، صفحة  2000وتسوق منتجاتها بين الشعوب ...فتهواها وتركض وراءها ( )القرضاوي،  

المجالات   كافة  في  المستحدثة  الابداع  كان مخفيا من جوانب  ما  لتفسر وتشرح  الاخرى  للثقافات  توضين صورة  الشعوب عن طريق  بين 

تتجاوز المجتمع ثقافة انسانية  الى ان تظهر كل   تدعو  ن سواء كانت كتابة او سينما او مسرح نوالدراسات الحديثة  ات  الثقافية والادبية 

في ابراز نفسها   الثقافة  تكون ذات طاعع شمولي عالمي ومتى ما ن حت  بأن  . وهذا من خصائص العولمة  التي  هرت فيه  والحقب الزمنية 

 كثقافة انسانية شاملة فستكون قد الغت كل ما عداها من الثقافات.

عا لخصوصيته التاريخية والحضارية وكل شعب من شعوب  تعتبر الهوية الثقافية نظام من القيم والتصورات التي يتميز بها مجتمع ما تب  

الثقافية الاخرى" )صفدي،   بالهويات  يتأثر  باستمرار من جيل لاخر كما  يتطور  تميزه عن غيره فهو كيان  الى ثقافة  ينتاي  ، 1981الارض 

ات عن الاخر وبغياب هذه العلامات  ( )والهوية في معناها المجرد هي جملة علامات وخصائص من اجناس مختلفة نتتميز بها الذ17صفحة  

)دغيري،   تحضر(  الاخر وبحضورها  في  وتذوب  الذات  تغيب  الثقافية هي  67، صفحة  2000والخصائص  الهوية  ان  القول  يمكن  (وعليه 

ى التعددية اذا احسن  الكيفية التي يعرف الناس بها ذواتهم او امتهم وتتخذ اللغة والثقافة والدين اشكالا لها .وهي لا تكون احادية بل تميل ال

استخدامها كما يمكن ان تتحول الى عامل تفكيك وتمزيق للمجتمع الذي تؤسسه اللغة الموحدة .والعولمة يتم فهمها حسب معرفة الافراد  

ان العولمة في   لمضامينها المختلفة فالاقتصادي يفهمها خلاف السياس ي نوالاجتماعي يفهمها عكس ما يفهمها المهتم بالجانب الثقافي والعولمة.

مفهومها الثقافي هي )مرحلة من مراحل التفكير الانساني المعاصر بدأت بالحداثة وما ععد الحداثة والعالمية جاءت ععدها العولمة ونحن  

الى مرحلة الكونية( )ع ععدها  الى كوكب الارض ليتطلعون  تأتي ععد ذلك الكوكبة نسبة  بخ )الامركة( وقد  بدالله،  اليوم في مرحلة ما يساى 

(. ولان العولمة التكنولوجية قد غيرت عشكل كبير تدفق المعلومات لدى الانسان واثرت فيه عشكل واسع في البعد الثقافي  47، صفحة  1997

بطة  والهوية الثقافية وباعتبار ان مفهومي الثقافة والهوية ليسا معان جديدة اتت مع العولمة السياسية بل رافقاها لتصبن حياة ال شرية مرت

في   اساسا بالعولمة عن طريق الثورة التكنولوجية وتحول الراسماليات العالمية ليشهد العالم ما يعتبره البعض من المهتمين بالطفرة الكبيرة 

التي    التعبير النوعي عن الهويات الجماعية المختلفة ن فتحدي العولمة والعالمية لصالح ثقافات وشعوب معينة ترغب بالتحكم بحياتها وبيئتها 

تعيش فيها )ان التعقيد الذي تحمله العولمة يحتضن اععادا مختلفة من الثقافة والسياسة والتكنولوجيا والاقتصاد والبيئة( )الهرماس ي،  

( و البعد الثقافي لعملية العولمة قد اثر على الهوية الثقافية من ناحية ما يساى بتعدد الثقافات داخل المجتمع وعلى  35، صفحة  1999

غم من ان الهويات يمكن ان تأتي من الامبريالية الثقافية كما حصل في اجزاء كثيرة من العالم عندما تم القضاء على الثقافة الاصيلة  الر 

والتقليدية من خلال اغراق المجتمع بمنتجات تجارية واعلامية ففي خطاب العولمة اليوم اصبن الحديث عن التوحد الثقافي اكثر شيوعا  

الامبريالية الثقافية باعتباره نتيجة غير مقصودة للاقتصاد الثقافي في ما ععد الحداثة والاستقطاب الجديد لما ععد الحداثة    من الحديث عن

هو نقطة انطلاق مهمة لفهم التحولات الاجتماعية من خلال عمليات في داخل المجتمعات وفيما بينها.حيث يمكن رؤية العولمة كتغيير في  

لوجيا مما يعني تجاوز الحدود الوطنية وتغيير الهياكل داخل الثقافات والدول والاثار المترتبة على هذا سميت شعبيا  الاتصالات والتكنو 

نهاية المطاف وكل هذا يعتبر) عو  في  الثقافات المختلفة لتكوين ثقافة عالمية  لمة  بالقرية العالمية او العالم الواحد لتخلق ما يساى تهجين 

دادا للعولمة الثقافية وصناعة الترفيه في وقت تتزايد فيه الدوافع من اماكن وثقافات اخرى عبر الاتصالات والاقمار  الحداثة ( لتكون امت 

الصناعية فالثقافة هي مجموعة واسعة من القيم والطقوس والتقاليد والعادات التي انشأها لنا اسلافنا ومن الناحية الجمالية هي ادوات  
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ا  نموذج ثقافي  فنية وادبية ورمزية مثل  الى فرض  لموسيقى والرقص والافلام والفن والعمارة والمسرح.. ان سعي الدول الرأسمالية الكبرى 

استهلاكي يرر ي الجميع كما فعلت الولايات المتحدة الامريكية التي قدمت نموذجا ثقافيا ربحيا متمثلا عسينما هوليوود لتتجاوز الجانب  

كما نرى  هور مصطلحات جديدة للترويج للعولمة مثل الثقافة السياحية "لقد تم الاعتراف للمرة الاولى  الفكري وترتكز على الجانب المادي  

(وذلك من خلال استثمار  2015من قبل المجلس الاقتصادي الاجتماعي في الامم المتحدة" )السيد،    1963رسميا بالسياسة الثقافية عام  

ها احد اهم الموارد الاقتصادية في المجتمعات التي تمتلك ارثا تاريخيا بكل انواعه لت تعد عن الموارد  الاماكن الدينية والتراثية والاثارية باعتبار 

الاقتصادية التقليدية كالنفط حتى وصل الحال الى  هور انواع جديدة في قطاع السياحة كالسياحة العلاجية والتجميلية وغيرها لتصب  

 فات دول العالم فيما بينها . في زيادة التبادل الثقافي والتعرف على ثقا

لقد كانت الهوية الثقافية للدول والشعوب ذات استقلالية فكان الفرد في مجتمعه متمسكا بتقاليد وعادات ورثها عن اجداده واسلافه  

الثقافات المحلية  بطريقة الشعور الجمعي ن الا ان العولمة وما احدثته من تغييرات وخاصة في الجانب الثقافي قد اثرت بل وحتى غيرت من  

للمجتمعات عن طريق استغلال شبكة الانترنت والقنوات الفضائية والسينما والمسرح والاعلانات التجارية "العولمة بلا شك تصدر انماط  

، صفحة  2009الحياة الخاصة بالامم التي كانت اكثر انعزالا عن العالم لصالح نمط معين للحياة هو السائد في الدول الاكثر سطوة" )امين،  

ير  ( ونرى الكثير من الافلام والمسلسلات الاجن ية والتي تنتج مؤخرا قد اثرت  عشكل كبير على المجتمعات العربية ذات الارث الثقافي الكب 45

ة الدول  خصوصا تلك التي تستخدم نظام )الدبلجة( لتحول لغة الدراما من اللغة الام الى اللهجة العربية العامة لتمزج ثقافاتها مع ثقاف

زو الثقافي(  المستهلكة لهذه الاعمال كي تكون اكثر قبولا او تأثيرا على المتلقي من الشعوب.و "العولمة تحمل في طياتها دائما نوعا او اخر من )الغ

والاقتصاد    (  فالعولمة الثقافية  ترتبط بمنظومات التكنولوجيا48، صفحة 2009اي من قهر الثقافة الاقوى لثقافة اضعف منها" )امين، 

على   نفوذها  وتفرض  والمتحكمة  المسيطرة  القوة  لتنتصر  العولمة  اليه  تهدف  الذي  الثقافي  الاندماج  لتحقيق  سابقا  ذكر  كما  والسياسة 

المجتمعات الاضعف مما يعني ان العولمة اثرت عشكل كبير على الهوية الثقافية من خلال )محاولة طمس الهوية الوطنية نتيجة الاختلاط  

الهويات  الثق ععض  وانتشار  للعولمة...  ععضها  نتيجة رفض  اخرى  وتقوية هويات عن   ... الحديثة  لليبرالية  العالمي  والانتشار  والحداثة  افي 

( فالهوية الثقافية للمجتمع ترتبط عشكل متواصل مع اشكال الفنون وهي  158، صفحة  2017واستبدالها بهويات حديثة هجينة( )الغني،  

ج لها وتقدمها للمجتمعات الاخرى من خلال الفنون والاداب ومنها المسرح الذي هو بلا شك تعبير جماعي ورد فعل لما يدور  تسعى دائما للتروي 

ن  من احداث وتغييرات محلية وعالمية لهذا يقوم الممثل المسرحي بالتعبير عن التغيرات الانية والمستقبلية ن علاوة على ذلك فان المسرح ف 

بالمجتمع من ثورات وتحولات والمعروف عليه بانه فن عالمي والتحولات التي يشهدها العالم تسير بخطى سريعة نحو    الاستجابة لما يحيط 

 عولمة الثقافة عشكل خاص لذا فمن المنطقي ان يتأثر المسرح بمفاهيم العولمة.

 

 ( والمسرح )العولمة  المبحث الثاني

له التأثير الواضح في الشعوب الاخرى. لقد عمل الانسان في  المسرح منذ زمن الاغريق وحتى الان يتشكل عن طريق   التمازج الثقافي فكان 

الحضارات القديمة على مبدأ التقليد والذي هو احد سمات العولمة ن وقد نشأ المسرح الاغريقي كمسرح ديني يمجد الالهة عند اليونان اذ  

الثقافية ومنها انماطها  اليونانية لتصدير  الثقافة خارج حدود أمبراطوريتهم بدليل وجود المسارح    سعت الامبراطورية  المسرح وفرض هذه 

أثرت  اليونانية في القارات الاخرى مثل قارة اسيا وقارة افريقيا وبالعكس امتزجت ثقافات الحضارات المحتلة واثرت على الثقافة اليونانية وت 

لمسرح هو عولمة مسرحية وان لم يكن قد  هر هذا المصطلح عشكل رساي في  بها مما انتج ثقافة مركبة ن ان هذا التبادل المعرفي في مجال ا 

ذلك الزمن ن وقد انبرت تجارب هجينة وخاصة في بداية القرن العشرين ان هذه التجارب في اداء الممثل ادت الى الانفتاح على الثقافات  

التمث لفن  المسرحي وفتن مدارس جديدة  الممثل  اداء  لعولمة  والدعوة  على  الاخرى  بالانفتاح  المنادية  المسرحي وكثرت الاصوات  والممثل  يل 

 الثقافة الشرقية والعودة الى الطقوس الاولى.

الاحلام    فقد قدم لنا ارتو عروضا اراد من خلالها العودة الى البدائية الطقسية في اداء الممثل فهو)اول من بدأ هذا الاتجاه الا ان تركيزه على

لى  ( ان دعوة ارتو ا113، صفحة  1996والمستويات البدائية من النفس الانسانية يمتد ليشمل الاحوال الهمجية والثقافة البدائية( )اينز،  

ان تكون لغة المسرح هي لغة جسدية عس ب اعتقاده ان اللغة الكلامية لا تمتلك القدرة على اقامة التواصل بين ال شر. ويفرق ارتو بين  

الكلمة المنطوقة التي ينفي عنها الصفة المسرحية وبين وسائل التعبير الاخرى كالرقص والحركة والموسيقى ) اعرف تماما ان كل من لغة  

والوقفات والرقص والموسيقى اقل من لغة الكلمات قدرة على ايضاح الطبائع ورواية الافكار الانسانية التي تعنى بالشخصية وعرض  الحركة  

حالات الوعي الواضحة الدقيقة ))ويتسائل(( لكل من قال ان المسرح وجد لأيضاح الطبائع وايجاد حل لحالات النزاع ذات الطاعع الانساني  
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ا  )ارتو،  او العاطفي او  التي تمث مسرحنا المعاصر(  تلك  الكلمة والحوار النص ي  34، صفحة  1973لنفس ي  بتقليص دور  نادى ارتو  ( لقد 

لصالح تقنيات العرض الاخرى ومنها اداء جسد الممثل ايمانا منه في قدرته على خلق حالة طقسية تتفوق بجماليتها على الكلمة المنطوقة.ن  

عالمية باعتبار ان الحركة والايماءة الجسدية لغة مشتركة يفهمها الجميع ولا تحتاج الى ترجمة من لغة الى  ان اطروحات ارتو تدعو الى ال 

اخرى رغم اختلاف الثقافات في العالم. . وقد اختلفت الاساليب بالتعامل مع جسد الممثل في المسرح الحديث حيث ركز البعض على الجانب  

ل جسده بمعنى من الداخل الى الخارج ن والبعض الاخر ركز على الجوانب الفيزيقية التي تهتم بتنمية  النفس ي للممثل وابراز دواخله من خلا

قدرات الممثل الجسدية للتعبير عما بداخله من الخارج الى الداخل فنظرية ستانسلافسكي ومنهجه عشكل عام موجهان نحو بناء الوحدة  

لذي وضعه ستانسلافسكي لنفسه قد اعتمد على التقنية الداخلية حيث رأى ان التعبير  النفسية والجسدية لفن الممثل. ان هذا الاتجاه ا

الجسدي وتقنياته يتبع اعمال الفكر والذهن ويكون مجسدا للعواطف والانفعالات التي تحفزه على جلب فعل يبدو للمتلقي حاملا دلالة  

واعادة صياغة عبر مجموعة من التقنيات التي ضمنها بنظامه المعروف   ورأى ان اداء الممثل يجب ان يكون محاكيا لواقعه وذلك ععد تهذيب

بالواقعية النفسية وهو اسلوبه المسرحي حيث اعتمد على تقنية نفسية اعتقد انها انسب اسلوب ليعبر به عن كل ما هو انساني ليمثل  

ي تقدمها النماذج المسرحية التقليدية وفي سعيه هذا  اما بيتر بروك فقد حاول ان ي تعد عن اللغة المنطوقة الت  بأجمعه،الجنس ال شري  

اراد ان يوحد المجتمع العالمي عن طريق اكتشاف الخبرة الانسانية داخل الثقافات المختلفة ومن ثم جعلها في بودقة واحدة بهدف الوصول  

)لقد كا الممثل  في طبيعة الاشارة لجسد  ما وجده  للاداء المسرحي وهذا  العالمية  اللغة  ثقافات المسرح  الى  نبذ  تنطوي على  بروك  نزعة  نت 

التقليدي بوصفها نفايات... ويمكن حصر نظريته الاخراجية بأن الاشكال الاسطورية والطقسية البدائية التي يخلقها العرض سيكون لها  

اما ، (95-93، الصفحات 2011 قوة في تفجير اللاوعي الجمعي واكتشاف الذات عند المتفرج بوصفها مشابهة لثنماط الاصلية( )التكمجي، 

الروس ي)مايرهولد( فقد حاول استعارة صيغ وثقافات قديمة واستلهم من مصادر الحداثة بما يخدم حركة الممثل وطريقة القاءه حيث كان  

اسلوب تأثر بمسرح  يرنو الى جعل المسرح اكثر ديمقراطية وتفاعلا مع المتفرج ويبدو بأنه كان يدعو لمسرح جديد عالمي "ففي رحلة بحثه عن  

لارتيه  الميم الاغريقي وبكوميديا الاقنعة الرومانية التقليدية وبالمغنين الجوالة في العصور الوسطى والمغفلين الروس القدامى وكوميديا الدي 

( لقد كان 202صفحة  ،  2002الايطالية والممثلين الجوالة في بريطانيا واسبانيا واستلهم المسرح الشعبي في اليابان والصين" )الشرقاوي،  

مايرهولد في بداية حياته الفنية مهتما بالحركة والتمثيل الصامت وكوميديا الديلارتيه وتقنياتها واهم عنصر في مسرحه هو الممثل الذي  

عطافة جديدة  يحتاج الى مرونة جسدية ومعرفة واسعة بفنون الرقص والاكروباتيك والمبارزة . بلغة عالمية مشتركة يفهمها المتلقي. وفي ان

العصر   طروحات  مع  تتطابق  العالمي  للمسرح  جديدة  بتعاليم  وخرج  القائمة  المسرحية  المدارس  بريخت  الالماني  عارض  العالمي  للمسرح 

الحديث وما حدث من تغيرات اقتصادية وسياسية في العالم عامة واوروبا خاصة مما دعاه الى فهم المجتمع الانساني وحاجته الى نظرية  

تقوم على اسس تعليمية تغيرية لا ترفيهية تدعو لتغيير الواقع بافكار وايديولوجيات حديثة من خلال مفهوم التغريب )ان و يفة    مسرحية

في  المسرح هي كشف العلاقات الاجتماعية وتوضين وجهة النظر الايديولوجية التي تتبع والمنقولة من زمنها ومكانها التاري ي وهذا هو الحال 

ركس ي لبريخت ن فعمله كان دعائيا الى حد البحث عن تصوير ما اعتقد انه علاقات حقيقية للقوة التي تكمن بين الثنايا ... وليعرض  المسرح الما

( مما يعني ان بريخت طالب  127، صفحة  1998امام مشاهديه الطبيعة الحقيقية للمجتمع ن وبذلك يكون قد فوضهم لتغييره( )كونسل،  

فاعلا من تغيير واقعه وهذا ما جعل افكاره تصدر الى خارج حدود اوروبا لقد اراد المسرح الثوري لبريخت ان يغير    المتلقي بأن يكون جزءا

العالم من خلال طروحاته المسرحية وسلوبه الخاص المتوافق مع المرحلة العالمية الجديدة أي عولمة الفكر عن طريق المسرح من خلال  

 جعل المتفرج يفكر ويفعل. 

خرج الايطالي يوجينا باربا حاول ومن خلال *الانثروبولوجيا المسرحية  قام بدراسة قواعد السلوك ن وقد يظن البعض ان مصطلح  اما الم

  الانثروبولوجيا هي دراسة سلوك الكائنات الحية على المستوى الاجتماعي والثقافي بل هي حتى دراسة المستوى الفيزيولوجي)الانثروبولوجيا 

ل  ثقافي  المسرحية وفقا  الفيزيولوجي والسيسيو  السلوك وعلى الاخص  تحدد  اكتشاف قوانين وانما على الاكح قواعد  تسعى وراء  باربا لا 

باربا واخرون،   ( فالطريقة التي يستخدم فيها الجسد  80، صفحة  1999للانسان في وضع خاص داخل اطار العرض المسرحي( )اوجينيو 

 ا عن الطريقة التي يستخدم بها في الاداء . بالحياة اليومية قد تختلف اختلافا جذري 

ومن اهم التحولات التي حصلت في المسرح العالمي  هور زفوبودا المهندس المعماري الجيكوسلوفاكي فقد حاول الجمع بين التمثيل ال ي على  

تجسيدي من خلال العاكسات    خشبة المسرح والفيلم السينمائي بهدف استخدام تقنيات جديدة ومنها جعل الضوء وسيلة مادية له قصد

لخلق تشكيل مسرحي اذ يقول)لا اريد صورة مستقرة ولكن اريد شيئا ما يستنبط الذي له حركة وليس بالضرورة حركة فيزيائية بالطبع  

افكار زفوبودا تؤثر  ( هذه التحولات المتأثرة بالعولمة المسرحية جعلت  2015...قادر على تغيير الانطباع في العلاقات ن والمشاعر ( )الجنابي،  
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اما الامريكي روبرت ويلسون فقد اعتبر ان الممثل هو الدال الرئيس ي في العرض المسرحي وقد يستعاض عنه    بالمتلقي عبر الممثل والتقنيات. 

من اللغات البديلة    احيانا بدمى الية وربما يخضع كلام الممثلين احيانا الى التضخيم مما يدل على انه وفريقه قادر على تنويع درجات مختلفة

بالتواصل والمدرك الحس ي ف )ان الانسان دائما ما يسجل ما يراه في العالم الخارجي بطريقتين وعلى شاشتين منفصلتين ن الشاشة الخارجية  

اقراننا وفي نفس  وهي ما يسجل عليها المعاني العامة التي يدركها وهي المكان التي تعطي معنى ومغزى للحدث او الي يء المادي بفعل رفاقنا و 

( ويبدو بأن ويلسون قد شجع الممثلين  268، صفحة 1998الوقت يسجل كل واحد منا نفس هذه الصور على شاشته الداخلية( )كونسل، 

على اداء عروضهم بدون مفاهيم جمالية مسبقة حيث قاموا بابتكار تقاليد حركية خاصة بهم مع تطوير حركات جديدة كما انه ركز على  

سير الممثل بالواقع لربما لا تنسجم مع حركته على المسرح لأن الحركة تتشكل ثقافيا وحسب البيئة فالحركة لدى ويلسون تختلف  ان حركة  

في عروضه وهي عبارة عن   لتقديمها  الحركات من كل مجتمع  اول من حاول جمع  نستطيع فهمها لأنه  نعرفها وبالتالي لا  التي  الحركة  عن 

 ومة .ايماءات مبهمة وغير مفه

من جانب اخر  هرت تجربة الفيلسوف والكاتب والمخرج المسرحي الامريكي ريتشارد فورمان الفنان الطليعي اذ أعطى للممثل سلطة بناء  

المنظر وتوزيع المساحة بصفة دائمة عن طريق استخدام الجدران المتحركة والستائر ليتلاعب بالمنظور من خلال تصميم المنا ر عن قصد  

التركيز على عملية الخلخلة في العرض لتدمير الاحساس بوجود مركز العرض فالممثل لديه يستخدم جسده بوضعيات غريبة    ليهدف الى

غير مألوفة ليعتمد مرة على الصمت ومرة اخرى على الحركة الالكترونية ليتماش ى مع ثقافة العصر المتسمة بالسرعة) السرعة في ثقافتنا ن 

 (.131التوتر النفس ي الذي يحقق السرعة في حياتنا( )وايتمور، د.ت، صفحة واريد ان اعكس الانتعاش و 

وبما ان الفن المسرحي هو احد مفردات الثقافة الانسانية العالمية فأن العولمة قد فتحت كل الابواب امام العالم في مجال الفنون عامة  

بن من اليسير الاحتكاك بثقافات الاخرين لتؤثر التجارب المسرحية  ومنها الفن المسرحي الذي يعتبر ابو الفنون من خلال ايجابياتها فأص

ا مع  العالمية وتلقي بظلالها على المسرح العربي عموما ومنها المسرح العراقي الذي باتت ملامن المسرح العالمي واضحة في العروض التي يقدمه

 خرجين والممثلين وحتى مصممين للاستفادة من تلك التجارب العالمية.التقدم التكنولوجي الذي فتن افاقا واسعة للاكاديميين والمؤلفين والم

 

 الفصل الثالث 

 اجراءات البحث

 مجتمع البحث •

وتم اختيار هذا العرض المسرحي قصدا لما احتواه من اداء تمثيلي يتفق    2019احد العروض المسرحية التي قدمت في العاصمة عغداد عام  

 ومؤشرات الاطار النظري.مع متطلبات البحث 

 اعتمد الباحث على المؤشرات الاطار النظري وكذلك مشاهدة العرض عيانيا. اداة البحث: •

 :اعتمد الباحث المنهج الوصفي في تحليل عينة البحث.  منهج التحليل •

عبد الصمد عشكل قصدي  :اعتمد الباحث اختيار عينة البحث العرض المسرحي ) توبيل ( للمخرج انس  طريقة اختيار العينات •

ء  لما يحتويه من مديات فيها مساحات تحليلية مثالية  في تحقيق نتائج البحث ولما احتوته من اساليب وتقنيات عالمية حديثة في مجال الادا

 التمثيلي. 

 تحليل العينة •

 العرض المسرحي ضمن المسرح التجريبي )توبيل(  

 الصمد  التأليف والاخراج والسينوغرافيا : انس عبد 

 1/8/2019مكان وتاريل العرض : المسرح الوطني 

)محمد عمر ايوب ن علا علاءن اليسار الربيعي ن ايمان الربيعي ن هشام الكناني ن ياسر فاضل المعموري ن صائب حداد ن نا م حسن   الممثلون:

سم كريم مسعود ن يوسف عبد الرحيم هامل  شجر ن ضرغام قاسم مظلوم ن صادق عبد الرضا مناتي ن حيدر محمد حمدي ن احمد نزار ن را

ن ابو   ن مرتجى ابراهيم رحمة ن محمد تحسين  ن مصطفى علاء صاحب  ياسين  ياسين ضياء  ن  ن مرتت ى هاشم زعيج  ن حسنين فاضل راشد 

هشام الكناني(   الحسن علي ن همام قاسم مظلوم ن منتظر الشواك ن صباح سنفور ن احمد سنفور ن ليث نعمة ن علي رسول ن ياسين مشتاق ن

. 

 التحليل: 
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تتنوع الصور في عرض مسرحية توبيل عارضة صيغ الحياة اليومية المتخمة بالهموم والقلق ازاء الحروب وكشف الغرائز المكبوتة عن طريق  

العديد من الصور والاصوات المتقطعة بواسطة اجساد الممثلين وباداء متكرر ومتقطع يتكرر بتكرار المشاهد للتعبير عن المعاني المضمرة  

الممثلين وصمت يكسره صوت ..... المتوافق مع الكولاج المسرحي ن وتجسد الاضاءة المسرحية المعاني الانسانية اذ يظهر هناك    داخل حركات

اربع بقع ضوئية تجسد كل منها حالة انسانية عن طريق اداء الممثلين اذ يبدو من الوهلة الاولى الاختلاف في الاصوات .فهناك صوت طنين  

. شريط العناصر    ذبابة مزعج  من  الهجين  نلاحا  ثم   . . جرس مدرسة. طقطقة  . اصوات رجال  كريستال  . طبل. صوت  مسرع فيديوي 

البصرية المتنوعة فكل ش يء لا يشبه الثاني فوضع حاوية نفايات . سلالم بيضاء . براد ماء . جهاز استنساخ . تابوت ابيض . رؤوس دمى  

خلفية المسرح لعرض السلايدات ن ان هذا المزيج غير المتجانس من العناصر البصرية قد عكس  متناثرة . دلو ماء . مستخدما الداتا شو في 

كولاج متعدد من البؤر تتنوع بزوايا النظر ويعكس هذا التمازج الروتين الحياتي الممل والضغط المستمر مقابل طموحات الانسان العراقي 

فرص عمل ومحاولاته في بلوف اهدافه وغاياته وما يواجهه من صعوبات ومطبات    معاناته اليومية للحصول على اعسط مقومات المعيشة من

بأسدال   يجسده  الممل  الحياتي  التكرار  منها دون جدوى وهذا  التخلص  لتحاول الشخصية  الذبابة  بها مثلها المخرج بصوت  قد يصطدم 

والفتاة والمو ف المسؤول كونهم محور العملية المسرحية  الستارة ثم يفتتحها مرة اخرى ويعاد العرض مرة اخرى وركز المخرج على الشاب  

عشكل   اذ قدمت  العرض  الممثلين وعناصر  اداء  بين  ترابط  المتفرج عدم  . فيشاهد  العرض  في سينوغرافيا  والمؤثرة  الكولاجية  ومنظومتها 

عة ضوئية تدل على ان كل اداء يختلف  متشظي وكسر للمتوقع السائد للعرض . ان الممثلين وهم يؤدون افعال سلوكية مختلفة في كل بق

الطلاب   وجود  اما  الصوري.  التشظي  هذا  شتات  يلم  ان  المتفرج  على  يحتم  مما  والصوتية  البصرية  المنظومة  مع  بالتعاكس  الاخر  عن 

ية للمثل باعتباره  المتكدسين على الارض بمقابل ملفات ملونة لها ععد نفس ي واجتماعي في المجتمع العراقي عاكسا الحالة الفكرية والنفس

  فردا من هذا المجتمع . بالمقابل نشاهد مشهدا لرجل يرتدي اللباس القديم حاملا كاميرا في مقابل الصور الفيديوية التي تعرض على خلفية 

في حالة  المسرح يرافقها صوت الذبابة المزعج ويحاول الممثلين التخلص منه بحركات غير منتظمة في حين تبقى شخصية المو ف المسؤول  

من السكون خلال زمن العرض وهذا السكون يمثل حالة الركود لدى المو ف في الحياة اليومية عشكل عام ن لقد تميز عرض توبيل بايقاع  

غير منسجم عززته الانتقالات المفاجئة للممثلين ما يجعل المتلقي يشعر بصعود وهبوط العرض من خلال تكرار قصدي حيث ان خروج  

قع الضوء والاندماج في سينوغرافيا العرض بصورة سريعة ما يعني ان هذا العرض قد عزز المرونة الجسدية وهذا ما نلاحظه  الممثلين من ب 

في خروج الممثل )علي حميد( من بقعة ضوء الى اخرى بانسيابية محسوبة بدقة ورشاقة في الحركة ومنضبطة مع اصوات الخلفية . ان رفع  

ا شو يكشف عن انتقالات في المشاهد بحيث يشعر المتلقي وكأنه  جزء من العرض . وهذه الانتقالات شكلت  الستارة البيضاء ععرض الدات 

في اداء كل ممثل تمازج واندماج مع الضوء فالرجل المو ف والشاب والفتاة ورجل الكاميرا بانتقالهم من منطقة ضوء الى اخرى مع  هور  

على وجود عدم استقرار وزعزعة في نظامه الحياتي المعقد الذي قابله المخرج بتعقيد    شخص في خلف الخشبة يتجول يمينا ويسارا يدل 

 مسرحي بالصوت والصورة .  

ان عرض مسرحية توبيل يأخذنا ععيدا نحو مديات التأويل الجمال والتحفيز الفكري في تلقي العرض بصورة تشحذ الذاكرة وما يميزه هو      

اءه صورة انسانية شمولية ربما لا تستهدف الواقع العراقي بل تتعداه الى مثيلاته في العالم عس ب ما يمر  تغييب الزمان والمكان وذلك لاعط

عشعوبه من ازمات ومصائب ن وكذلك فانه يكشف عن معاناة الانسان في طموحة للحصول على اعسط حقوقه المعيشية ولكنها لم تتوفر  

يا نحو تابوت المرلأة ذات الرداء الاحمر والتي جسدتها الممثلة )علا علاء( بوصفها سلطة  له عسهولة ويسر بحيث يصبن متشائما ويهرول ساع

  تغيير تفتن بابه المرأة لمرة واحدة وتغلقه في دلالة جنسية مبهمة . في حين ان الفتى الذي يخرج من كيس القمامة تنزل عليه سترة رسمية 

الفرص الحياتية اليسيرة لمن لا يستحق ن وكما اشرت سابقا ان العرض لم يكشف    يرتديها عسهولة مما يدل بمقارنة عسيطة الحصول على 

الملفات   من  اكداس  مع  والفتاة  الشاب  المسرح حول  بدوران خشبة  معززة  المتداخلة بصورة شديدة  منظومته  والمكان ضمن  الزمان  عن 

حين يعاني الاخرين من معاناة والم مع هذا العصر تظهر في حالة   ومجموعة الممثلين وصورة الذبابتين والفتاة التي تعصر الملاعس المبتلة في

التلوي الجسدي المدعم بصوت تراتيل اجن ية وصوت الكرستال والطبول ن كل هذا ونحن في غيبة من الزمان والمكان مما يعطيها لغة عالمية  

حينما ازاحت نمطية المفردات اذ تتكدس اجساد    . كما تجسد مفهوم التغريب عن طريق سينوغرافيا العرض التي حققت شكلا كولاجيا 

رتابة صورها   الى  الضوء  بقع  في  ادائهم  ويتحول  الممثلون  فيه  يختبئ  الى مخبأ  الاستنساخ  يتحول جهاز  في حين  الملفات  الممثلين كتكدس 

لقد حقق المخرج حالة التغريب    المو ف عن طريق فعله الالي الى صمت وسكون حينما يتوقف بلا حراك وكأن هناك من يقوده ويتحكم به .

تتداخل مع المؤثرات   الصوتي عبر حركة الممثلين صعودا وهبوطا مع صعود وهبوط صوت طنين الذبابة كفكرة اساسية للعرض حينما 

ة كموسيقى الصوتية الاخرى )الكرستال . الموسيقى الترقبية . الانفجار( ما جعل العنصر الصوتي المرافق للاداء يخرج عن حالته المألوف
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تعزز نجاح العرض الى حالة من الازعاج يرافقه اداء سريع يحاول التخلص من الذباب والسعي الى ان يتخلص من هذا الصوت بوضع اليد  

ا  هذعلى الاذنين وهنا قد يكون المخرج تقصد اختيار الذباب المزعج في الحياة الواقعية لسرعة تكاثره وسرعة موته لقصر دورته الحياتية ن وب

في    قد عكس المخرج عن طريق اداء الممثلين الرتابة الحياتية والتردد في واقعنا المعاصر الذي يظهر في اداء المؤدي الشاب )انس عبد الصمد( 

مواجهة الحياة ومصاعبها ومحاولته الانخراط مع المجاميع وتحديدا المو ف حينما يتجه نحوه ويجلس بقربه ووضعه للملف والكرس ي وسلة  

الفتاة وهنا يحاول الشاب اصطياد الذبابة المه يثير حفيظة  . من جانب اخر حينما يدخل الصوت مرة اخرى كمؤثر صوتي مزعج  ملات 

 الشباب.لتخليص الفتاة منها ثم تستلقي الفتاة وتمد يدها الى الامام فيسقط الشاب ويتلوى بفعل ادائي صادق لحالة التعذيب التي يمر بها  

ري من مكونات العرض تقابله مفردة من مفردات الحياة فكيس القمامة قد يتجاوز مفهوم المهمش ليعطينا اكثر من  ان كل مكون بص     

دلالة متعددة المعاني واستخدام التكنلوجيا الحديثة قد ساهم في اضفاء جمالية وتأويل متعدد المعاني حيث تم التزاوج بين صور الفيديو  

( كما ساهمت الاضاءة برفد هذا التداخل الكولاجي وتحديد المعنى المبهم للعرض ن كما كان للحركة الدائرية  وحركات الممثلين )الشاب والفتاة

لخشبة المسرح دور في تقوية الفعل الادائي للشاب والفتاة مع اكداس الملفات واجساد الممثلين يرافقه الصوت الممنتج ما اعطى حالة من  

 الداتا شو مشهدية العرض .  الاضطراب النفس ي للمؤدين كما دعمت 

 :المؤشرات 

 التمثيلي بالمكون الثقافي ويتبع الحالة النفسية والفكرية والجسدية للممثل . يرتبط اداء-1

 تاثر اداء الممثل في تجسيد الشخصيات بما يحيطه من  روف المجتمع السياسية   والدينية والاقتصادية.-2

 للممثل في زعزعة ونبذ الانماط التقليدية للعرض. اسهمت المرونة والتشكيل الجسدي  -3

 ساعدت العولمة في ايجاد لغة عالمية مشتركة في العروض المسرحية من خلال استخدام لغة الجسد وعلامات موحدة. -4

له م-5 لما  الفن المسرحي خاصة  الفنون عامةو وعلى  القى بضلاله على  الكون وجعله قرية صغيرة  اختزال  العولمة  نشر  محاولة  في  ن دور 

 المجتمعية. الثقافة 

 التقنيات الحديثة في منظومتي الاضاءة والصوت في المسرح ساعدت الممثل على اداء الحركات عشكل ميسر في العرض المسرحي.-6

 :النتائج

 انعكاس الموروث الثقافي على حركات الممثلين في عينة البحث )توبيل(و هور تاثيرالعولمة عليه.-1

ماتركته الطقوس من تاثير على ثقافة المجتمع انعكس على اداء الممثلينوبدت واضحة الارهاصات النفسية على تجسيد الشيخصيات  ان  -2

 وحركاتها. 

  يد منالاداء التمثيلي والجو العام لعينة البحث)توبيل(كان قريبا من العالمية نتيجة التاثر بالعولمة الثقافية وقد برز هذا التاثر في العد-3

 العروض المسرحية العراقية مؤخرا.

حركة الممثلين والايماءات عكست طبيعة الاحداث التي يعيشها المجتمع الواقعي مما يدل على انعكاس ثقافة المجتمع والظروف السياسية  -4

 والاقتصادية على الاداء. 

لغة المنطوقة ساهم بايجاد لغة عالمية مشتركة للعروض  لجوء ععض المخرجين والممثلين العراقيين الشباب الى اللغة الحركية بدلا من ال-5

 العراقية لتكون مفهومة في دول العالم.

 الاستنتاجات 

 قابلية الممثل العراقي في اداءه مرتبطه بقدرته الذهنيةالتي طورها من خلال قراءاته ومشاهداته للعروض العالمية. -1

 ح حين يو ف عشكل دقيق مع تقنيات الاضاءة والصوت الحديثة كونها وسائل ايضاح. امتياز الاداء التمثيلي العراقي في المسرح بالوضو -2

 اغلب العروض العراقية جاءت لتلبي حاجة المجتمع لتغيير الواقع وتجسيد المعاناة الانسانية واعتبار المسرح في قمة هرم التغيير.    -3
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Abstract: This research is concerned with studying the effects of cultural globalization on the stage in 

general and on the representative performance of the actor in particular in Iraq. This is through an attempt to 

delve into the characteristics and results of cultural globalization, whose effect has been negatively or 

positively reflected on societies, their cultures, customs, and traditions, and whether the Iraqi society has been 

affected by globalization to reflect that on his stage first and on the performance of the actor in it second? 

It is no secret to anyone that globalization is one of the terms that sparked widespread debate between 

supporters and opponents of it, as it came as a product of the third liberal wave, or the so-called liberalism, 

where cultural globalization came after the throes of political globalization and then its economic dimension 

to reflect its concepts and ideas on all fields of art, including theatrical art in the Arab world Two decades 

ago, this influence was evident in Iraq after the 2003 war after it was freed from the restrictions of dictatorial 

power, which imposed its hegemony on all the factors of progress, communication, and technology. 

With my research, I tried to study the effects of cultural globalization on the representative performance of 

the actor in the Iraqi theater after liberation from the restrictions of this system to see if the concepts of cultural 

globalization had added something to the performance of the actor in the Iraqi theater or were taken from it. 

 

Keywords: Cultural globalization; performance; Iraqi theater. 
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 كوردستان العراق الأغنية الكوردية الفولكلورية في

 عمار حليم حامد   م.م.

 المديرية العامة للتربية محافظة كركوك 

ammarhalim.ir@gmail.comEmail:  

 

تناول فيه الباحث مشكلة  الفصل الاول:    من فصلين:    يتكون ملخص البحث ) الأغنية الكوردية الفولكلورية في كوردستان العراق(  :الخلاصة

تناولت موضوع الأغنية وخاصة   التي  البحوث والدراسات  أن  في كوردستان  البحث حيث  للفولكلور  والموروث  التراث  في  الكوردية  الأغنية 

بأعتبا  العراق البحث  أهمية  أوضح  كما  البحثن  تحديد مشكلة  في  الس ب  وكان  الموسيقيةن  النواحي  من  الباحثون  اليها  يتطرق  من  لم  ره 

أما هدف البحث هو  ) الأغنية الكوردية الفولكلورية في كوردستان العراق( التي تلقي الضوء على نالدراسات الموسيقية في كوردستان العراق

 تحديد أهم وأبرز الخصائص اللحنية والإيقاعية لثغنية الكوردية الفولكلورية فى كردستان العراق.

 أوضح الباحث    مصطلحات البحث.1940 –1930ل من عام وتقتصر حدود البحث على أغاني العم  
 
 ن واخيرا

 والأغاني الفولكلورية وأنواعهان وأنواع وأشكال الأغاني الكوردية وتصنيفها.الفولكلور، أما الفصل الثاني يتكون من نبذة عن تاريل 

 . العربية والانكليزية اللغةوقائمة بالمصادر ثم ملخص ب الفولكلورية في ومن ثم تليها عينة لثغنية الكوردية 

 

 الاغنية؛ الفولكلورية. الكلمات المفتاحية: 

                                                                                                      

قصيدة    وأنهاالاغنية الفولكلورية هي تلك الاغنية التي ترتبط بمكان وبيئة وجماعة من ال شر مثل اهل الريف واهل الاحراء كما المقدمة: 

 هرت بين الناس في زمان المار ي.  غنائية ملحنة مجهولة النشأة  

هي غنائية في جوهرها أي انها ذاتية في المقام الاول وأهم ما يميز الأغاني الفولكلورية انها    كردستان العراقوالاغنية الكوردية الفولكلورية في  

إلى آخر والاغنية الفو   والمعتقدات، تحافا على العادات والتقاليد    من جيل 
 
لتناقلها شفاها لكلورية الشعبية هي من أكبر المظاهر  وذلك 

 على القوة الخلاقة لثمة كما وهي تعبير تلقائي يتسم بالعفوية  
 
 دالا

 
الفنية أصالة في حياة أي شعب من الشعوب بل ويرى البعض مؤشرا

 وهي فن الجماعة وتعبر عن الخواطر والأحاسيس المترسبة في أعماق الحضارات ال شرية .  

لذلك فقد    القديم، والموسيقي في أقليم كوردستان العراق تراث عريق ومتنوع وقد نشأ وتطور مع تطور الحضارة في العراق  إن تراث الغنائي   

الجبال   كالسهول  الجغرافية  المناطق  في طبيعة  التفاوت  إلى  التنوع  في  الغني  يرجع هذا  أدائها  والموسيقية وطرائق  الغنائية  فنونه  تنوعت 

تؤثر في نمط معيشة السكان وحياتهم من قرويين أو سكان مدنن فضلا الاختلافات الثقافية والقومية فإلى جانب   والينابيع والعيون التي

في    الأكراد الذين يمثلون الغالية العظاى من أقليم كوردستان توجد أقوام أخرى كالتركمان والأشوريين والكلدان واليزيديين. إن هذا التعدد 

 تنوع في النص واللحن والإيقاع. الديانات والمذاهب أدى الى 

الأغ امتازت  المختلفة والمتنوعةن وقد  الغنائية  والانواع  العديد من الاشكال  برزت فيها  الفولكلورية فقد  الشعبية  الشعرية  نية  أما الأغنية 

التراث الغنائي والم  بقية الأنواع والأشكال لثغاني أن  بمكانة عالية ومستوى رفيع مختلف عن  يعد من  الفولكلورية  وسيقي في كوردستان 

 الفنون الاصلية للتراث الموروث الكوردي لما لها من الخصائص اللحنية والإيقاعية التي تميز بها.

 

 مشكلة البحث:1-

تشكلت لدى الباحث تساؤلات عديدة منهان هل يمكن تعديد الخصائص اللحنية والإيقاعية    البحث فقدمن خلال ما تم عرضه فى مقدمة  

الكوردية الفولكلورية في كوردستان العراق في أطار موضوعي بحثي؟ وهل هناك دراسة تناولت هذا الموضوع عي يء من التفصيل؟    لثغنية

لذا فقد تبلوره القناعة لديه بأن هناك حاجه   المجال،الامر الذي دعا الباحث الى الاجابة عن تساؤلاته غير أنه يعتبر دراسة سابقة في هذا 

اسة عن الأغنية الفولكلورية في الذات و المدن الكوردية في كوردستان العراق وهي محاولة رائدة في هذا المجال حيث لم يجد  ماسه لإجراء در 

 الباحث دراسة انجزت في هذا المجال بالتحديد . 
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 أهمية البحث:  -2

 الأغاني الفولكلورية في القرن 
 
 مهما في كوردستان وخصوصا

 
 اليوم عس ب التقدم وليس    كان للغناء الشعبي يحتل جزا

 
المار ي وأصبن نادرا

هناك أي جهة أو مؤسسة قامت بجمع هذا التراث والموروث القديم ولابد ان يكون هناك مساعي من الباحثين لدراسة هذا الفن واحيائه ن  

 وبناء  على ذلك تمت أهمية هذه الدراسة في أنها  .

 الكردي الذي تعرض للزوال والاندثار. إحياء هذا الجانب من التراث والموروث  .1

 تسعى للحفاظ على هذا التراث الشعبي المبدع وتنمية قدرات المجتمع في تحقيق حيوية المأثورات الشعبية. .2

 هدف البحث:  -3

 تحديد أهم وأبرز الخصائص اللحنية والإيقاعية لثغنية الكوردية الفولكلورية فى كردستان العراق.

 حدود البحث:   -4

 العراق. - المكانين انحصرت هذه الدراسة على أقليم كردستان الحد -أ

لِقّدم الأغاني الفولكلورية ولكن يمكن حصرها من الفترة   -ب من القرن   1940  -1930الحد الزمانين لا يمكن تحديد البعد الزمني 

 .(1) العراق - المار ي لإقليم كوردستان

 مصطلحات البحث  -5

، والأغنية المنبعثة هي تلك الأغنية التي  (2) م الموزون وغيرهن وما يترنم من الكلام الموزون اللحنالأغنية: وهي ما يترنم به من الكلا  .1

تربط المكان وبيئة وجماعة ما من ال شر وتتناقل شفاهه من جيل إلى آخر، إن طبيعة الأغنية سواء الكلمات أو اللحن تختلف باختلاف  

 .(3) البيئة التي التي تخرج منها 

کورد/  الكوردية: .2 )بالكردية:  الأكراد  أو  جبال  Kurdالكرد  بمحاذاة  الأوسط  الشرق  شمال  آسيا  غرب  في  يعيشون  هم شعوب   )

زاغروس في المنطقة التي يسميها الأكراد كردستان الكبرى، وهي اليوم عبارة عن أجزاء من شمال شرق العراق وشمال غرب إيران وشمال  

رد 
ُ
 .(4) أنفسهم من العرق الآري  شرق سوريا وجنوب شرق تركيا. يعد الك

الفلكلورية: معنى كلمة الفلكلور في الأدب الشعبي يتكون من مقطعين: الأول فولك ويعني الناس، والثاني لور ويعني الحكمة، وبناء   .3

بأنه معارف الناس أو ثقافة أو حكمة الناس، وهو علم يهتم بجمع ونشر   المأثورات والقصص الشعبية  على ذلك يمكن تعريف الفلكلور 

 .(5) والأقوال والعادات القديمة وكل ما يتعلق بها

( هو إقليم كردي عراقي يقع شمال  كوردستان: كردستان العراق أو إقليم كردستان العراق )بالكردية: هه ريم كوردستان العراق  .4

 .(6) وريا إلى الغرب وبقية مناطق العراق إلى الجنوب العراق، ويتمتع بحكم فدرالي. تحده إيران من الشرق وتركيا في الشمال، وس

 ل .5
 
ة العِرَاق( ، و)بالكردية: كوماري عيراق( ، هي دولة عربية، وتعد جمهورية برلمانية اتحادية وفقا : جُمْهُوريَّ

 
دستور  العراق: أو )رسميا

، وتسع عشرة محافظة بحكم  
 
الأمر الواقع )محافظة حلبجة(، عاصمته عغداد، والعراق العراق، وتتكون من ثمان عشرة محافظة رسميا

تركيا، ومن الغرب   أحد دول غرب آسيا المطلة على الخليج العربي. يحده من الجنوب الكويت والمملكة العربية السعودية، ومن الشمال 

سلامي ومنظمة أوبك. معظم المنطقة  سوريا والأردن، ومن الشرق إيران، وهو عضو مؤسس في جامعة الدول العربية ومنظمة المؤتمر الإ 

 بلاد الرافدين
 
ا كانت تساى قديما  .(7) المسماة العراق حالي 

 

 

 
 إن التاريل المدون لثغنية الفولكلورية أفترضه الباحث بناء  على متاععة ميدانية.  (1)

 / https://www.almaany.comالمعجم الوسيط، موقع المعاني  (2)

 ers/ahmedsalahkhtab/postshttp://kenanaonline.com/usموقع عالم الفنون الشعبية (3)
4 )Kurds in Turkey 2019/ فبراير  1اطلع عليه بتاريل  2109/ ابريل   22مؤرشف من الأصل في. 

 Pncecs( اللجنة الوطنية الفلسطينية للتربية والثقافية والعلوم 5)

(6)Viviano, Frank 2006l). "The Kurds in Contro 2017أكتوبر  10". ناشونال جيوغرافيك )مجلة(. واشنطن العاصمة. مؤرشف من الأصل في 
 على موقع واي باك مشين.  2018( رئاسة جمهورية العراق، نسخة محفو ة مارس 7

http://kenanaonline.com/users/ahmedsalahkhtab/posts
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 الجانب النظري 

 نبذة عن تاريل الفولكلور :  .1

الحركة  لقد بدأ الاهتمام الشعبي في البلاد الأوربية من منطلق الإحساس بما ساي عندئذ )روح الشعب(، والذي يعني باختصار شديد تلك  

الخفية التي توجه سلوك الفرد نحو الجماعةن وتحرك الجماعة نحو هيكل من النظام يتألف من مجموعة من القيم والمعاير التي تتسم 

 بالثبات ولا تنتاي عنها المرونة في الوقت.

 لتغيرات الحياةن لا من أجل التغير في حد ذاته بل 
 
من أجل تأكيد الهوية في كل مجالات النشاط  ) فهو المنطلق الوعي بالميراث الحضاري وفقا

 . (1) الإنساني التي تفرضها الظروف الجديدة(

) لعل من أبرز المدارس التي تعاقبت في دراسة الفلكلور هي: المدرسة الرومانسية التي  هرت في القرن الثامن عشر کرد فعل لعصر العقل  

( وهما مؤسسا المدرسة الفولكلورية العلمية  Grimmأسس هذه المدرسة الأخوان )جرين    والتنوير* ن وكتمرد على الكلاسيكية في التفكير. وقد 

 .(2) وذلك قبل استخدام لفا فولكلور ععقود(

(." عالم الأثار  wj .thojqaqms(** )من الناحية التاريخية، ومن الناحية ابتداعه )بوليم جون تومز  Folkloreيرتبط اصطلاح الفلكلور  )  

المصطلح.  (3) الانجليزي(  هذا  صاف  من  أول  هو  )فتومز  الشعبية   الاثريات  الثقيل  التعبير  محل  ليحل  الانجليزي.  الفولكلور  وبجمعية   ،

م. وقد كان ذلك في الخطاب الذي  ۱۸۷۷والجمعية الفولكلورية الانجليزية هي التي أكدت هذا الاصطلاح عندما تأسست في لندن في سنة  

 Ambrose. الذي وقعه باسم مستعار هو )أمبروز مرتون 1846( في أغسطس سنو The atthenomينوم ععث به ترمز الى ص حيفة )ذي أث

merton) (4)   )من العلوم الانسانية المعاصرة. ومن أهم تلك المؤتمرات مؤتمر )أرنهایم 
 
)بقاع العالم لتدرس أمر تصنيف مواده التي باتت علما

 .(5) م تصنفه الرباعي المعروف(1955المنعقد عام 

ع تعبر  تقاليد  وقائم علی  ناعع من جماعة  إيداع  ) هو  الفولكلور:  فريد  الدكتور طارق حسون  بهم  لقد عرف  أفراد معترف  أو  نه جماعة 

يصورون تطلعات المجتمع وذلك بوصفه تعبيرا عن الذاتية الثقافية و الاجتماعية لذلك المجتمع وتتناقل معاييره وقيمه شفهية، أو عن  

الأساط و  والألعاب  والرقص  الموسيقى  و  والأدب  اللغة  تضمن  فيما  أشكالهن  الطرق، وتضم  من  ذلك  عغير  أو  المحاكاة  والطقوس  طريق  ير 

 .  (6) والعادات والحرف والعمارة وغير ذلك من الفنون(

 الأغاني الفولكلورية وأنواعها:  .2

الزيارة  أق ، أغنية  ، أغنية  Pasteurella، الأغاني الرعوية    Alba، أغنية الوداع    serenataدم أنواعها هي) اغنية الحب  ، أغنية السياسية 

 . (7) الأغاني الشعبية الأصيلة(الدينية ، وتعتبر أغاني الرقص من 

)وقد صنف الجوهري الموضوعات التي تدخل في دراسة الفنون الموسيقية الشعبية والثقافة المادية إلى اصناف منها: ) الموسيقى الشعبية ،  

 .  (8) الرقص الشعبي ،والألعاب الشعبية، فنون التشكيل الشعبي، عناصر الثقافة المادية( (

 الموسيقى الشعبية إلى فرعين :۔ وتنقسم 

 أ. الموسيقى :

 
 . ۱۷، ص ۱۱، ص ۲۰۰۱( فرید، طارق حسون، موجز علم التراث الشعبي، دار الكتب للطباعة، 1)

Storm and stress*   ( على أيدي شبان من الطبقة المتوسطة كانوا على حا من الدراية والثقافة تستملي من الوجدان الغامر، 1785 – 1760شأت في ألمانية )نحركة أدبية

ز الروكوكو. وقد أخذت هذه الحركة وكانت ثورتهم تلك على ما رواه من جمود في "الحركة التنويرية" التي كانت تغلب العقل على العاطفة وكرد فعل على تعشق الجمال في طرا

 لها، فقد كانوا يرون راية في أن الطبيعة بجوارها خير من زيف الحضارة، وأن ما تمليه العاطف 
 
ة خير مما يمليه العقل )ثروت  بمبادل" جان جاك رسو" وجعلت منها رائدا

 . 253، ص 1996عكاشة، الزمن نسيج النغم، الطبعة  الثانية، القاهرة، 

 . 73ص ،  ۱9۱4( فرید، طارق حسون، التراث الموسيقى والموروث الموسقي، مجلة الأكادياي عددان 2)

 يساوي معارف الناس أو حكمة  loreبمعنى الناس وهي الكلمة الانجليزية القديمة  folkمن مقطعين:  folk-lore**يتألف اصطلاح فولكلور 
 
بمعنى معرفة  أو حكمة، فالفلكلور حريا

     15الشعب. العنتل، فوزي. المصدر السابق، ص

 15، ص1965العنتل ، فوزي.  الفلكورما هو، دار المعارف ، كورنيش النيل، القاهرة ، مصر، ( 3)

 . 15العنتيل، ، فوزي. المصدر السابق، ص ( 4)

 .15المصدر السابق، ص  فريد، طارق حسون،( 5)

 .51المصدر السابق، ص ( 6)

 . 253، ص 1967مصر،  -كراب ، الكزاندر هجرتي: علم الفولكلور، ترجمة رشدي صالح، دار الكتاب العربي، القاهرة( 7)

 . 79، ص 1975الجوهري، محمد. علم الفلكلور، دار المعارف، القاهرة، مصر، ( 8)
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 الموسيقى المصاحبة لثغاني )الميلاد ، العمل ، و الغزل . الأفراح ، اليج (.   .1

 الموسيقى المصاحبة للرقص .   .2

 الموسيقى المصاحبة للنداءات والابتهالات والمدائن .   .3

 الموسيقى البحته .   .4

 الموسيقى المصاحبة للإنشاد السير. .5

 الموسيقية : ب. آلات 

 .(2) الات المفاتين( -4  (1)آلات الايقاع -3آلات الوترية  -2الات النفل  -1)

 وهنا يأتي وصفي الباحث لهذه الآلات من خلال دراسته الاكاديمية في كلية الفنون الجملية قسم الفنون الموسيقية.     

 وهي التي تصدر الصوت عن طريق النفل فيها ومثال عليها الفلوت و البوق. الآت النفل :

 وهي التي تصدر الصوت عن طريق اهتزاز الأوتار الموجودة على الآلة ومثال عليها العود والغيتار. الآت الوترية:

 رس.وهي التي تصدر الصوت عن طريق الطرق أو الضرب ومثال عليها الطبل الدف والج الآت الإيقاع:

وهي الآلات التي تصدر الصوت عن طريق الضغط أو الطرق على لوحة مفاتين موسيقية موجودة على الألة حيث يكون لكل   الآت المفاتين :

 مفتاح صوت معين ومختلف ومثال عليها البيانو.

 أنواع وأشكال الأغاني الكوردية وتصنيفها:  .3

تتعدد أنواع الأغنية الكردية بتعدد مناسباتها، تختلف مناسباتها، وتختلف اشكالها باختلاف الإطار الذي يعيش فيه المغني كما تختلف      

خصائصها باختلاف عناصرها، فردية كان أم جماعة، وكذلك تبعا لأسلوبها وألحانها وتأثرها بالمحيط الذي نشأت فيه والظروف البيئة التي 

. كذلك أن أنواع  الأغاني الكوردية كثيرة جدا فوي تغنى بمختلف المقامات والإيقاعات وهي من الألحان القديمة  (3) يه المغني الشعبييعيش ف 

 .(4) والحديثة

اني  بالنسبة إلى تصنيف أغاني الكوردية هناك أنواع و اشكال تصنيفات وضعت من قبل الباحثين الأكراد وغيرهم عند دراستهم لثغ       

أي وفق محتوى المواضيع    - الفلكلورية الكوردية، بالرغم من درجات تشابهها سواء كانت وفق محتوى المواضيع تنشد المواضيع الأدبية لثغاني

الأغاني  نصوص  عنها  تتحدث  المجموعات    -التي  بالمجموعات  ترتبط  التي  العلاقات  تكشف  أخرى  طريقة  أية  أو  أدائها  طريقة  وفق  أو 

 . على سيل المثال:(5) المصنفة

 ، إلى: (6) يصنف الباحث عثمان شار بازیري أنواع الأغاني الكوردية .أ

 أغاني العمل.   .۱

 .أغاني الرعاة  .2

 أغاني الفلاحين.   .3

 أغاني الدينية .  .4

 أغاني المناسبات.  .5

 . أغاني المأتم   .6

 أغاني النسائية.  .7

 ، إلى: (7) الكورديةوصنف الباحث الدكتور عز الدين مصطفى رسول أنواع الأغاني  .ب

 أغاني العمل.  .1

 
 . 145ر المعارف ، القاهرة، مصر ،ص الجوهري، محمد. علم الفولكور ، دا (1)

 http : / / ar . wikipedia . orgموقع وكي يديا الموسوعة الحرة في الانترنيت  (2)

. وعثمان شار بازیری: گه نجينه ی گورانی کوردی چاپخانه ی  68، ص ۰۲۰۱(عزالدين مسته فا ره سول؛ ليكولينه وه ی ئه ده بی فولکلوری کوردی، طبعة الثالث، مطبعة ئاراس، 3)

 ۲9-۲۸، ص 1985زمان عغداد، 

 .46، ص ۱9۷9( في حزيران  55شاربازيري: مجلة بيان عدد )  ۸۰لاوکردنه وه ی کوردی، ( زامدار، محمود دروازه یه ك بؤ گورانی و موزیکی کوردی، ده زگای روشنبيری و ب4)

 .  92-87، ص ۲۰۰۸( شوكريه رسول: ئه ده بی فولکلوري کوردي، مطبعة مكريان هولير 5)

 .87-70عثمان ار بازيرى: المصدر السابق، ص ( 6)

 .74-65ص د. عز الدين مصطفى رسول : المصدر السابق، ( 7)
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 أغاني المناسبات.   .2

 أغاني العاب.  .3

 أغاني الزواج . .4

 أغاني الأعياد.   .5

 . أغاني ولادة   .6

 أغاني الدينية.   .7

 أغاني الاجتماعية . .8

 أغاني الحب.  .9

 أغاني لاي لايه.10  

 إلى:( ۳6۱ -۱۲9أنواع الأغاني الكوردية في كتابها )ئه ده بی فولکوبی کوردی( في الصفحات ) (1) صنفت الباحثة الدكتورة شكرية رسول  -ج

 أغاني العمل، كالآتي: -أ 

 دروینه.  .1

 راوکردن.  .2

 ساوار کوتان   .3

 مازوو جنين   .4

 شه نوكه وكردن .  .5

 خه رمان هه لكرتن.  .6

 ده ستارهارين.  .7

 شوان كارى.  .8

 جوتيارى. .9

 أغاني اليومية، كالآتي:   -ب 

 أغاني ألاعيب الأطفال.  .1

 أغاني لاي لايه )المهد(.  .2

 أغاني الحب.  .3

 كورانى مه جلس.  .4

 

 کورانی بونه، أي أغاني المناسبات، كالآتي:  -ج 

 منال بون، أي أغاني ولادة.   .1

 نیشانه کردن.  .2

 خه ته نه سوران. .3

 بوك بردن. أي أغاني الفرح.  .4

 هه لپه رکی و شایی، أي أغاني الفرح  -شك گرتن زواج ع خونه به ندان. . ني   .5

 

 إلى: (2) وصنفت الباحثة جميلة جليل في كتابه )گورانيه ميلليه کانی کوردی( انواع الاغاني الكوردية  -ز

 الاغاني الطبيعة  -1

 أغاني زواج  -۲

 
 .163-126د. شكريه ره سول: المصدر السابق، ص ( 1)
   ۱۳۰9( جميلة جليل: المصدر السابق ، ص 2
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 أغاني الحب. -۳ 

 الأغاني النسائية  -4

 . أعاني الفرح  5

 أغاني العمل.. -6

 الأغاني الوطنية  -7 

 أغاني الأعياد والمناسبات  -8 

 انواع الأغاني الكوردية إلى:  (1) وصنف الباحث وريا أحمد في مقال تحت عنوان ) توضين ععض جوانب تقدم الموسيقى والغناء الكوردي(    - ح  

 الأغاني الملية الشعبية  -1

 الأغاني الحب  - ۲ 

 الأغاني الوطنية )الأناشيد(.  -3 

 . أوبريت -4

 ، إلى:(2) وصنف الباحث رزکار خوشناو في مقال ععنوان )بة شة كاتی طورانی کوردیمان(   -ط 

 

 أغاني فولكلورية  -1

 أغاني ملية -۲ 

 أغاني مبتكرة   -۳ 

 أغاني الحديثة أو الغربية  -4

الدكتورة شكريه رسول هو الاقرب إلى البحث  ومن خلال التصنيفات السابقة وعرضنا للفنانين والباحثين الكورد يرى الباحث أن تصنيف 

ناه  الحالي، حيث يوجد فيه شمولية اندرجت تحتها أغلب الأغاني الكوردية بمختلف أشكالها وألوانها، على أن تضيف إليها الأغاني المذكوره أد 

تصنيف الفنانين والباحثين سالفة    وبهذا نكون أمام معيار موضوعي لتصنيف جميع الأغاني الكوردية وليس بضع منها كما شاهدناه عند

 الذكر: الأغاني البطولية، الاغاني الطبيعة، أغاني الأعياد. 

 

 اسم العينة

 

 اسم المؤدي : خضر قادر رسول 

 

 
   ۲۷۰، ص ۱9۷9في كانون الثاني ( ۳( وریا احمد؛ مجلة بيان عند)1
 ۷۲-۷۳، ص ۱9۷9في كانون الثاني ( ۳( رزکار خوشنار: مجلة بيان عند)2
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 حنتحليل الل                                                                                                                      

 المسار النغاي :  .1

 ت(  5المدى اللحني : خامسة تامة ) .2

  gنغمة الإبتداء:   .3

  aنغمة الإنتهاء :  .4

  aالنغمة المركزية :  .5

 

 (aجنس مقام بيات على درجة )ِ .6

   

 

 )حسب النص(    AAAA( Str: هو من نوع الشكل المقطعي )  Formالشكل   .7

 

 احصائية الأععاد المستخدمة :   .8

 ثالثة الرست  ك2 ثانية البيات  الأولى )أونيسون(  حجوم الاععاد 

 7 16 17 الاععاد الصاعدة 

 

1 

 خخ 6 17 الاععاد الهابطة

 

 الشكل الإيقاعي اللحني :  .9
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 . الضرب الإيقاعي : مقسوم                              10

 

 

 

 

 

 : تالاستنتاجا

   :اتضح الاتي  ةمن خلال التحليل الموسيقي للعين 

 .ت( 5.النطاق الصوتي للعينة الاولى لا يتعدى مسافة الخامسة )1

 .( a.في العينة الاولى قد استخدام جنس مقام البياتي على درجة على درجة )2
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Abstract: Composition of the research summary (Kurdish folklore song in Kurdistan of Iraq) from two 

chapters: The first chapter: the researcher dealt with the problem of the research, as the research and studies 

that dealt with the topic of the song, especially the Kurdish song in the heritage and heritage of folklore in 

Iraqi Kurdistan. Iraqi Kurdistan, which sheds light on. 

Kurdish folklore song in Kurdistan of Iraq. The aim of the research is to identify the most important and 

prominent melodic and rhythmic characteristics of the Kurdish folk song in Iraqi Kurdistan. 

 The limits of search are limited to work songs from 1930-1940, and finally, the researcher clarified the search 

terms. The second chapter consists of an overview of the history of folklore, folkloric songs and their types, 

and the types and forms of Kurdish songs and their classification . 

And then followed by a sample of the Kurdish folk song in the list of sources and references and then a 

summary in English. 

 

Keywords: Song; folklore 

 



 

 
 261 

  جواد سليم نزعة التجريد بين الاختزال والتكثيف
 
 أنموذجا

 العزيز دبدوب أوس مروان عبدم.م. 
 ، كلية الفنون الجميلة جامعة الموصل

Email: aws.dabdoob@uomosul.edu.iq 

 
بانتهاج    :ملخص البحث الفنية  التجريدبدأ الفنانين من خلال المدارس والاتجاهات  التي أمعنت    نزعة  الفنية  لطرح منجزاتهم 

   التركيز على فكرة استخلاص الجوهر من الشكل الطبيعي ععد اختزاله وتشذيبه وت سيطه
 
 ولونيا

 
ليعطينا الشكل الواحد    شكليا

. وضمن هذا الإطار تحدد البحث بدراسة نزعة التجريد وتسليط في اللوحةصياغات وتأويلات ومدلولات متعددة حسب تشكيله 

الفن في دراسة فنان عراقي   العملية في  البحث أربعة فصول، شمل    (جواد سليم)الضوء عليها كمصطلح بتطبيقاته  . فتضمن 

ظهر كل من الاختزال والتكثيف في  كيف تم  :يالفصل الأول )الإطار المنهجي للبحث( على مشكلة البحث التي تتلخص بالتساؤل الآت

الشكل التجريدي في لوحات جواد سليم؟ كما استكمل الفصل بالإشارة إلى أهمية البحث والحاجة إليه، وهدف البحث، وحدوده،  

مباحث : المبحث الأول )الأسس    ثلاثةومن ثم تحديد المصطلحات وتعريفها . في حين تضمن الفصل الثاني )الإطار النظري( على  

 منذ أقدم    العراقي  لجمالية والفكرية للتجريد في الفن العراقي( الذي شمل على بيان انتهاج الإنسانا
 
 وفلسفيا

 
لنزعة التجريد فكريا

وفيه تم طرح مفاهيم    المعاصر . والمبحث الثاني )البُعد الفكري للاختزال والتكثيف في الفن( الحديث و   عصور وحتى التاريل الفني ال

ية لما لها من دور كبير على التجريدية في الفن، وكذلك تم تسليط الضوء على الفكر السيميائي لدراسته المتعلقة  الفنون الإسلام

    (تجربة جواد سليم. بينما تطرق البحث في المبحث الثالث إلى )  بالشكل والمضمون  
 
. ومن ثم الخروج بالمؤشرات التي وجد لها أثرا

 وأ
 
داة  في تحليل العينة . أما الفصل الثالث )إجراءات البحث( فقد تضمن مجتمع البحث البالغ في الإطار النظري لتكون مسارا

  التحليلي   قام الباحث بتحليلها وفق المنهج الوصفي  ، ( نماذج3وانحصرت عينة البحث على )  ،لجواد سليم  ةفني  ات ( منجز 7عدده )

 إلى المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري . وخرج البحث في الفصل الراعع )النتائج والاستنتاجات( إلى عدد
 
من النتائج،   مستندا

 منها : 

باختزالها وت سيطها وابتعاده عن إعطاء ملامن تعبيرية   الأشكال ال شرية  يظهر في أعمال جواد سليم نزعة نحو تجريد  .1

  التسطين كسمة للإختزال الذي يقربنا من التمعن بالمضمون دون على مبدأ    والتأكيد  السومرية  عيون الكبيرةللوجه مع اهتمامه بال

 كما في جميع نماذج العينة . الكثيرة التي تبعدنا عن المضمون   الشكل الاهتمام بتفاصيل 

والزخرفة   .2 الشباك  أو  الباب  مثل  الإسلامية  والعمارة  الثقافة  من  مفردات  الاهتمام    الإسلاميةاستخدم جواد  وعدم 

، حيث تضيف هذه الخاصية مضمون إلى المضمون الأصلي للوحة ليؤدي بذلك إلى تكثيف أوسع في المضمون على حساب  بالمنظور 

 . جميع نماذج العينة الشكل، وإبراز المنجز الفني ببصمة أصيلة كما في 

 : الاستنتاجات  أبرز ومن 

ال .1 شفراته  إليها  ليضيف  الفنية  طروحاته  في  التجريد  نزعة  إلى  الفنان  الشمول  يلجأ  في  غاية  مضامين  ليطرح  خاصة 

سياسية أو اجتماعية أو حتى دينية، كون التجريد لا يعكس أشكال الواقع كما هي بل يحمل معاني مكثفة داخل الأشكال المختزلة،  

 وبهذا فالفنان يحاي نفسه من التساؤلات الكثيرة . 

فرت اللوحة أكثر باستخدام نزعة التجريد، كلما زادت مساح .2
ُ
 أكبر في المضمون . كلما ش

 
 ة التأويل وحملت تكثيفا

 المصادر .  اجت والمقترحات، ومن ثم أدر التوصيا ومن ثم أوص ى الباحث بمجموعة من 

 : تجريد؛ اختزال؛ تكثيف؛ جواد سليم .  الكلمات المفتاحية 
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 ( الإطار المنهجي للبحث) الفصل الأول 

 مشكلة البحث :  •

شهد العالم الغربي مع نهاية القرن التاسع عشر تحولات في التيارات الفنية، التي سعت للتحرر من نمط فني رُسمت أطره العامة      

وحُدّدت أععاده منذ عصر النهضة . ومع تطور المجتمع الحديث والعلم والتقنيات الجديدة وتبدل الرؤية وتحول الفكر، أصبن  

الشكلي  . فالوصول إلى التجريد    والتجريبفكانت نزعة التجريد هي مرحلة من مراحل البحث    ،  لمبتكرالفنان يبحث عن الجديد وا

للابتعاد عن واقعيته مقابل الدخول إلى عمقه ومضمونه . فذهب ععض الفنانين يبحث عن أسلوب خاص    اختزالهمحاولة    هي

ويخلق شفرته الخاصة ويمثلها بتفرد وحسب ما يؤمن به بإسقاط وتشذيب مكونات تلك الأشكال للتقرب من قيمها المثالية لتوحي 

المضامين المكثفة وأصبن العمل الفني يعرض قيم جمالية غير  . فأصبحت اللوحة الواحدة توحي للعديد من    بدلالات متعددة

 يتم فيها نقده .  وكل زمن  تقليدية وجديدة في كل مرة

قبل الفن الأوربي، باعتبار أنه هناك الكثير    ديم لوجدنا أنه يحمل سمة التجريدومن جهة أخرى، لو راجعنا الفن العراقي الق     

رفية في تركيب فاتجه الفكر الفني العراقي المعاصر إلى إعادة الحفريات المع  نزعة التجريد،  تنتهجالفنية    والجداريات  من النماذج

التلقي الفكري   طروحات ال الت  ،المعاصر  الفنية وكما يجب أن تكون عليه باشكالات  انعكست نزعة  الكثير من  وبهذا  جريد لدى 

 راقية . من خلال تأسيسهم أهم الجماعات الفنية الع وأنتشرت  فناني العراق

عراقي )جواد  فنان    تم اختيار   العراقية  اللوحة  لهذا يجد الباحث أنه من خلال التوسع في استخدام سمة التجريد كأسلوب في    

ر مشكلة البحث بالتساؤل  . وبذلك تتمحو   رسوماتهالتكثيف في  من خلال الاختزال و   نتهاجه لنزعة التجريدكيفية ا  وت يان  سليم(

 ل من الاختزال والتكثيف في الشكل التجريدي في لوحات جواد سليم؟ كيف تمظهر ك :  الآتي

 أهمية البحث والحاجة إليه :  •

الفنية التي لاقت   الموضوعات من اختزال وتكثيف في اللوحة التشكيلية لاعتباره من    التجريد   سمتي ت يان  تكمن أهمية البحث في      

الفنانين  قبل  من  كبير  الحداثويين    اهتمام  والباحثين  العراقيين  الدارسين  الطلبة  يفيد  أن  ممكن  البحث  هذا  أن  عن   
 
. فضلا

 والمهتمين في التجريدية وعن سماتها، وإضافة ش يء جديد ومصدر للمكتبة المعرفية الفنية . 

 هدف البحث :  •

الكشف      إلى  الحالي  البحث  عن    يهدف  سمتي  والتعرف  فيكيفيةتو يف  والتكثيف  النزعة    مفردات  الاختزال  ذات  اللوحات 

 .  جواد سليمللفنان العراقي التجريدية 

 حدود البحث :  •

 .  1958 - 1954زمانية :  -

 مكانية : العراق / عغداد .  -

 موضوعية : اللوحات الفنية التشكيلية التي تتضمن نزعة التجريد لدى جواد سليم .  -

 تحديد المصطلحات وتعريفها :  •

 :    )النزعة( :  .1
 
زَعَ اسْتَ أ. لغة

َ
ت
ْ
زَعَ فقال: ان

َ
ت
ْ
زَعَ وان

َ
، وفرّق سيبويه بين ن زُوع  ونزِيع 

ْ
، فهو مَن

 
زْعا

َ
زعُِ ن

ْ
زَعَ يَن

َ
زعَة مِنَ الفعل ن

َ
بَ، ونزَع: "الن

َ
ل

 . (1)لان إلى أبيهِ: ذهبَ إليه وأشبَهَهُ"حوّل الي يء عن موضعه . نزع الإنسانُ إلى أهلِه: حَنَّ واشتاق . نزَع ف

: 
 
 للتصوير الذهنيوالذي أور في الشعور  تبلالميل  هي الم:  Tendencyنزعة  "  ب. اصطلاحا

 
. نزوع: عند اسبينوزا    (2) "صبن موضوعا

 . (3) ش يء دون آخر عملالواعية التي تسوق الإنسان إلى الرغبة  

 
 .  659، ب.ت، صالمعجم الصافي في اللغة العربية( الصالح . صالح العي وآخرون، 1)

 .  643، ص2007، دار قباء الحديثة للطباعة والنشر والتوزيع، القاهرة، المعجم الفلسفي ( مراد وهبة، 2)

 .  200، ص 9831، الهيئة العامة لشؤون المطاعع الأميرية، القاهرة،  المعجم الفلسفي( مجمع اللغة العربية، 3)
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 :    )التجريد( :  .2
 
عرَه . والسي"جرد  أ. لغة

َ
ره . والجلدَ: نزعَ ش دَ العودَ: قشَّ  وجَرَّ

 
: صار  جردا

 
ه . جَرِدَ جَردا

َّ
: سل

َ
عرَّى"ف

َ
د: ت جَرَّ

َ
  (1)أجرّد . ت

 ما على الي يء من ثوب ونحوه،   التجريد:"  .
ُ
ة
َ
ى تكون مجرّدة من لِحَائِها، وإزال حاء عن الشجرة حتَّ ِ

ّ
رِ الل

ْ
قَش

َ
رُ الي يء، ك

ْ
ش
َ
عْرِيتُه،  ق

َ
وت

حْوِه  وإزالة ما
َ
عَرٍ ون

َ
دِ من ش

ْ
انتزاع النفس الكليات  يقول:    ،نى الوارد عند ابن سيناالانتزاع وهو المعو "التجريد: التعرية    .  (2)"على الجل

 . (3) المفردة عن الجزئيات على س يل تجريد لمعانيها عن المادة وعن علائق المادة ولواحقها"

:  
 
اصطلاحا .  Abstractiveتجريدي    ب.  الحسية  بالظواهر  الخاصة  للقوانين  الرياضية  الصياغة  على  يقوم  منهج    تجريديةو : 

Abstractionism :  التجريدية من الناحية الفنية و يدل على اعتبار المجردات موجودات واقعية . مصطلح من وضع وليم جيمس  

غيرها من التشكيلات المختزلة   ال الهندسية أو وان أو الأشكاستخدام الألباتجاه حديث يقوم على تصوير فكرة الفنان أو شعوره 

 . (4)من الواقع

التعريف الإجرائي   الميل إلى رؤية  :( التجريدنزعة  ) جـ.  الت سيط ل  مختزلة  هي  الطبيعة بصيغة تعتمد على  لا    بحيث   ثشكال في 

 على رؤية الفنان الحدسيةدون الاهتمام بالتفاصيل جوهرها النفاذ إلى عغية ، الطبيعية  اتحمل معالمه
 
 .  بناءا

 :  )الاختزال( :   .3
 
   أ. لغة

َ
، اختزلَ شيئ

 
 من المال اقتطعه"اختزلَ يختزل، اختزالا

 
زل: وحذفه .    ا

َ
ت
ْ
تِزَال  مصدر اِخ

ْ
 فِي   اِخ

 
ة تَصَّ

ْ
صَارَتْ مُخ

تِصارِ كِتَابَةِ  
ْ
 مِنْ ضَبْطِ اِخ

 
نَة ِ

ّ
تِزَالِ مُتَمَك

ْ
رْعَةِ فِي الكِتَابَةِ"الاخ صْدَ السس

َ
ارَاتِ ق

َ
مُوزِ وَالإش ةِ الرس

َ
زَل النّص: كتبهُ  . " (5)الحُرُوفِ بِوَاسِط

َ
اخت

 من الكلمات . اختزل الكلام: أوجزه: اختزل قصّة طويلة    سريعة للكتابةبطريقَة  
 
. اختزال صورة الكلمة:  تستخدم فيها الرموز بدلا

 من )سينما("
 
 للنطق بها، مثل: قول المصريين )سيما( بدلا

 
 لبنيتها وتسييرا

 
 . (6) هو حذف ععض الأصوات من الكلمة اختصارا

  :  
 
الفن هو محاولة  الإ ب. اصطلاحا في  التفصيلية، والإال  ت سيط لختزال  أي  طبيعة من عناصرها  الجوهر،  بالتعبير عن  كتفاء 

بصياغة جديدة مختزلة من تفصيلاتها الأساسية    الطبيعة وطرحها   ريحو بالتالي تثابت وباقي،    بقاء ما هو جوهري وأساس ي است

 . (7) المميزة لها فقد الأشكال دلالاتها الطبيعية ة، دون للوصول إلى التعبيرات الجوهري

،   جـ. التعريف الإجرائي :
 
 . التعقيد  بالت سيط دون الاختزال هو حذف الزائد بتفكير يرمي للوصول إلى الهدف مباشرة

 :  )التكثيف( :  -
 
فَهُ: جعل  أ. لغة

َّ
ث
َ
ثِيف . ك

َ
ثر والتف، فهو ك

َ
ف: غلا وك

َ
اث
َ
ك
َ
 وت

 
ة
َ
ثاف

َ
 ك

َ
ف

ُ
ث
َ
  " ك

 
ثيفا

َ
اف:  ه ك

َ
ث
ُ
ثف: الجماعة . الك

ّ
. الك

ثيف(  الكثير 
َ
ثيف ومَاء  ك

َ
ر  ك

َ
رة . يُقَال )عَسك

َ
عَاش

ُ
 الم

ُ
ليا

َ
قيل غ

َ
( أي ث

 
ثيف

َ
 . (8) "أي كثير. يُقَال )رَجُل  ك

 : 
 
  عنه   من غير فصل جزء  عليه   أصغر مما كان  ما  ععض . وهو أن يصير جسم  مع أجزاء في وضعها    تكاثف: هو تقارب  ب. اصطلاحا

 . (9) عن طريق تراكيب شكلية مجتمعة ومزدحمة في بقعة ما، وهو المضمون الذي يقبل التأويلات التعددية

التكثيف هو تقارب العديد من الأفكار والفلسفات والتأويلات المختلفة والأشكال التي تحمل في طياتها    جـ. التعريف الإجرائي :

   مضامين متعددة وجمعها في مساحة واحدة .

 

 الإطار النظري( ) الفصل الثاني

 المبحث الأول : الأسس الجمالية والفكرية للتجريد في الفن العراقي 

 
 .  86لبنان، ب.ت، ص-، بيروت19، المطبعة الكاثوليكية، طالمنجد في اللغة( اليسوعي. لويس معلوف، 1)

 .  431، ب.ت، ص2، جخالبلاغة العربية( الميداني. عبدالرحمن حبكة، 2)

 .  167، ص صدر السابقالم المعجم الفلسفي، ( مراد وهبة، 3)

 .  168، ص الفلسفي، مصدر سابقالمعجم ( مراد وهبة، 4)

 .  9، ص2004، جمهورية مصر العربية، 4، مكتبة الشروق الدولية، طالمعجم الوسيط ( مجمع اللغة العربية، 5)

 .  198، ص 1996، لبنان، 2، مكتبة لبنان ناشرون، طالمعجم الوسيط في تصريف الأفعال( الدحداح. أنطوان، 6)

، بحث منشور، مجلة كلية التربية النوعية، جامعة بور  الإختزال الشبكي في الطبيعة كمصدر لإثراء التصميمات الزخرفية نظام( أبو العطا. سارة عزمي أحمد، 7)

 .  57، ص2019، مصر، 10سعيد، مصر، العدد

 .  674، صالمنجد في اللغة، مصدر سابق( اليسوعي. لويس معلوف، 8)

 .  208، ص المعجم الفلسفي، المصدر السابق( مراد وهبة، 9)
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كونها أولى المستوطنات الحضارية التي تمثل نقطة البدء في بناء الحضارة    القديمة في بلاد الرافدين   ععد أن تغير إيقاع الحياة     

  بالظهور،  فكرة الأصنام والرموز المقدسةو لدينية وشعائر العبادة  ، أخذت الطقوس ايلادالعراقية منذ الألف السادس قبل الم

. فمن جهة كانت الأشكال الفنية التي  هرت في هذا العصر  وإلى ما فوق الواقع ونفس خالدةجسم فانٍ و ع وانقسم العالم إلى واق

ذات تنظيم    بخطوط  هاسطح عسيطة عن طريق خدش    أشكالت تحمل  تم اكتشاف عدد من الفخاريا  حيثهي الهندسية البحتة،  

النسوية    الفخارية  مجموعة من التماثيل  ععد ذلك تم اكتشاف  .  (1) التنظيم والدقةو تفتقر عشكل عام إلى الأناقة  شكلي هندس ي  

ما بين انتفاخ    الأخرى   والتي تحمل نوع من القراءة التأويلية للشكل، وذلك بهيمنة الأعضاء المرتبطة بفعل الولادة على الأعضاء 

على  والحصول    وتحطيم المنظومة الواقعية لثشكال لتجاوز معايير الصور المرئية والغوص بالفكر في باطن الشكل   ، وانكماش

والاستعاضة   ر الذي حرر أشكالها من مرجعياتها فتوسعت مضامينها لتشمل كل مظاهر الخصب في الوجود، الأم ، أهمية قدسية

كانت النزعة العقلانية التجريدية تمارَس في الفن العراقي القديم على نطاق  ف  .  (2) رموز العن الماديات بالصلة الروحية، عن طريق 

بأسلوب    كذلك   ظهرت في فترات لاحقة من تاريل العراق القديم الأشكال الآدمية في الرسوم الجداريةف  ، بفعل عملية الاختزال  واسع

 ظهر ممختزل وم سط  
 
وفي نفس ،  له  إدارة الرأس والأنف لإ هار المنظر الجانبي   أجمل ما في الشكل الإنساني، حيث عمد الفنان إلى  ا

الكبير الوقت   وبشكلها  الأمامي  بمظهرها  العين  مثل  للوجه  المميزة  الأجزاء  السومرية(و العيب)  المعروفة  تمثيل  أن    ،ن  حين  على 

 السمات الأقل أهمية كالجبهة 
 
. وفي  (3) بوضع جانبي مالأقدا، و وكذلك الأكتاف بوضع مواجه ،والذقن ينفذان عشكل صغير نس يا

ب  )بارسيب(، يظهر فيه ثور مجنن ضخمرسوم جدارية أخرى للعصر الآشوري الحديث في مدينة  
ّ
من رأس    عشكل ميتافيزيقي  مرك

ن  ستطال جسم الثور المجن، إذ ابنزعة من التجريد مع القليل من الزخرفةوقد رُسم المشهد    ،ر عملاقوجذع ثور وجناح طائ  عشري 

 . (4) ر عن الهيمنة والشمول تعبّ قد وأمتد جناحه إلى أععاد 

في فترة الأربعينات    العراقي  انانطلق الفنبقي الفنان العراقي يحمل في دواخله هذه الأفكار الحضارية العريقة المرتبطة بالفن، ف    

الحضارية لوادي   المفردات  استلهام  إلى  الفن    التجديدالرافدين و للرجوع  أن كان   الحديثةالفنية    التقنياتإدخال  عبر  في    ععد 

 في رسم  للواقعالفنان العراقي محاكٍ  
 
البعثات الفنية  ك   هد لذلك عشتى المنجزات التثقيفيةوقد م  ،للطبيعة والأشخاص  ه تسجيليا

 من عام  
 
)  1931ابتداءا أكرم شكري  الفنان  أوربا ومن ععده عام  أول مبعوث  ك م(  1983-1910بإرسال  فائق حسن    1935إلى 

حيث شهد الرسم المعاصر في العراق موجبات    ،م( ثم الآخرون ععدهم1961-1921)  جواد سليم  1938م( وعام  1914-1992)

والتي سميت )جمعية    1941ذلك التفاعل عبر الانفتاح على تيارات الرسم الحديث . ثم تأسيس أول جمعية فنون عراقية عام  

 في الأساليب  ، التي فتحت أبواب الحركة الفنية في العراق   على يد أكرم شكري،الفن(أصدقاء  
 
 مهما

 
  بالفكر   وارتباطها   وشكلت تحولا

 في اسلوبي ععد سفري إلى المكسيك    (5)العالمي
 
 رئيسيا

 
لكن التغيير الذي طرأ علي    .... فيقول شكري : " استطعت أن احدث تبديلا

كان في الولايات المتحدة الأمريكية، من الرسام الأمريكي )بولوك( ... قلدتُ طريقته في تحوير الطريقة ... فقد كان الفنان )بولوك(  

 على الأرض فيما ينزل الصبغ من الفرشاة ومن الكاس عليها . أما أنا فقد أضفتُ عليها الأساس في  
 
الصورة ...  يضع اللوحة أفقيا

 . (6)أرسم ثم أضيف إليها ذلك الي يء "

 ككما       
 
 في تدريس مادة الرسم في  كان لثستاذ فائق حسن دورا

 
  قسم آنذاك، ال، حيث كان رئيس  الفنون الجميلة في عغداد  عهدمبيرا

مما  ،  لاقتصادية والسياسيةلا ينفصل انتماؤه من العلاقات الاجتماعية وا  خلال تنوع وتعدد وسائله التقنية  ومن  ففائق حسن

 
 .  27، ص2016، عغداد، 1، دار ومكتبة عدنان للطباعة والنشر والتوزيع، طتقابل الحضارات دراسة في الحضارتين العراقية والمصريةزهير صاحب،  )1)

منشورات وزارة الثقافة والاعلام، ، ترجمة وتعليق: حسين علوان حسين، مراجعة: فاضل عبدالواحد علي، دار الحرية للطباعة،  العراق القديمرو. جورج،  )2)

 .  79، ص1984عغداد،

 .  71، ص2004جمهورية مصر العربية، -، الاسكندرية1، ترجمة: فؤاد زكريا، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، جخالفن والمجتمع عبر التاريلهاوزر. أرنولد،  )3)

 .  707-705، ص العراقية والمصرية، مصدر سابقتقابل الحضارات دراسة في الحضارتين زهير صاحب،  )4)

 .  7، ص1973، دار الحرية للطباعة، مديرية الفنون العامة، عغداد،  البيانات الفنية في العراقآل سعيد. شاكر حسن،  )5)

 . 7- 6، ص 1982، عغداد، 4، الدار العربية للطباعة، دائرة الفنون التشكيلية، المجلدأكرم شكري الحديثي. حمدي مخلف،  )6)
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، يطرح صياغت  ،دفعه إلى التعبير عن مواقفه بالرمزية والتجريدية
 
ه السابقة في الواقعية  وتراه في فترة متقاربة أو متداخلة زمنيا

 . (1) التشخيصية مواضيع الاحراء والفرسان والتجريدية والعودة إلى رسم التعبيرية

م( الذي اقترب في أغلب رسوماته من المنهج التكعيبي في تحليل وتركيب الشكل  1991-1914كما لدى الفنان حافا الدروبي )     

متجاورة   مصقولة  سطوح  أو  زخرفية  وحدات  إلى  وتكسيرها  المشاهد  تشظية  أسلوب   
 
معتمدا ومتداخلة،  م سّطة  أجزاء  من 

في رؤيته الفنية يرى العالم بالعين المجردة،  فبقى الدروبي    ،وممتزجة مع النظام التصويري الإسلامي والتركيب الهندس ي للشكل

ولكنه حينما أخذ باستخدام الأسلوب التكعيبي، لم يفعل على غرار التكعي يين بتحويره لأشكال المرئية لكي يعبّر عن البعد الراعع  

 . (2)في الفن، بل اكتفى بت سيط الأشكال ورسمها بالخطوط المستقيمة

، وهي )جماعة عغداد  ومن أهم الأسس الفنية والفكرية هي إنشاء الجماعات الفنية التي بدأت مع أهم مدرسة في تاريل العراق    

هي مجموعة فنية عراقية تأسست في عغداد على يد عدد من رواد الفن العراقي ومن أبرزهم شاكر حسن آل سعيد  و   للفن الحديث(

عا في  الحسني  ومحمد  سليم  و 1951م  وجواد  فكري  ،  إشعاع  مركز  أصبحت  التي  التجريدية،  النزعة  على  اعتمدت  التي 

 يوضح مبررات انطلاق الجماعة على النحو الآتي :  فأصدرت الجما  ، والعرب على حد سواء العراقيين للفنانين
 
 فنيا

 
تتألف  "عة بيانا

هذا   لتنمية  العراقي  الجو  استلهام  في  يتفقون  ولكنهم  المعين،  أسلوبه  لكل  ونحاتين،  رسامين  من  الحديث  للفن  عغداد  جماعة 

الفكري والأسلوبي بالتطور الفني السائد    إنهم لايغفلون عن إرتباطهم...   الأسلوب فهم يريدون تصوير حياة الناس في شكل جديد

هذه  . وكانت    (3)"لعراقي طاععا خاصا وشخصية متميزةفي العالم، ولكنهم في الوقت نفسه يبغون خلق أشكال تضفي على الفن ا

من خلال التجريب، بطرحها فكرة التراث العربي الإسلامي والحضارة العراقية القديمة    الفنية   جماعة تسعى إلى تطور الرؤية ال

رؤية عصرية الاختزال وفق  في  )  ،واستلهام خصائصهم  الشيخلي  إسماعيل  الفنان  ما جعل    2001-1924وهذا 
 
يتخذ مسارا م( 

لونية   ببقع  المساحات  وت سيط  الهندس ي  التجريد  مضمون   متداخلة،باتجاه  بقاء  وعكسه    مع  الشعبي  الفلكلور  لوحاته حول 

 . (4) فهو يسعى إلى الواقعية في المحتوى والعالمية في الشكل ،الحياة اليومية والريف العراقي  لمضامين

بينهم علي طالب، وصالح الجميعي1965ومع  هور جماعة المجددين       التي ضمت رسامين كان من  الدباف، وفائق  ،  ، وسالم 

جماعة على إرجاع النظر في مسألة التراث والحضارة في الفن مستبدلة بذلك تحقيق المعاصرة، أي اجراء  عملت هذه ال   ،حسين

اتجاه   في  الذي يصب  الكرافيك  بتقنيات  والتش ث  والدرامي  التعبيري  بخاصة  والمضمون  التقنية والأسلوب  في مجال  التجارب 

ى طبيعة التقنية الفنية . وبحث الفنان عن هوية حضارية، داعين إلى  التجريد مؤكدة على الحرية الفنية كأساس لها في التوصل ال

التراث من جديد الثانية هي جماعة    .  إيجاد  الجديدة)والجماعة  الفني،  1969  (الرؤية  العمل  في  بالتقنية  اهتمت كذلك  التي   ،

منه  فنانين شباب  من ستة  الأمر  أول  الجماعة  هذه  وتألفت   . تجديدها  على ضرورة  الناصري  والتأكيد  ورافع  العزاوي  م ضياء 

  لعلاقة بينه وبين الحياة اليومية واسماعيل فتاح الترك، وقد أخذت هذه الجماعة على عاتقها قراءة التراث قراءة جديدة والتأكيد ل

  . (5) والمضمون الانساني وتمثيلها له بنزعة تجريدية

وسيلة لنقل الأفكار إلى وسيلة للتجميل والتزويق . وحمل لواء هذه النزعة كل  ، انقلب الخط العربي من  البعد الواحدفي مجال  و    

آل سعيد ) ثراء لوني تقف من حيث    ،م(2004-1925من جميل حمودي وشاكر حسن  في لوحات شاكر تعبيرية وذات  فنجد 

دعت إليها    كانت قد  التراث   القيمة الشكلية التي عكست وعيه الثقافي في البحث والتقص ي عن ملامن فنية ورؤية مستلهمة من

جماعة عغداد للفن الحديث . حيث بدأ رؤيته كتجربة بصرية نحو التأملية والصوفية التي تصب في نزعة التجريد، حيث تتكون  

 
 .  30، ص 1982، عغداد، 1، الدار العربية للطباعة، دائرة الفنون التشكيلية، المجلدفائق حسنالربيعي. شوكت،   )1)

 . 21، ص1982، عغداد، 2، الدار العربية للطباعة، دائرة الفنون التشكيلية، المجلدحافا الدروبيآل سعيد. شاكر حسن،  )2)

 .  27، ص1983، عغداد،  1، وزارة الثقافة والإعلام، جخكيلية في العراقالحركة التشآل سعيد. شاكر حسن،  )3)

 .  16، ص1982، عغداد، 5، الدار العربية للطباعة، دائرة الفنون التشكيلية، المجلدإسماعيل الشيخليماهود أحمد،  )4)

 .  49-48، ص 1992، عغداد،  1للتربية والثقافة والعلوم، ط ، مطبعة المنظمة العربية الفن التشكيلي العراقي المعاصرآل سعيد. شاكر حسن،  )5)

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82%D9%8A%D9%88%D9%86
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ل  . أما الفنان ضياء العزاوي فيدخ  (1) رؤى تشبيهية يُخضعها هو فيما ععد إلى التقنية واختزال الأشكال إلى دلالات محددة المقاصد

 من تكوينات وأشكال تتسم بالزخرفية وبألوان ذات  
 
تكوينات فيها الكتابة الصورية للحرف مع الرموز والأساطير العراقية، مؤلفا

الأسلوب التقني الأوربي والتعبير  و  الشرقي لخطا فمزج بين  ،ععد سط ي واحد، واعتماده الرموز والاشارات في إطار الرقش المنمق

 .  (2)لشاملةالعربية ا  اياالقض عن 

 

 المبحث الثاني: البُعد الفكري للاختزال والتكثيف في الفن 

السابقة كحضارة       الحضارات  المؤثرات المستمدة من  في  ل الإسلام وانصهر فيها كثير من  العربية  ازدهرت الحضارة  عندما 

الفنالإسلامية    الأفكار، عكست  واليونان  الفرس ومصر عبر  انتهاجها  عقيدتها  الفلاسفة   ،تجريدالنزعة    من خلال  فاستطاع 

، وتأثيره المباشر على  نزّلة في القرآن الكريم ني وإذابته وفق المضامين الفكرية والروحية الم المسلمين توجيه الفكر الفلسفي اليونا

والحياتية الروحية  الأنشطة  الفنان  ،مختلف  الريا   المسلم   فاستعان  العلاي  الفكر  المستحدث  بمعطيات  عن  ر ي  المنقول  و 

الأشكال النباتية والتي أطلق عليها فن التوريق    مع   ،جرديونانية، في وضع أسس مستقلة لأنماط التصوير الهندس ي المالصادر  الم

 
ُ
 من فن التصوير الاسلامي  دخل الخط العربي)الأرابيسك(، كما أ

 
 أساسيا

 
فالفلاسفة    .(3) وفي مقدمته الخط الكوفي، ليشكل ركنا

 من الفارابي )
 
في   المستتر وراء الأشياء، وميلهم إلى التجريدنادوا بالجمال  ،  م(1037-980ابن سينا )و   م(950-874المسلمين ابتداءا

مصدر  كالعقل الفعال    في مفهوم وقوع التحريم على الفن التجسياي، وعملوا على مبدأ  الذي يتماش ى مع تعاليم الدينو   الفن

الذي تسمو به النفس التأمل الصوفي  الروحي، وكذلك  إلى قيمة عليا من   وتوجيه  للعلم والمعرفة وللإلهام  قيم الجمال    أنظارنا 

إلى مناخ جمالي من نوع آخر لا تدركه الأبصار أو العقول،    فن التجريدوبذلك يصعد بنا  ،  فينتقل بالفكر من المحسوس إلى المعقول 

تميزت الزخرفة الإسلامية في العلاقة القائمة  أو المطلق، ف  ولكن ربما أدركته البصائر والقلوب عندما تتحرر من المادة إلى الروح

ال الفنيبين  الهندس ي واتساقها  المتكررة والمتنوعة في تكاملها  التي تحكمها مبادل    ،وحدات الزخرفية  النجمية  كما في المضلعات 

 . (4) تكوينية غاية في التعقيد، وبهذا أمكن للوحدات الهندسية المتناهية لتكون أشكال لا نهائية

العلمية والأدبية، ومنها مخطوطات الواسطي الا نزعة  الجديد ذو  التصوير  الدأ فن  فب     إلى توضين المخطوطات  ختزالية يهدف 

فكان  ،  يوضح فيها جوهر المعاني الأخلاقية والنوادر والطرائف  اختزاليلمقامات الحريري التي تحوي على العديد من الصور بأسلوب  

أعطى الواسطي طريقة لتشخيص الأشكال من  و يل  تجاوز الكثير من التفاصف  الفنان المسلم يستخدم الخط الخارجي للشكل،

ن لكل لون غرض حس ي وو يفة جمالية تتلائم مع مضمون العمل  أو   ،خلال مظهرها اللوني الملائم مع الفكرة الجوهرية للرمز

البرودة للتعبير عن  كالأزرق والأبيض  باردة  ألوان  الفكرة، كاستعمال  إيصال  أجل  من  للفضاء    ،الفني  تو يفه  يعطي لوكذلك 

 . (5)مدلول روحي، فهو الامتداد اللامتناهي، كتعبير شمولي عن الكون 

الدراسات       أهم هذه  العصور ومن  اللاحقة عبر  الدراسات  منها  استفادت  الفلسفة الإسلامية  التي طرحتها  الأمور  جميع هذه 

 أم لا( الفلسفية التي أكدت على علاقة الشك
 
 مجردا

 
ر تسيّرنا  فنحن ك ش   ،هي الدراسة السيميائية بالمضمون    ل )إن كان مختزلا

، أو يحيل إلى  رغبتنا بتوليد المعاني عن طريق ابتكار اشارات، ف
 
أي ش يء يمكن أن يصبن إشارة، شرط أن يعتبر أحدنا أنه يعني أمرا

العميقة ورائه،ش يء آخر أو ينوب عنه، والتي هي عملية تحليل وتركيب للن البنيات  لا يهمها من قال    فالسيميائية  ص وتحديد 

النص أو ما يقوله النص، بل يهمها )كيف قيل النص(، فوي دراسة شكلانية للمضمون تمر عبر الشكل والدوال من أجل تحقيق  

 
 .  58، ص 1986، سلسلة كتب شهرية، دار الشؤون الثقافية العامة، عغداد،  1985- 1885الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربي الربيعي. شوكت،  )1)

  .  81، ص 1989ة للطباعة، عغداد، ، دار الحريالفن التشكيلي المعاصر في العراق مرحلة الستيناتعادل كامل،  )2)

 . 52-51، ص2011، الأردن، 1، دروب للنشر والتوزيع، طالرسم التجريدي بين النظرة الإسلامية والرؤية المعاصرة الخزاعي. عبدالسادة عبدالصاحب،  )3)

  236، ب.ت، ص 1، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، جخموسوعة الحضارة العربية الإسلامية )الفلسفة والفلاسفة في الحضارة العربيةعبدالرحمن بدوي،  )4)

. 

 .  177، ص  1990، الكويت، 1، مكتبة دار العروبة للنشر والتوزيع، طالفنون عبر العصور الزعابي. زعابي،  )5)
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بالمعنى دقيقة  استقبالنا  ،  معرفة  وطريقة  واللباس  والفرح  والبكاء  فالضحك  اليومية،  حياتنا  في   
 
رئيسيا  

 
دورا تلعب  فالصورة 

لمرور .. ال  من الأمور، كلها علامات نستند إليها في التواصل مع محيطنا . وهي اختزال لموضوع مكثف ومترابط،  للضيوف وإشارات ا

 . (1)  فالابتسامة بحد ذاتها تحيلنا إلى جملة من القراءات الموضوعية والمضامين الكامنة ورائها

    ( ( وتشارلز بيرس  Ferdinand de Saussureم  1913-1857ومن أشهر من تكلم بأسم السيميائية هما فرديناند دي سوسير 

( . فالإشارة لدى سوسير تتألف من الدال وهو الشكل الذي تتخذه الإشارة )وهو الي يء  Charles Sanders Peirceم1839-1914)

رجع إليه )أو هو الي يء المتحقق من الدال( . فيقول : "  
ُ
ليست الإشارة اللسانية  الذي نراه أو نسمعه(، والمدلول هو الأفهوم الذي ت

 .  (2)صلة بين ش يء واسم، ولكن بين افهوم )مدلول( وطراز صوتي )دال( "

ومن جهة أخرى، فقد أكد بيرس على التجربة العلمية، فكل ش يء يُدرك بصفته علامة، ويشتغل كعلامة، ويدل باعتباره علامة،      

وكل عنصر يدرك من خلال علاقاته بالعناصر الأخرى، فلا وجود للعنصر خارج الوحدة التي تجمع بين العناصر . فاهتم بيرس  

علامة، مثل الضوء الأخضر في إشارات المرور يعني لنا حرية المرور، والأحمر يعني حظر المرور،  بدراسة الرمز واستخدامه بمعنى ال

له علاقة   فليس  الكلمة  أما شكل   . المجتمع  عليه  اتفق  ما  هو  فهذا   ،
 
تماما يُعكس  أن  هنا  عليه  اصطلح  ما  أن  بالإمكان  ولكن 

لامة إلى ثلاثة أنواع: الأول الأيقونة التي هي المبدأ الذي يتحكم  العبيرس  قسّم  وقد    .   بمضمونها فقط ما نحن اتفقنا عليه كذلك 

بالعلامات الأيقونية وهو الشبه بين حامل العلامة ومدلولها، وهو قانون عام إلى حد كبير، ذلك أن أي شبه يقوم بين العلامة  

 من حيث المبدأ لإقامة علاقة أيقونية . مثل الصورة الفوتوغرا
 
فية لحاملها، وهي انطباق المعنى على الشكل  وموضوعها يكون كافيا

، مثل الأعراض الطبية التي تشير إلى وجود علة عند المريض،  
 
 سب يا

 
 . والثاني المؤشر حيث ترتبط العلامة بموضوعها ارتباطا

 
تماما

، ودلالةارة، وهو المعنى المتحقق قوآثار الأقدام التي تشير إلى وجود أشخاص . ويقسم المؤشر إلى قسمين : إش
 
وهي المعنى   صديا

، وفي الكثير من نتاجاتهم، يعتمدون مبدأ   
 
 على فكرة المؤشر يرى الباحث أن في التعبيرية التجريدية مثلا

 
 . وتعقيبا

 
المتحقق عرضيا

الفنان الأمريكي جاكسون بولوك )  
 
. فمثلا إلى الأسلوب والأداة اPaul Jackson Pollock  1956-1912الصدفة  لذي  ( هو يشير 

، فالكثير من الأشياء  
 
يعمد إلى استخدامه في لوحاته، فهو هنا يشير إليه )وهو قاصده(، لكن الناتج النهائي للوحة يتحقق عرضيا

هي دلالية في اللوحة وهو لا يقصدها، فوي بهذه الحالة تعتبر )دلالة( وهنا يبدأ انفتاح التكثيف في المضمون، أي تعدد القراءات  

 الرمز، وهنا تكون العلامة بين حامل العلامة والمدلول اتفاقية عرفية وغير معللة، فلا يوجد تشابه أو صلة  للشكل الواحد .  
 
وثالثا

 ما يعتمد على التداعي بين أفكار عا
 
التي  مثل )حمامة السلام(    مة، ويطلق عليها بيرس )العادات(،أو علاقة تجاور، فهو قانون غالبا

 للسلام
 
  ابتدعها بيكاسو رمزا

 
 عالميا

 
 . (3) وأصبحت رمزا

 

 تجربة جواد سليم المبحث الثالث:

 يمارس  1919ولد جواد عام       
 
م من أب عراقي كان قد لجأ إلى أنقرة لأسباب عسكرية، وهو الحاج سليم الموصلي، وكان موهوبا

 تمارس صناعة التماثيل والدمى وحياكة السجاد  زوجتهالتصوير، وميله هذا غرسه في أولاده جواد ونزيهة ونزار، وكانت  
 
  ، أيضا

 عن المناخ    عغداد أسمه )شناشيل(  فيفعاش جواد طفولته في حي شعبي  
 
في مناخ يزخر بالتقاليد الشرقية الفنية والإسلامية، فضلا

في الحكومة العراقية    سنة أرسلته   19حتى أصبن ععمر    .  (4)الفكري الخاص بتلك البيئة العائلية بنظرها إلى المار ي وفق التقاليد

، وعندما 1939ذهب إلى روما في أواخر عام    إندلاع الحرب العالمية الثانية وب، حيث قت ى قرابة السنة،  1938إلى باريس عام    ععثة

 للنحت في معهد الفنون الجميلة الذي كان  إيطاليا الحرب ععد حوالي السنة اضطر إلى العودة إلى عغداد، وفيها عيّ   تدخل
 
ن مدرسا

 . وفي الوقت نفسه عمل في المتحف العراقي على ترميم التم
 
اثيل والتحف الآشورية والسومرية، ولم يكن حينئذٍ  قد افتتن حديثا

 
 .  23-22، مجدلاوي للطباعة والنشر، ب.ت، صالفن التشكيلي قراءة سيميائية في أنساق الرسم( بلاسم محمد، 1)

 .  47- 46، ص2008، بيروت،  1، ترجمة: طلال وهبة، المنظمة العربية للنشر، طأسس السيميائيةاندلر. دانيال، تش )2(

 .   55-49، صالفن التشكيلي قراءة سيميائية في أنساق الرسم، المصدر السابق بلاسم محمد،  )3(

 .  123، ص1985لبنان، -، بيروت1العربي، ط، دار الرائد رواد الفن الحديث في البلاد العربيةعفيف بهنس ي،   )4)
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لع  .  قد تجاوز الحادية والعشرين من العمر
ّ
الواسطي والفن العربي، واكتشف اللون في الانطباعيين  على فنون  جواد في    ععد ذلك إط

تستعمل الألوان . الآن أخذتُ أفهم صور  الآن عرفتُ ما هو اللون، عرفتُ اللون وكيف  "       فيقول جواد :    ،وما ععد الانطباعيين

 . (1) سيزان ورينوار ... وغويا، والتصوير الشرقي "

عن طريق وعيه بالتاريل والتراث ومحاولة ايجاد توازن    ي المعاصرالعراق  الرؤية الواضحة لبدايات الفنساهم جواد بتشكيل      

المعاصرة تنوع الأشكال  وبين  عام    بينهما  عام    البيان   1951فأعلن  الحديث  للفن  عغداد  لجماعة  فيها  1951الأول  يجب  والتي   ،

إن هذه البادرة التي تظهر اليوم عشكل  فيقول في البيان : ".    (2)الاستلهام من فن الأجداد، الفن العراقي القديم، والفن الإسلامي 

رية وسريالية وتكعي ية وتجريدية، لوي  المعرض الأول للفن الحديث، وتجمع ما بين شتى الدراسات الحديثة من انطباعية وتعبي

أول بادرة ععد الحرب العالمية الثانية، تتلمس طريقها بخطى راسخة نحو خلق الشخصية الفذة لحضارتنا . ونحن إن لم نحقق  

تجربة جواد  . ف  (3) "المقدرة على خوض غمار حياة ضروس أنفسنا في الفن، شأننا في باقي المناحي الفكرية، فإننا لن نجد في أنفسنا

لوحاته   أنجز في فترة الخمسينات ف.  تقدم لنا تلك المنظومة الرمزية والفكرية، الهلال والطيور والثور والشجرة والطفولة وغيرها

ثلاث،   مجموعات  في  العراقية،الأولى  )عغداديات(  والتقاليد  الحياة  من  مستمدة  شعبية  الأشياء    والثانية  مجموعة  مجموعة 

  مجموعة طفولي تمثل براءة الأطفال وأفراحهم وأعيادهم أما الثالثة اني والسجاجيد والأهلة والخطوط،  الشرقية كالأو والعناصر 

البغدادي  الفن  ملامن  أبرز  تمثل  باعتبارها  وذلك  والأبواب،  والأقواس  كالأهلة  الإسلامية  البغدادية  الرموز  ععض  فاستثمر   . ،

كان  . فشيوع الأهلة في أعماله    تثمارات جواد لعناصر الحضارة العراقية والشرق موضوعة الأهلة واحدة من أهم وأخطر اسف

 من
 
 ع ،   )نانا( السومري في حضارة )أور(  للإله  الهلالرمز    مقت سا

 
التقاط رموز المواضيع الشعبية فكان توجه جواد منصبا   لى 

       .  (4)والحضارية

 بثلاث مراحل تب    
 
، عالج الفنان ولا سيما  1952و  1951لور فيها اسلوبه . ففي المرحلة الأولى بين عامي  ويتبين لنا أن جواد مر فنيا

 من الثور والأمومة موضوعين هامين .  
 
 لمواضيع معقدة، وجاعلا

 
 شكل الهلال أساسا

 
 أقرب إلى التجريد، متخذا

 
في النحت اسلوبا

فيستغله في مواضيع شعبية    ل الهلالي إلى فكرة الفن العربيزيادة التأكيد على الشكب  1955و  1953وتمتد المرحلة الثانية بين  

فيصنع تمثاله   ب يمثل )السجين السياس ي المجهول( لتقديم مصغر لنص   يشترك في مسابقة نحت عالمية   1953كثيرة . وفي عام  

 على  
 
التشديد    مع  على قيمة التخطيطقد لجأ جواد إلى الألوان الهادئة ليؤكد  ف  . أما في الرسم   من الأشكال الهلالية  تراكيبمعتمدا

 . (5) ، واستخدامه الأشكال الفلكلورية العراقيةعلى الخط الأسود

 

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 

الأشكال التجريدية بمختلف أنماطها تجمهم صفة العلم والتفكير الريار ي العلاي والهندس ي، فلا مجال للعشوائية في   .1

 النزعة التجريدية . طرح مضمون اللوحة ذات  

في    هتراثو   ته حضار   ه لرموز وأيقوناتاستلهامفنان النزعة التجريدية العراقي اهتم بالجمع بين المرئي واللامرئي من خلال  .2

 . الفني  دون الوقوع في شرك  التقليدترمز إلى مجموعة من المعطيات الحضارية الخاصة بمجتمعه  التعبير 

الداخلي، فكلما تم  القيمة الجمالية في   .3 الأشكال الطبيعية تتوقف على مقدار اختزالها، بحيث تكشف عن المضمون 

 أكبر .
 
 وفلسفيا

 
 جماليا

 
 روحيا

 
 ت سيط الشكل أصبن أجمل ويحمل ععدا

 
 .  21-20، ص 1974، وزارة الإعلام، مديرية الثقافة العامة، مؤسسة رمزي للطباعة، عغداد ،جواد سليم ونصب الحريةجبرا إبراهيم جبرا، )1)

 .  125، صرواد الفن الحديث في البلاد العربية، مصدر سابقعفيف بهنس ي،   )2)

 .  48، صجواد سليم ونصب الحرية، المصدر السابقجبرا إبراهيم جبرا،  )3)

 المعموري. ناجح،  )4)
 
، وزارة الثقافة، دائرة الفنون التشكيلية، السلسلة الثقافية الفنية، الرمز الاسطوري في الفن العراقي الحديث الفنان جواد سليم انموذجا

 .  5-4، ص2013، عغداد، 8المجلد

 .  57- 56، مصدر سابق ، ص1985-1885الفن التشكيلي المعاصر في الوطن العربي  الربيعي. شوكت، )5)
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المجرد  يكون  .4 الشكل  في  التكرار  التكثيف  خلال  الهندسية    من  لثشكال  لوالتنا ر  مداخلات  اللمع  ،   سيطةزخارف 

 في فلسفة العقيدة الإسلامية .  كما ه لشرح والتعبير عن صفة المطلق في معاني الجلال والجمالكمحاولة من

يتم تكثيف المعنى من خلال استخدام الفنان الذي ينتهج نزعة التجريد لرموز غاية في الاختزال وتركيبها بصيغ مدروسة   .5

 دية جديدة . لتعطينا انفتاح في التأويل ومعطيات فلسفية جديدة في كل قراءة نق

 

 ( اجراءات البحث) الثالثالفصل 

، ضمن حدود الدراسة  الفنية والمحددة في موضوعة نزعة التجريدشمل مجتمع البحث مجموعة من اللوحات  :  مجتمع البحث  -

، والتي يرى فيها الباحث استيفاء للمادة، بما يغطي ة فني  ات( منجز 7( والذي ضم )1958-1954جواد سليم للفترة من ) ل الحالية  

، وكذلك استبعاده لثعمال التي لا تنتهج نزعة التجريد في تنفيذها . حصل  أن تجاوز الباحث الأعمال المكررةهدف البحث، ععد  

 .  )الانترنت( شبكة المعلومات الدوليةو ن المصورات المتوفرة في المصادر عليها الباحث م

المجتمع    انتخبت من للفنان العراقي جواد سليم،    ( لوحات فنية 3قام الباحث باختيار عينة البحث والبالغ عددها ) :  حثعينة الب  -

 . وقد تم اختيار لوحات العينة بأسلوب قصدي، واعتبارها عينة ممثلة للمجتمع .  الأصلي 

،  دة الدقيقة وفق الأساليب البحثيةللعينة، والمشاه  اعتمد الباحث على طريقة الملاحظة كأداة بحثية تخدم تحليله:  أداة البحث  -

  ال الفنية على مستوى الشكلوكذلك على المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري في بناء أداة بحثه، واعتماد محاور تحليل الأعم

 . ثيفوت يان الاختزال والتك المضمون والمفاهيم الفكرية والرؤية الفنية التي يطرحها العملو  المختزل 

 م:  منهج البحث   -
 
وتحديد    ع موضوع الدراسة الحالية وهدفهااستخدم الباحث المنهج الوصفي لتحليل محتوى العينة تماشيا

لتأويل وحسب سياق وتوجه  العلاقات التي توجد بين الظواهر للوصول للمضمون . كما تم اخضاع العينة للتحليل والوصف وا

 حث . الب

 تحليل العينة  -

 1انموذج 

 

 أسم العمل : زفة في الشارع 

 الفنان : جواد سليم 

 م1954السنة : 

 الخامة : زيت على قماش 

 سم  x 50.5 40.5الأععاد : 

 

 لأبنية شعبية ذات      
 
 معماريا

 
سمت اللوحة بواسطة المسطحات اللونية إلى قسمين رئيسيين، أيمن وأيسر، تمثل اللوحة منظورا

ُ
ق

نخلتين  ل  رمز   إطلالة لقوس ذو لون أسود لباب إسلامي تحيطه على جان يه   في الجزء الأيمن شخصيات آدمية .    سبع زخارف عربية  

 معءة عراقية سوداءأتان ترتديان عباامر   ماتحته
 
 . وفي وسط ها الأزرق والبرتقالي عشكل أقواس، ومتداخلا

 
، وتحمل أحداهما طفلا

 
ُ
 اللوحة شخص ذو رأس أسود اللون ل

 
 كبيرا

 
 بقماش أبيض، ولباسه الأسفل مزخرف بخطوط حمراء، ويحمل طبلا

ّ
ويقف أمام    ، ف

 لديكين نفذا 
 
فتتكون النصف الأيسر من اللوحة    أما الأهلة .  ر باستخدام الأقواس و باختزال كبي   حائط بلون بني فاتن يعتليه شكلا

شخص آخر يحمل  و ذات تنورة مثلثة برتقالية اللون،  و   في حركة ديناميكية راقصةشكل لفتاة صغيرة مثلت    من تشكيلات الأقواس

 ذو لفافة رأس بيضاء و 
 
 عربيا

 
 لباسا

 
 مرتديا

 
عراقي تراثي وشعبي للإشارة إلى   زي   وهي  ة(عباءة بنية اللون تساى )الصايبيديه بوقا

اللونية طاعع  .    التي مثلتا بأشكال هلالية حمراءامرأة ععباءة تمد يديها    أعلى الرجليقع  و   .  الأصول العراقية البنية  يتغلب على 

جتمع ذو الهوية العراقية  للإشارة إلى الم   ها الأسود والأبيض، الغرض من اختيار مع    حارةالحيادية والهارمونية لاحتوائها على ألون  
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للعاط  الموحدة الذي يسود مناخ، لربما تكون ولادة طفلومنحه قيمة رمزية  الفنان    .   ، أو حفل ختانفة والفرح  ل 
ّ
 اللوحةشك

نلتمس التأثير  الخلفية . أما المنظور ف  والتي ميزت الأشكال الآدمية عن  وسةالمق  المرنةمع  بخطوط متباينة هندسية ذات الزوايا  

 . مع الاهتمام بتوزيع الأشخاص في اللوحةالكبير لفن الرسم الإسلامي من حيث أسلوب الاختزال والتسطين 

وإعطائهم    جوادلجأ       الأشخاص  أشكال  تحديد  في  ليضيف جمالية  الملاعس  في  السوداء  والمساحات  الخطوط  استخدام  إلى 

مساحة، مع عدم مراعاة الظل والنور والتدرج اللوني التي هي من سمات الفنون الإسلامية، وكذلك استخدام  الحركة الخطية لل

 من التنظيم الإيقاعي الحر عن طريق توزيعه لأشكال الأهلة على كافة أرجاء العمل الفني  في  مبدأ التكرار  
 
الأشكال لمنن المشهد نوعا

هنا   الهلال  ورمز  تعبيرية،ي.  قيمة  وإ   منحه  الإسلام  رمز  الفنان فالهلال  منجز  من  الشخوص  الهوية    دخاله ضمن  لتأكيد  جاء 

ف الفنان شكل النخلة المختزل  ،  اح عن الجانب الإجتماعي لثشخاص والإفص   صيلةالإسلامية الأ 
ّ
فنرى على هذا الأساس كيف و 

 لشكل الديك ووضعه  كونها شجرة مباركة . ومن جهالحياة  على الخصب و   للدلالةخلف المرأتين والطفل  
 
ة أخرى نلاحا تو يفا

بالقرب من النخلة والطفل الرضيع ليشير به إلى الفحولة والرجولة ليتماش ى ومضمون اللوحة )الختان( أو )الولادة( . فحملت  

لال  
 
تكثيفا بذلك  الإ مضمون  للوحة  والأفكار  العراقية  والتراثية  الحضارية  والأيقونات  الرموز  من  مجموعة  سلامية  باستخدام 

 مجتمعة . 

 

 2انموذج 

 

 أسم العمل : أطفال يلعبون 

 الفنان : جواد سليم 

 م1954السنة : 

 الخامة : زيت على قماش 

 الأععاد : غير معروفة

 

      
ُ
، ويضم  غير متساوية  مت اللوحة إلى ثلاثة أفاريز عرضيةسّ ق

 
 خمسة أطفال، ثلاثة، احتل الأفريز السفلي نصف اللوحة تقريبا

أولاد إلى اليمين، يل سون الثوب )الدشداشة في اللهجة العراقية( يرقصون بالأوشحة مع الدف، وإلى اليسار بنتان جالستان على  

،  ض يلعبان بالكرات اليجرية الصغيرةمنضدة في وضع سكون . وفي الأفريز الوسطي يوجد طفلان في وضعية استلقاء على الأر 

بالحبل تلعب  اليسار طفلة  رأسها  وعلى  يعلو  الذي  الحبل  إلى  المقوستين  يديها  تمر من  دائرية  ، من خلال تشكيلها حلقة شبه 

أما في الأفريز العلوي فيوجد ثلاثة أولاد    ،وشعرها المربوط المقوس، مع عدم وجود أرجل لها للدلالة على أنها تقفز عن الأرض

 للحرية العراقية . وقديطيّرون طائرات ورقية، 
 
 يمثلون هنا رمزا

ظهر اللوحة مقاربة بين نظيرين، الخط والمساحة اللونية، مع استخدام مباشر لثشكال الهندسية في أجواء      
ُ
  اختزالية لثشكال ت

الرؤى، فلا يوجد سي   مع في مراكز  بتوزيع تعدد  اللوحة  أرجاء  العناصر والأشكال على كافة  أو لون، فانتشرت  ادة لشكل معيّن 

 ذو رؤية من الوعي الحضاري  
 
 حياتيا

 
ة، كوّنت مشهدا

ّ
متوازن وبدراسة رياضية هندسية بالاعتماد على أشكال مثلثات ومربعات وأهل

، فوي  عالمييناللعب عبّر عنها الكثير من الفنانين العراقيين والفالطفولة و  ،ة للشارع العراقي والتراث الشعبيوعكس الحياة اليومي

تعبّر عن الشخصية الإنسانية المتوازنة والحياة السعيدة، وكأن الفنان يقول هنا أن السعادة تقترن بالطفولة واللعب بكل ما فيها  

جمالية المستمدة من التراث والحضارة التي  من براءة وحالة معبّرة عن السلام . فاستفاد الفنان هنا باستخلاصه تلك القيم ال

، فجميع   هرت في الفن العراقي )خاصة الفن السومري( القديم، والفن الإسلامي على حد سواء، واستقصاء الفكر التجريدي

عشكلها  يوجد في اللوحة    حيث  الدائرة والقوس والهلال والمربع والمثلث .  تراكيب  من خلال  أشكال الأطفال تم رسمهم باختزالات

العام عنصر المواجهة الذي حققه جواد والمستمد من الحضارة والفن السومري، فلا وجود لوضعيات جان ية إلا وتتلاءم وإياها  
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ت بأسلوب المواجهة عشكل لوزي وعيون  
ّ
عنصر المواجهة، خاصة في الوجوه . فأغلب أجساد الأطفال بوضع جانبي ووجوهم نفذ

التجريد وأسلوب  سومرية بنزع الطفولة واللعب عبر البراءة والسعادة  توزيع الأشخاصة  ، كما ينطوي على تنويع جمالي لمعاني 

من هنا ياح القول أن المشكلة  و   نهاية الحرب العالمية الثانية .وإثارته للحرية، خاصة أن هذه اللوحة نفّذت ععد فترة وجيزة من  

رد الفعل الذي خلفته الحرب في نفس الفنان . فهو الإنسان العالمي   الإنسانية وكذلك السياسية التي تتضمنها اللوحة تشير إلى

 
 
 ثم المواطن العراقي ثانيا

 
   . أولا

 

 3انموذج 

 

 أسم العمل : السيدة وابن ال ستاني

 الفنان : جواد سليم 

 م1958السنة : 

 الخامة : زيت على قماش 

 سم  x 72 53الأععاد : 

 

اللوحة من شخصيتين متعامدتين     بإختزال  تكونت  الخمثلتا  طوط ، واحدة مستلقية أفقية وأخرى عامودية، ومجموعة من 

الحيادية اللونية  تمل  اللوحة جملة من الخطوط المستقيمة باتجاهات عامودية وأفقية وزوايا لتكوّن مساحات  و   ،والمساحات 

متجاورة ومكرره ومثلثات ومربعات  الو   ،لونية  الأهمية    لوحةأرضية  واعطائها  الآدمية  التقدم لثشكال  لتعطي  أبيض  ذات لون 

اللينة والمنحنية، كا الخطوط  الآدمية ذات  لتبرز فوقها الأشكال  التصوير الإسلامي،  بأسلوب  التضاد  والسيادة  عتماد نوع من 

، وهو يحوي بداخله المجموعة الأكبر  قُسمت اللوحة إلى قسمين غير متساويين، القسم الأيمن شغل ثلثي العف الخطي . 
 
مل تقريبا

من المربعات والمثلثات والمستطيلات والأشرطة البرتقالية والبنية التي تراصفت مع ععضها لتشكل )أرجوحة( خالية من المنظور،  

ق الأخرى لتدل على أنها غير  تستلقي فوقها امرأة نائمة . فعيونها الهلالية تشير إلى نومها العميق في راحة تامة، وهي تضع رجلها فو 

ستانها ناتج من أغصان الأشجار التي حجبت جزء  فمع وجود  لال على  ، تي تجري خارج حدود هذه الأرجوحةمهتمة بالأحداث ال

على حائط مستطيل لا يحمل أي    نما اقتصر الجانب الأيسربي  من ضوء الشمس الساقطة على الأرجوحة وبالتالي على المرأة .

البرتقالي لل شرة والأخضر    عشري مختزل تفاصيل وبجانبه شكل   لولد ذو رأس دائري وعيون سومرية كبيرة، نفّذ بلونين فقط، 

يمسك بيده مرشة مياه . ومن  ، و دى فقر هذا الولد )ابن ال ستاني(هي ممزقة ورثة وخالية من التفاصيل التي تشير إلى م و للملاعس  

ا تحيلنا هذه الأشكال إلى مضامين عدة، فهذا الولد ال سيط الذي يسقي الزرع هو الطبقة العاملة والمنتجة والمكدّة في العمل،  هن

وهي الطبقة الفقيرة التي يعيش بقية الناس على خيراتهم وجهدهم وعملهم . فأشار الفنان هنا إلى مشهد واقعي من الحياة اليومية  

نساني واجتماعي، فهذه السيدة المستلقية والولد الذي يعمل، يوحي لنا  اهرة سائدة في جميع المجتمعات  العراقية وإلى موضوع إ

إلى   الفقر والحاجة والعمل، والسيدة  إلى  ال ستاني  ابن  . فيرمز  الطبقات الاجتماعية  بين  العراقي، وهو الاختلاف  ومنها المجتمع 

 الترف والغنى وعدم الانتاج . 

ل ستاني بنظره إلى خارج اللوحة، نظرة تأملية ععيدة، المراد منها هو تغيير المستقبل نحو الأفضل وتقليص الفجوة  ويشين ابن ا    

بين الطبقات الاجتماعية التي ممكن أن تكون من خلال الدراسة والعلم والتوجيه الاحين . ونلاحا في المرشة التي يمسكها بيديه  

نهاية( كنوع من الرموز التي تشير إلى استحالة التغيير الجزمي لمثل هذه  اللا  ∞ لنا علامة )وبخطها المستمر ذو الانحناءات تشكل  

الأوضاع، فوي ستستمر إلى اللا نهاية . جميع هذه المضامين والدلالات الرمزية جعلت من لوحة )السيدة وابن ال ستاني( تحمل في  

خطوط ومساحات وأشكال اختزالية تجريدية للنفاذ إلى عمق النص  طياتها مضامين وفلسفات مكثفة . فانتهج الفنان لتمثيلها ب 

 .  التصويري من خلال فلسفة التجريد والوصول للجوهر دون الانشغال بالسطن  
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 النتائج والاستنتاجات( )  الرابع الفصل 

 : النتائج

وفق  ( منجزات فنية تحمل نزعة التجريد، تم التوصل  3جواد سليم، والبالغ عددها )لفنان  لععد إتمام تحليل نماذج العينة      

 إلى مجموعة من النتائج يمكن حصرها بالنقاط التالية :   أداة التحليل

باختزالها وت سيطها وابتعاده عن إعطاء ملامن تعبيرية   الأشكال ال شرية  يظهر في أعمال جواد سليم نزعة نحو تجريد  .1

  التسطين كسمة للإختزال الذي يقربنا من التمعن بالمضمون دون على مبدأ    والتأكيد  السومرية  للوجه مع اهتمامه بالعيون الكبيرة

 .  (كما في جميع نماذج العينة) الكثيرة التي تبعدنا عن المضمون   الشكل الاهتمام بتفاصيل 

فني عن غيره من الفنانين  يستخدم جواد في أعماله ذات النزعة التجريدية رموز الأقواس والأهلة التي تميز فيها أسلوبه ال .2

 العراقيين الحداثويين بتأثره بمرجعيات ثقافته وحضارتة العراقية الأصيلة )كما في جميع نماذج العينة( .

يعمد جواد إلى تقسيم لوحاته إلى مسطحات هندسية وبدراسة مسبقة ومن ثم توزيع العناصر الأساسية بتنظيم وفكر،   .3

مة ومساحات مضلعة بينما توكن الأشكال ال شرية ذات خطوط لينة تتصف بالطول  فهو يجعل خلفية العمل بخطوط مستقي 

 مع إعطاء الجسد ألوان حارة محددة  باللون الأسود لإعطائها الأهمية )كما في جميع نماذج العينة( .

تكرار    لالمن خكوسيلة لاقتياد العين من جزء لآخر    جواد  لدى التكرار لثشكال المختزلة والمسطحة    مبدأ  ستخداما .4

 من الاست والأشخاص أشكال الأهلة 
 
 .  (2، 1كما في العينة ) مرارية الرابطة بين أجزاء اللوحةوهذا التكرار يكوّن خطا

الإسلامية .5 والزخرفة  الشباك  أو  الباب  مثل  الإسلامية  والعمارة  الثقافة  من  مفردات  الاهتمام    استخدم جواد  وعدم 

، حيث تضيف هذه الخاصية مضمون إلى المضمون الأصلي للوحة ليؤدي بذلك إلى تكثيف أوسع في المضمون على حساب  بالمنظور 

 . (جميع نماذج العينةكما في )الشكل، وإبراز المنجز الفني ببصمة أصيلة 

ل الكبير، وفي  ( هنالك الطفل الرضيع والرج1يقدم جواد طروحات فكرية مكثفة ضمنية بين متناقضين، ففي )العينة   .6

( هنالك توضين للمجتمعات الطبقية بين الغني  3( هنالك مجموعة ألعاب الأولاد ومجموعة ألعاب البنات، وفي )العينة  2)العينة  

 والفقير التي لا يخلو منها أي مجتمع . 

 

 : الاستنتاجات 

 ل سيطة وحسب عبقريته . ممكن أن يختزل الفنان التجريدي فلسفة كاملة لمدرسة أو اتجاه فني بخطوط وألوان ا .1

في الفنون التي تنتهج التجريد لا تخضع العلامات لتحديدات مرجعية ععينها بل تنفتن إلى استعارات مرجعية ثم تنفتن   .2

 إلى آفاق أخرى لتشير العلامة إلى أكثر من مشار إليه، فتصبن الأعمال الفنية حاملة لتأويلات مكثفة عدة . 

معاني مكثفة أكثر من اللوحة التشخيصية التي تشغلنا تفاصيلها الزائدة وتبعدنا عن   اللوحة ذات نزعة التجريد تحمل  .3

 المضمون الرئيس ي، فالشكل المختزل الواحد يوحي بمعانٍ متعددة مما يؤدي إلى تكثيف في المعاني . 

ليطرح   .4 الخاصة  شفراته  إليها  ليضيف  الفنية  طروحاته  في  التجريد  نزعة  إلى  الفنان  الشمول  يلجأ  في  غاية  مضامين 

سياسية أو اجتماعية أو حتى دينية، كون التجريد لا يعكس أشكال الواقع كما هي بل يحمل معاني مكثفة داخل الأشكال المختزلة،  

 وبهذا فالفنان يحاي نفسه من التساؤلات الكثيرة . 

فرت اللوحة أكثر باستخدام نزعة التجريد، كلما زادت مساحة التأويل و  .5
ُ
 أكبر في المضمون . كلما ش

 
 حملت تكثيفا

الفلسفة الإسلامية وأفكار سيزان عن   .6 الفنية وفق رؤية  التجريد لإختزال أشكال منجزاته  يستخدم جواد سليم نزعة 

 الأشكال الهندسية . وبهذا تكون لوحة جواد حاملة لمجموعة من الفلسفات الفنية التي تصب في تكثيف المضمون .

في أعمال جواد نلاحا استخدامه لثلوان المضيئة والمنسجمة تجعل من اللوحة ذات هارمونية، وتوزيعه لها على سطن   .7

اللوحة عشكل متوازن يصب في  هور المضمون بصورة أفضل ويدل كذلك على الاستقرار الفكري المستند إلى التراث والحضارة  

  لعكسالأصيلة 
 
 .  حالات إنسانية عامة أكثر شمولا
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Abstraction Tendency Between Reduction and Condensation - Jawad Saleem 

as model 

 
Aws M. Dabdoob 

University of Mosul, College of Fine Arts 
 

Abstract: Artists, through schools and artistic trends, began adopting the tendency of abstraction to present 

their artistic achievements, which focused on the idea of extracting the essence from the natural form after 

reducing it, pruning it, and simplifying it formally and colorfully, so that the single form gives us multiple 

formulations, interpretations, and meanings according to its formation in the painting. Within this framework, 

the research was determined by studying the tendency of abstraction and highlighting it as a term with its 

practical applications in art in the study of an Iraqi artist (Jawad Saleem). The research included four chapters, 

the first chapter included (the methodological framework of the research) on the research problem, which is 

summarized by the following question: How did reduction and condensation appear in the abstract form in 

Jawad Saleem's paintings? The chapter was also completed by referring to the importance of the research and 

the need for it, the research objective and its limits, and then defining and defining the terms. While the 

second chapter (the theoretical framework) included three sections: The first topic (the aesthetic and 

intellectual foundations of abstraction in Iraqi art), which included a statement of the Iraqi man’s approach 

to intellectual and philosophical abstraction from the earliest times until the modern and contemporary artistic 

history. And the second topic (the intellectual dimension of reduction and condensation in art), in which the 

concepts of Islamic arts were presented because of their great role on abstraction in art, as well as highlighting 

the semiotic thought for its study of form and content. While the research in the third topic dealt with (the 

experience of Jawad Saleem). And then come up with the indicators that had an impact in the theoretical 

framework to be a path and a tool in the analysis of the sample. As for the third chapter (research procedures), 
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it included the research community, which numbered (7), the technical achievement of Saleem's horse. The 

research sample was limited to (3) models. The researcher analyzed it according to the descriptive analytical 

method based on the indicators that resulted from the theoretical framework. The research came out in the 

fourth chapter (Results and Conclusions) to a number of results, including : 

1. There appears in Jawad Saleem’s work a tendency towards abstracting human forms by reducing and 

simplifying them and avoiding giving expressive features to the face with his interest in the large Sumerian 

eyes and emphasizing the principle of flatness as a feature of reduction that brings us closer to contemplating 

the content without paying attention to the many details of the form that distance us from the content as in all 

sample models 

2. Jawad used vocabulary from Islamic culture and architecture such as the door or window, Islamic 

decoration and lack of interest in perspective, as this feature adds content to the original content of the 

painting, leading to a broader intensification of the content at the expense of the form, and highlighting the 

artistic achievement with an authentic imprint as in all samples of the sample. 

Among the most prominent conclusions: 

1. The artist resorts to abstraction in his artistic propositions to add to them his own codes to present 

highly comprehensive political, social or even religious contents, since abstraction does not reflect the forms 

of reality as they are, but rather carries intense meanings within the reduced forms, and thus the artist protects 

himself from many questions . 

2. The more the painting is encoded using the tendency to abstraction, the greater the space for 

interpretation and the greater the condensation of the content . 
    Then the researcher recommended a set of recommendations and suggestions, and then the sources were 

included. 

 

Keywords: Abstraction; reduction; condensation; Jawad Saleem. 
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 شعرية الأداء في تجربة الممثل الروس ي فلاديمير ميخائيلوفيتج زيلدن

 صدام سالم حنام. 
 ، كلية الفنون الجميلةجامعة الموصل

Email: saddamsalim1982@uomosul.edu.iq 

 

( مشخخخكلة البحث والتي تمحورت حول الإجابة عن  الإطار المنهجيقسخخخم الباحث البحث الى اربعة فصخخخول، تضخخخمن الفصخخخل الأول )    :الخلاصـــة

السخخخخخخخخؤال التالي ) هل تحققت شخخخخخخخخعرية الأداء التمثيلي في تجربة الممثل المسخخخخخخخخرحي الروسخخخخخخخخ ي فلاديمير زيلدن؟(، ثم تلتها أهمية البحث والحاجة  

 إياها نحو مقومات الأداء الشخخخخخخخخعري في العرض المسخخخخخخخخرحي، أما هدف البحث فقد  إليه حيث سخخخخخخخخلط الباحث الضخخخخخخخخ 
 
وء على تجربة زيلدن مقاربا

 للدراسخخة، ث 
 
م  تحدد في ) تعرّف شخخعرية الأداء التمثيلي في عروض المسخخرح الروسخخ ي( متخذا من تجربة الممثل المسخخرحي فلاديمير زيلدن أنموذجا

.تلها حدود البحث وختم الفصل بتحديد ا
 
 إجرائيا

 
 لمصطلحات وتعريفها

( فقخخخخخخخخخد تضخخخخخخخخمن مبحثخخخخخخخخين: جخخخخخخخخاء المبحخخخخخخخخث الأول فيهخخخخخخخخخا لدراسخخخخخخخخة ) الشخخخخخخخخعرية فخخخخخخخخي المسخخخخخخخخرح( والمبحخخخخخخخخخث الإطــــــــار النظــــــــري أمخخخخخخخخا الفصخخخخخخخخل الثخخخخخخخخاني )       

 الثاني لدراسة ) واقعية الأداء التمثيلي في المسرح الروس ي( وختم الفصل بأهم المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري.

( فقخخخخخخخخد أحتخخخخخخخخوى علخخخخخخخخى مجتمخخخخخخخع البحخخخخخخخخث الخخخخخخخخذي تضخخخخخخخخمّن العخخخخخخخروض المسخخخخخخخخرحية التخخخخخخخخي شخخخخخخخخارك فيهخخخخخخخخا إجـــــــراءات البحـــــــثأمخخخخخخخا الفصخخخخخخخخل الثالخخخخخخخخث )       

) دون (، ثخخخخخخخخخخخخم عينخخخخخخخخخخخخة البحخخخخخخخخخخخخث والمتمثلخخخخخخخخخخخخة ععخخخخخخخخخخخخرض مسخخخخخخخخخخخخرحية  راسيسســـــــــــكويا ارميـــــــــــاالممثخخخخخخخخخخخخل فلاديميخخخخخخخخخخخخر زيلخخخخخخخخخخخخدن والمقدمخخخخخخخخخخخخة علخخخخخخخخخخخخى مسخخخخخخخخخخخخرح ) 

 لبحث ومنهج البحث ومن ثم تحليل العينة.، وتلتها أداة ا2013المقدمة في العام   كيشوت (

( فقخخخخخخخخخخخخخد نخخخخخخخخخخخخخاقش فيخخخخخخخخخخخخخه الباحخخخخخخخخخخخخخث نتخخخخخخخخخخخخخائج البحخخخخخخخخخخخخخث وخخخخخخخخخخخخخخرج بمجموعخخخخخخخخخخخخخة مخخخخخخخخخخخخخن النتخخخخخخخخخخخخخائج النتــــــــــــائج والاســــــــــــتنتاجاتأمخخخخخخخخخخخخخا الفصخخخخخخخخخخخخخل الراعخخخخخخخخخخخخخع )       

 والاستنتاجات، وأختُتم الفصل بقائمة المصادر والمراجع.

 

 الإطار النظري     -الفصل الأول 

  مشكلة البحث:   •

يؤكد الكثير من المنظرين إن الفن المسخخخخرحي هو فن الأداء حيث ينفرد الممثل عبر إمكاناته وعلاقاته المكانية المباشخخخخرة سخخخخواء على    

 وغناء( 
 
ن رقصخخخخا

 
ن حوارا

 
ن صخخخخوتا

 
منصخخخخة العرض المسخخخخرحي أو مع المتلقي فيقوم بتطويع أدواته المنتجة للشخخخخخصخخخخية المسخخخخرحية )جسخخخخدا

 ك الصورة التي  تأسست وفقها الشخصية ومرجعياتها وفكرها ومواقفها وعلاقاتها.فيستعيد من خلالها تل

 يتراءى للمستقْبْل ذلك التآلف بين مقومات الأداء التمثيلي فتكتسب        
 
وبينما يؤكد الممثل على دوره في تصوير الشخوص مثاليا

ب، والممثل والجمهور من جانب أخر، ووفق ذلك تلك الشخخخخخخخخخخخخخخوص أهميتها في إنتاج التواصخخخخخخخخخخخخخل بين الممثل والشخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخية من جان

تعددت المدارس التي ناقشخخخخخخخخخخخخت أداء الممثل وحددت مسخخخخخخخخخخخخارات الأداء التمثيلي ما بين الاندماج والتقديم، مما تحتم على الممثل أن  

ور وتؤكد على يجاري معطيات تلك الأسخخخخخخخخخخاليب والتجارب بمنهجية أدائية تتوفر فيها المقومات والوسخخخخخخخخخخائل الأدائية فتسخخخخخخخخخختمر وتتط

 مبرراتها في مجالات التنظير.

ولان الأداء التمثيلي محكوم بالتغيير بفعل التغيرات والمتطلبات الخاصخخخخخخخخة لكل شخخخخخخخخخصخخخخخخخخية وأسخخخخخخخخلوب تقديمها لذلك وجب على       

 في إنتاج ا
 
 لشخصية.الممثل أن يضع تلك العوامل موضع التحقيق كونه الوسيط بين فكر المؤلف وفكر المخرج وتداخله فكريا

بالمقابل تؤكد الشخخخخخخخخعرية على إمكانية إثراء العرض المسخخخخخخخخرحي بتفاصخخخخخخخخيله من موجودات وأداءات حركية ومرسخخخخخخخخلات صخخخخخخخخوتية ما        

  
 
يتطلب امتلاك خيال ومعرفة لمقاربة فلسخخخفة الحياة من الفن، ومن هنا انطلقت الواقعية لدى المخرجين الأوائل لمنن الأداء طرازا
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 تتآلف فيه ا
 
لإمكانات لتؤكد على إن مهنة الممثل تعتمد على منهج محاكاة الواقع ما يؤكد حالة من التحرر لإنعاش المسخخرح  شخخعريا

 وإثارة الإبداع فيه.

 يعطي للحياة     
 
 أكاديميا

 
رب من الواقعية ومعطياتها حتى باتت تجربة مخرجيه وممثليه درسخخا

ّ
 يتشخخ

 
 حيا

 
فجاء المسخخرح الروسخخ ي مثالا

ذلك العمق ويمنن للممثل فرصخخخخة التعرف على اليات تنفيذ التكنيك بأفضخخخخل صخخخخوره، فالتوهج الانفعالي الذي يسخخخختحوذ على أداء  

يع كل الإمكانات والقدرات الأدائية في قالب يحاكي معطيات شخخخخصخخخية النص لينتقل بها من أدبيتها إلى الممثل إنما يعتمد على تجم

 صورة مرئية تمتلك تلك الحيوية على مستوى الأداء الصوتي والحركي ومخرجاتهما.

 في الأداء  وفي أفضخخخخخخخخل مثال لتجارب الأداء التمثيلي في المسخخخخخخخخرح الروسخخخخخخخخ ي، تجربة الممثل فلاديمير زيلدن ال      
 
ذي حقق في فيها تنوعا

 في تصخخخخخخخخخخخخخويره للشخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخيخة على شخخخخخخخخخخخخخعريخة أدائيخة تجتمع فيهخا الحركخة والإلقخاء والتكنيخك والرقص والغنخاء الاوبرالي  
 
التمثيلي مؤكخدا

ليؤسخخخخخخخخخخخخخس لتلخك المنظومخة الأدائيخة التي تنحو في اغلخب صخخخخخخخخخخخخخورهخا نحو الواقعيخة مهمخا اختلفخت الأدوار، ممخا تطلخب امتلاكخه لقخدرات  

دائيخخخة تتطور لتعلن بخخخان عمخخخل الممثخخخل يتحقق عبر التحول لخخخدى تو يف تلخخخك القخخخدرات وفق متغيرات ومتطلبخخخات الشخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخيخخخة  أ

 المسرحية.

وممخخخا سخخخخخخخخخخخخخبق فقخخخد حخخخدد البخخخاحخخخث مشخخخخخخخخخخخخخكلخخخة بحثخخخه بخخخالتسخخخخخخخخخخخخخخخاؤل حول ) تمثلات شخخخخخخخخخخخخخعريخخخة الأداء في تجربخخخة الممثخخخل الروسخخخخخخخخخخخخخ ي فلاديمير  

 ميخائيلوفيتج زيلدن (

 يه:أهمية البحث والحاجة إل •

يؤسخخخس البحث الحالي لخطاب أدائي يكشخخخف عن طبيعة حضخخخور شخخخعرية الأداء في تجربة الممثل الروسخخخ ي زيلدن ويتطرق إلى أهم      

إلى جانب إفادته للدارسخخخخخين والمهتمين  في الأسخخخخخلوب الواقعي،    بنيات الأداء الأسخخخخخاسخخخخخية المنتجة للمعنى والمفاهيم والمدركات الحسخخخخخية

 الواقعي وتجارب الممثلين العالميين في المسرح المعاصر.بموضوعة الأداء 

 هدف البحث: •

 :  يهدف البحث إلى 

 تعرّف تمثلات شعرية الأداء في تجربة الممثل الروس ي فلاديمير ميخائيلوفيتج زيلدن. .1

 حدود البحث: •

 . 2013الحدود الزمانية : 

 مسرح راسيسكويا ارميا / موسكو .الحدود المكانية : 

ل شعرية الأداء في تجربة الممثل الروس ي فلاديمير ميخائيلوفيتج زيلدن. وضوعالحدود الم
س
 : تمث

 تحديد المصطلحات:

: 
 
 الشعرية لغة

 من حيث غلب الفقه على علم الشخخخخخخخرع،      
 
عْرا مٍ شخخخخخخخِ

ْ
عْرُ : منظوم القول، غلب عليه لشخخخخخخخرفه بالوزن والقافية، وإِن كان كل عِل ِ

ّ
"الشخخخخخخخ

عُرُ شخخخخخخِ 
ْ

عَرَ الرجلُ يَشخخخخخخ
َ

 ... وشخخخخخخ
 
عْرا ا، ومثل ذلك كثير، وربما سخخخخخخموا البيت الواحد شخخخخخخِ رَيَّ

س
ندَلِ، والنجم على الث

َ
عْ والعُودُ على الم

َ
 وشخخخخخخ

 
 عْرا

 
را

عْ 
َ

عُر شخخخخخ
ْ

عُرَ يَشخخخخخ
َ

عَرَ فلان وشخخخخخ
َ

عَراءُ، ويقال: شخخخخخ
ُ

عْرَ، ورجل شخخخخخاعر، والجمع شخخخخخ ِ
ّ

جاد الشخخخخخ
َ
عُرَ أ

َ
عَرَ قال الشخخخخخعر، وشخخخخخ

َ
عُرَ ، وقيل: شخخخخخ

َ
  وشخخخخخ

 
را

نَتِه " 
ْ
 لفِط

 
، وهو الاسم، وساي شاعِرا

 
 .  (1)وشِعْرا

:
 
 الشعرية اصطلاحا

 
 .  410 – 409(، ص  1956،) دار صادر للطباعة والنشر ، بيروت :  4، ج  4. ابن منظور ، جمال الدين محمد بن مكرم ، لسان العرب ، مج 1
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، إنها تسخخخخخخخخخخختنبط القوانين التي يتوجه    
 
 لفظيا

 
يعرّفها حسخخخخخخخخخخخن نا م بأنها " محاولة وضخخخخخخخخخخخع نظرية عامة ومحايثة لثدب بوصخخخخخخخخخخخفه فنا

الخطخخخخاب اللغوي بموجبهخخخخا وجهخخخخة أدبيخخخخة، فوي إذن تشخخخخخخخخخخخخخخص القوانين الأدبيخخخخة في أي خطخخخخاب لغوي، وبغض النظر عن اختلاف  

 .   (1)اللغات

عرية ليسخت في العمل الأدبي في حدّ ذاته الأدب الممكن، ولكنها السخمة المميزة التي يفترق بها العمل الأدبي  " الشخ ويعرّفها تودوروف   

 . (2)عن غيره ، فوي الخصائص المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي ، أي الأدبية " 

الفرديخة التي تتضخخخخخخخخخخخخخمنهخا النصخخخخخخخخخخخخخوص في بيئتهخا   أمخا بخاختين فيعرّفهخا بخأنهخا " اللسخخخخخخخخخخخخخخانيخات التي تقوم بخدراسخخخخخخخخخخخخخخة الخطخابخات والملفو خات

 . (3)التاريخية والاجتماعية والثقافية ، مع بقائها محتفظة بنفس المسافة التي تفصلها عن النزوع الإيديولوجي الضيق " 

 بأنهخخخخخخخا: مجموعخخخخخخخة مخخخخخخخن الخخخخخخخنظم الأدائيخخخخخخخة التخخخخخخخي مخخخخخخخن شخخخخخخخأنها أن تعمخخخخخخخل علخخخخخخخى تزويخخخخخخخق الأداء وتأكيخخخخخخخد حي
 
ويخخخخخخخة ويعرفهخخخخخخخا الباحخخخخخخخث اجرائيخخخخخخخا

الصخخخخخخخخخورة الفنيخخخخخخخخخة والشخصخخخخخخخخخية المسخخخخخخخخخرحية وطخخخخخخخخخرق تقخخخخخخخخخديمها علخخخخخخخخخى منصخخخخخخخخخة العخخخخخخخخخرض بمخخخخخخخخخا تخخخخخخخخختلائم ومتطلباتهخخخخخخخخخا وحسخخخخخخخخخب الأسخخخخخخخخخلوب 

 الفني المتبع.

 الفصل الثاني ) الإطار النظري( 

 المبحث الأول : الشعرية، مدخل مفاهيمي.

 لوسخخخخخخخخائل بنائها        
 
 واسخخخخخخخخعا

 
تعددت منافذ الشخخخخخخخخعرية واشخخخخخخخختغالاتها ضخخخخخخخخمن مجموعة من الخطابات الادبية والنقدية ما  خلق مجالا

وطرق تحقيقهخا لثهخداف ورغم صخخخخخخخخخخخخخعوبخة تحخديخد مفهومهخا الا ان حضخخخخخخخخخخخخخورهخا عشخخخخخخخخخخخخخكخل قواعخد داخخل العمخل الابخداعي منن مسخخخخخخخخخخخخخاحة  

خصخخخخوصخخخخية، ومن هنا يؤكد ارسخخخخطو في حديثه عن الشخخخخعرية بانها عملية "وضخخخخع قوانين  واضخخخخحة لثداء بإمكانية امتلاكها للهوية وال

وثوابخت وخصخخخخخخخخخخخخخخائص انمخاط الخطخاب الادبي من حيخث تعبيره ووسخخخخخخخخخخخخخخائخل بنخاءه وطرق تحقيقخه للهخدف الخذي يفرز عخادة نمطين من  

 (.4")التعبير: التراجيديا والكوميديا

خطاب الادبي حيث تتداخل في اجزاءه الوصخخخخخخخخفية والروائية والسخخخخخخخخردية وهذا  ووفق هذا المنظور يندرج مفهوم الشخخخخخخخخعرية ضخخخخخخخخن ال   

ينفي كونهخا فنخا مسخخخخخخخخخخخخختقلا فوي تعمخد الى كشخخخخخخخخخخخخخف الخطخابخات الادبيخة والنقخديخة والجمخاليخة لأنهخا "دعوة اذن للقيخام بخدور انتقخالي بخارزن  

خطابات تلتقي في الشخخعرن ولكن ما ان يتم  فتكون بذلك قد اسخختعلت كاشخخفا للخطاباتن مادامت الانواع الاقل شخخفافية من هذه ال

هذا الاكتشخخخخخخخخخخخاف وما ان يكن عمل الخطابات قد دشخخخخخخخخخخخن حتى  يختزل دورها في مسخخخخخخخخخخخار هو البحث عن الاسخخخخخخخخخخخباب التي تجعل ععض 

عد ادبا. وهكذان ما كانت الشعرية تولد حتى وجدت نفسها مدفوعة بوجب نتائجها ذاتها"
ُ
 . 5النصوص في هذا العصر او ذاك ت

الشخخخخخخخخخخخخخعريخة وبخدايخاتهخا تحخديخدا كمحخاولخة لفهم معنخاهخا الواسخخخخخخخخخخخخخع لكونهخا عملا لتلخك الخطخابخات لا بخد ان نسخخخخخخخخخخخخخلم بخان  ولخدى البحخث في      

الى اليومن وقد وسخخخخخخخخخم هذا المفهوم   الشخخخخخخخخخعرية" مبحث من "اقدم المباحث التي اسخخخخخخخخختأثرت عسخخخخخخخخخاحة الاشخخخخخخخخختغال النقدي منذ ارسخخخخخخخخخطو

رة اخضخخخخخخخخخاعه الى حد نهائين وتؤكد على اسخخخخخخخخختمراره ارضخخخخخخخخخا مفتوحة للبحثن فهو  بمياسخخخخخخخخخم مختلفة كشخخخخخخخخخيئ يعسخخخخخخخخخر الامسخخخخخخخخخاك به ووع

" او "الادبيخة" او "علم الادب" او "فن النظم" او "الجمخاليخة"ن وهي كلهخا مصخخخخخخخخخخخخخطلحخات اتخخذت من المعخالجخات النصخخخخخخخخخخخخخيخة  "الشخخخخخخخخخخخخخعريخة

 من تطور المباحث اللسخخانية والمناهج الحديثةن اذا
 
انطلقت كلها من النص الادبي ولهذا حالت   منطلقاتها او اسخخسخخهان وافادت كثيرا

ن  6ملغية كل الانساق الخارجة عنهن معتبرة ان معنى النص الادبي كامن في بناءه الداخلين مستنبطة قوانين النص من النص ذاته" 

ا يجعلهخخا حورا هخخا  ممخخا يخخدل على امكخخانيخخة الشخخخخخخخخخخخخخعريخخة في التعبير عن المبخخادل الجمخخاليخخة والفنيخخة التي تقود الكخخاتخخب في نهجخخه الادبي مخخ

يتلخص في البحث عن مجموعة من القوانين والاسخخخخخخخخخخس التي تتحكم في الابداع وبالتالي تمنن للتعبير الانسخخخخخخخخخخاني صخخخخخخخخخخفاته التوعوية 

والمؤثرة في موضخخخخخخخخخخخوعاتهان ولهذا عدت الشخخخخخخخخخخخعرية سخخخخخخخخخخخمة يفترق فيها العمل الادبي عن غيرها ليحقق فرادته وو يفته ضخخخخخخخخخخخن البيئات  
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ة والاجتماعية والثقافية والايديولوجية كما ان اهتمامها لا يقتصخخخخخخخر على اسخخخخخخختكشخخخخخخخاف الاحتمالات الخطابية بل المختلفة التاريخي

 تحاول الى تكوين تراكيب تتحقق من خلالها وحدة العمل الادبي والفني.

ان مفهوم الشعرية يتصل عشكل مباشر بأبداع ما ضمن قواعد او مبادل جمالية تهتم بالمعنى وتعطي الاولوية للو يفة لتحاكي     

البنى العميقة والسخخخخخخخخخخطحية فيتم من خلالها الاحاطة بالوحدة والتنوع معا " والمنظور الذي تندرج ضخخخخخخخخخخمنه الشخخخخخخخخخخعرية يفقد المأخذ  

ديد لا تضخخخخخخخخع هذه المفاهيم المجردة في العمل النوعي وانما تضخخخخخخخخعها في صخخخخخخخخلب الخطاب الادبي وهي الاول كل قوته فالشخخخخخخخخعرية بالتح

تؤكد ان هذه المفاهيم لا يمكن ان توجد الا هناك والشخخعرية لا تعنى بهذا الجزء او ذاك من اجزاء العملن وانما ب ناه المجردة التي  

نتج من تلك الاشتراطات محاور جمالية وتفسيرية للخطاب تبرهن على الجدوى  (. في1نسميها "وصفا" او "حدثا روائيا" او "سرديا")

والقيمة الفنية للشخخخعرية وتداخلها في تلك البنىن فهذه الميادين تحقق مجموعة من الفرضخخخيات التي تعنى بالأنظمة التواصخخخلية عبر  

 لقوانين ابخخداعيخخة تؤطر المنجز وتؤكخد    اختزالهخخا لمجموعخخة من الوقخخائع سخخخخخخخخخخخخخواء كخخانخخت اجتمخخاعيخخة او فكريخخة او ثقخخافيخخة لتصخخخخخخخخخخخخخبن
 
نتخخاجخخا

فاعليته واشخخخخخخخخختغالاته في تلك المجالات " فمجيئ الشخخخخخخخخخعرية طرح من جديد المسخخخخخخخخخألة المحتومة: قيمة العمل وما نسخخخخخخخخخعى مسخخخخخخخخختلهمين  

 (.2مقولاتهان لوصف بنية عمل معين وصفا دقيقا حتى نواجه الاحتراز نفسه المتعلق بإمكانية تفسير الجمال")

وهذا ما يؤكد ان الشخخعرية " لا تسخخعى الى تسخخمية المعنىن بل الى معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل ورغم الصخخعوبة     

التي تشخخخخوب هذا المفهوم انها عمل علاي يسخخخخهم اشخخخختغاله بمهمة ضخخخخبط وابراز قوانين وقواعد العمل الابداعي حتى يتسخخخخنى لثبداع  

(كون ان هذه القواعد والقوانين تبحث داخل الادب وتنظم اععاده وفضخخخخخخخخخاءاته لإيجاد  3صخخخخخخخخخيته")امتلاك هويته ومفرداته وخصخخخخخخخخخو 

ذلك التفسخخخخخخخير الذي يبرهن للقارل او المتلقي بامتلاك المنجز لرصخخخخخخخيده الثقافي ومخزونه الفكري وتصخخخخخخخوراته كافة وتتخذ الشخخخخخخخعرية  

 في الأهداف والطرائق " وعلى
 
 موازيا

 
الرغم من صعوبة ضبط علاقاتهان وتمييز حدودهان الا ان الأدبية   من مصطلح الادبية مفهوما

تارة تتخلى عن كونها مفهوما نظريا مسخخخخخخختقلا لتكون موضخخخخخخخوعا للشخخخخخخخعرية نفسخخخخخخخها وبعيدا عن المفارقة الزائفة التي تبدو ربما في كون  

ضخخخخخوعها الأكيدن فما  دامت الشخخخخخعرية  الادبية موضخخخخخوعا للشخخخخخعريةن فان نظرة دقيقة لاسخخخخختراتيجية الشخخخخخعرية تظهر ان الأدبية هي مو 

ومن بين مهامها الأساسية تستنبط الخصائص المجردة في الخطاب الادبين وهذه الخصائص هي التي تضفي على الخطاب أدبيتهن  

 تسخخخخختنبط الأدبية في الخطابن وبهذا تكون  
 
 أيضخخخخخا

 
 لثدبية ذاتها، فالشخخخخخعرية اختصخخخخخارا

 
أي أن الخصخخخخخائص المجردة هذه هي اختصخخخخخارا

 (.4علاقة الشعرية بالأدبية علاقة المنهج بالموضوع على التوالي")

والمنظرين بان الشخخخخخخخخخخخخخعرية تنحو نحو دراسخخخخخخخخخخخخخة البنى التي تتحكم في الخطاب الادبي او تحاول  وعلى الرغم من اتفاق اغلب النقاد      

ان هناك اراء اخرى تؤكد ان الشخخخخخخخعرية    وصخخخخخخخف اشخخخخخخختغالاته في النص وتحدد ادبيته وهذا ا  هر جليا في اراء رومان جاك سخخخخخخخونن الا

جخاءت لتضخخخخخخخخخخخخخع " حخدا للتوازي القخائم على هخذا النحو بين التخأويخل والعمخل في حقخل الخدراسخخخخخخخخخخخخخات الادبيخة، وهي بخلاف تخأويخل الاعمال  

وم الاخرى التي  الادبيةن لا تسخخخخعى الى تسخخخخمية المعنىن بل الى معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عملن ولكنها بخلاف من العل

هي علم النفس والاجتماع وغيرهان تبحث عن هذه القوانين داخل الادب ذاتهن فالشخخخخخخخخخعرية اذن مقاربة لثدب "مجردة" و "باطنية"  

(ن الا ان الشخخخخخخخخخخعرية في مرحلتها الانتقالية حاولت عشخخخخخخخخخخكل او اخر خلق مغايرة لتلك الفاعلية التأويلية وفي الوقت  5في الان نفسخخخخخخخخخخه")

يرة للعلوم الاخرى رغم انهخا جعلخت الادب في بخدايخة الامر موضخخخخخخخخخخخخخوعخا للمعرفخةن لهخذا قيخل ان "الشخخخخخخخخخخخخخعريخة ومكتسخخخخخخخخخخخخخبخاتهخا لو ذاتخه مغخا

يتقوقعا داخل الحقل ذاتهن فالانتشخار الواسخع الذي شخهده حقل الشخعرية كان ذا جدوى واضخحة كسخرت نطاق الحقل ذاته لتهتم  
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غير ان المقترب النفسخخخخخخخخخخخخخ ي او الاجتمخاعي لثدب ليس هو الهخدف هنخان وانمخا من    في اثراء التصخخخخخخخخخخخخخورات النفسخخخخخخخخخخخخخيخة والاجتمخاعيخة لثدب

 . (1)الضروري ان تنصب محاولات ضبط العلاقة بين الشعرية وحقول متوازية لها"

ومن هذا المنطلق اصخخخخخخخخخخخبحت الشخخخخخخخخخخخعرية مطالبة للقيام بانتقالة من ادبها الى وجهة اخرى تؤكد تشخخخخخخخخخخخكلها للمظاهر الفنية الاخرىن     

لهخخذا يخخدرج تزفيطخخان طودوروف الشخخخخخخخخخخخخخعريخخة " ضخخخخخخخخخخخخخمن العلوم التي تهتم بخخالخطخخابخخات وتتخخخذ الخخدليخخل في مختلف تجليخخاتخخه موضخخخخخخخخخخخخخوعخخا  

ثن هو خطاب متميزن من الخطابات والممارسخخخخخخات الاخرىن مثل الخطابات الفلسخخخخخخفية  لدراسخخخخخختهان ثم يؤكد على صخخخخخخلة الادب، من حي

والسخخياسخخية والدينيةن والمنطوق اليومي والسخخينما والمسخخرحن ويصخخهر كل ذلك في اطار المشخخروع الشخخعري العام: إنتاج علم الخطابات  

 . (2)مهما تعددتن وعلم انتاج المعنىن مهما بدت متغيرة"

 لإبراز موضخخخوعاتها بمعاني اوسخخخع وضخخخمن خطابات مختلفة فأسخخخهمت بالمشخخخروع  وقد لاقت الشخخخ   
 
 كبيرا

 
عرية ضخخخمن هذا الفهم دعما

 على ما تمتلكه تلك الخطابات من بنى ادبية  
 
الفني وأصخخخخخخخبحت مؤهلة لمحاكاة مجوعة من الخطابات السخخخخخخخمعية والبصخخخخخخخرية اعتمادا

لمجال وشرعية اشتغاله في مجال الشعرية باعتباره مجالا لثنساق الدالة  وغير ادبية "فالمفروض ان يكون للمسرح الحق في هذا ا

والعلاقات الاسخخخخخخخختشخخخخخخخخارية والسخخخخخخخخنن الثقافية والاجتماعية التي توفر عملية التواصخخخخخخخخل بين المؤدين والمتلقينن ان ان ناء المسخخخخخخخخرح على 

ال ابحاث الشخخعرية من ان تجعل من المسخخرح  شخخبكة واسخخعة النطاق من اليات واولويات فاعلة تحركها داخليا وخارجيا تسخخمن لمج

 .(3)احدى اشتغالاتها الاساسية "

ويرى الباحث ان بإمكان الشخخعرية ان تسخخهم في هذا المجال وتتفاعل في عدة اتجاهات عبر اعتماد الخطاب المسخخرحي "على جملة      

 لتشخخخخخخخخخخخخخكلخخهن ولعخخل اهمهخخا على الاطلاق    من البنى الفنيخخة التي يشخخخخخخخخخخخخخترك فيهخخا مع ععض انواع الخطخخابخخات الاخرىن والتي تعخخد
 
اسخخخخخخخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخخخخخخخا

التشخخخخخخخخيصن الذي لا يقتصخخخخخخخر على ا هار الشخخخخخخخخصخخخخخخخية بالمعنى الانسخخخخخخخاني المألوف  وانما تتدخل فيه عوامل اخرى تتصخخخخخخخل بالمؤلف 

عي ليقدم والمخرج ثم بالممثل لتصخل الى القارل الذي يدخل برصخيده الثقافي وتصخوراته القبْليةن ومخزونه الفكري والديني والاجتما

 .(4)لنا تصورا يختلف عن تصورات الاخرين"

ختزل فيخه مجموع الوقخائع الاجتمخاعيخة بتنوعخاتهخا     
ُ
 يمتلخك نظخامخا تواصخخخخخخخخخخخخخليخا ت

 
 علميخا

 
وممخا سخخخخخخخخخخخخخبق فقخد اكتسخخخخخخخخخخخخخ خت الشخخخخخخخخخخخخخعريخة ميخدانخا

ضخخخخاءات والالوان والمواد  وموضخخخخوعاتها وبنيتها الشخخخخكليةن الى جانب القيم الجمالية للخطابات المسخخخخرحية المرئية " المصخخخخنوعة من الف

والاصخخخخخخخخخخخوات ن التي تجد نفسخخخخخخخخخخخها في داخل كل واحد منان ان هذه المواد المسخخخخخخخخخخختودعة فينان في مختلف تجاربنان وكل هذا في اجسخخخخخخخخخخخادنا  

ن ممخا يسخخخخخخخخخخخخخمن بتحقيق دينخاميكيخة ادائيخة عميقخة  (5)ويكون العمق المشخخخخخخخخخخخخخترك الخذي من خلالخه تظهر نبضخخخخخخخخخخخخخخات الرغبخات الابخداعيخة"

وسخخخيلة لملاحظة الممثل وحضخخخوره في الفضخخخاء وطبيعة تجانسخخخه وتداخله مع الكتل والموجودات سخخخواء كانت سخخخمعية او   للحالةن وهي

 مرئية وكل في سياقها الخاص.

اقعية الاداء التمثيلي في المسرح الروس ي  المبحث الثاني : و

وصخخخخخخخخخخخخخول الى اليات التحقيق في المسخخخخخخخخخخخخخرح حيث ان الانطلاق من  روف الواقع والانطباعات الإنسخخخخخخخخخخخخخانية هو الذي يحدد كيفية ال   

يفضخل الكثير من قادة المسخرح والفنانين العودة الى الخواص الحياتية كالسخمات الطبيعية عبر المذهب الواقعي لتحقيق الصخدق  

ذاته لعكس  المسخخخخرحي في أداء الممثل وا هار الروح الانسخخخخانية في المسخخخخرحن وهذه بحد ذاتها مشخخخخاركة مباشخخخخرة وغير مباشخخخخرة في الوقت

التفاصخخخيل الحياتية وبلوف الحد الفاصخخخل بين واقعة الفن وواقعة الحياة "فكان على الممثل دراسخخخة عناصخخخر العرض المسخخخرحي كافة 

وتهيئخة نفسخخخخخخخخخخخخخخه واعخداد ادواتخه الادائيخة ) تقنيخا وفيزيخائيخا( ليمنن لأدائخه القخدرة على التعبير مهمخا كخانخت مكخانتخه في العمخل المسخخخخخخخخخخخخخرحي. 
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 .6. تزفيتان طودوروفن مصدر سابقن ص   2

 .72. جلال اعرابن مصدر سابق ن ص  3
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. ومن هنا انطلق خطاب الاداء التمثيلي نحو التوازن الذي يعد جوهر  (1)طبيعة الفعل المسخخخخخخخخخخخخخرحي ومعايشخخخخخخخخخخخخخة الدور"والعمل وفق 

 العملية التقنية في الاداء وانتاج وحدات ادائية تؤسس لاشتغالات الممثل كأداة تعبير عن الواقع الحياتي.

نت على المسخرح قد تم تجاوزها مما جعل و يفة الممثل تختلف ومنذ واقعية الدوق سخاكس منينغن كانت مجمل المبادل التي هيم

عن كونها مجرد  هور للانفعالات والإيقاعات المختلفة "فاصخبن من غير المسخموح للممثل ان يمثل مواجها للجمهور او ان يشختغل 

 مكانا امام كمبوشة الملقن كما كان من قبل. 

 للممثل السخخخخخير فوق خشخخخخخبة  الم    
 
سخخخخخرح في شخخخخخكل متوازي مع الخط العررخخخخخ ي لفتحة المسخخخخخرح فاذا مثل اكثر من  ولم يكن مسخخخخخموحا

ممثلين اثنين فوق الخشخبةن فلابد ان يحافا كل منهما على مسخافة معقولة بينهمان ويقف فوق الخشخبة في زاوية مختلفة عن زوايا  

مت ايضخخخا اسخخختخدام نفس المبادل والاسخخخس والمعنى    (2)في اخراج المشخخخاهد الجماعية"  الاخرن يتم كل ذلك باسخخخم )الواقعية( التي حَت 

هنا ان الفاعل في هذا الوسخخخخخخخخخخخط الفني بصخخخخخخخخخخخبغته الواقعية تم اعداده ليكون حلقة اتصخخخخخخخخخخخال بين معطيات العرض ومتلقيه لتمر في 

مجموعة من المراحل التي تحدد نوع ذلك الاتصخخخخخخخخخخخالن فأصخخخخخخخخخخخبحت عملية بناء الصخخخخخخخخخخخورة اقرب عشخخخخخخخخخخخكل واضخخخخخخخخخخخح من معطيات الواقع  

لمننغية على عهد الاصخلاح المسخرحي الذي بدأه الدوق جورج الثاني في المانيان وحاول ترقية ومتطلباته الفنية "ولهذا اطلق مصخطلح ا

المسخخخخخخخخخخخخرح واخلاقياته آنذاكن وتركز الاصخخخخخخخخخخخخلاح المسخخخخخخخخخخخخرحي في القواعد والاصخخخخخخخخخخخخول التي كونت بمجملها منهج هذه المدرسخخخخخخخخخخخخةن ومن تلك 

ين الفني في العمل المسخخخخخخخخخرحي والاعتناء بنسخخخخخخخخخخة الاخراج لتسخخخخخخخخخجيل  القواعد الاعتناء بالربرتوار الادبي الكلاسخخخخخخخخخيكين والالتزام بالتكو 

. ان تلخك القواعخد التي حخددت منهج منينغن ارسخخخخخخخخخخخخخت مجموعخة من النظم لتخدريخب الممثخل  وتحليخل سخخخخخخخخخخخخخيكولوجي  (3)الملاحظخات فيهخا"

 لعلاقته ومهامه على منصة العرض.

خلق الانطباع الواقعي في بيئة العرض واداء الممثلن من خلال وقد ناصخخخخخخخخخخخخر اندريه انطوان الواقعية عشخخخخخخخخخخخخكل كبير جدا وركز على    

رفع مسخخخخختوى المغالاة في الاسخخخخخلوب الواقعي ودراسخخخخخة عميقة للمنهج الطبيعي لتطبيق معطياته في صخخخخخورة العرض واداء الممثل فكان  

بطريقة مبالغ بها ويلغي "يعلم الممثل ان يناي صخخخخخخخخوته كعضخخخخخخخخو خاص ومختلف تماما عن الصخخخخخخخخوت الذي يملكه بالفعلن وان يتكلم  

تلك الفروق التي لا نهاية لها لأجل توضخخخخخخخخخين الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية واعطائها حياة اكثر عمقان فضخخخخخخخخخلا عن حثه لممثليه ان يؤمنوا او يتحركوا  

لهخخذا فقخخد برز في   (4)تكنيكيخخا بنفس الطريقخخة لتحقيق التوهج الانفعخخالي الخخذي يجخخب ان يسخخخخخخخخخخخخختحوذ على الممثخخل من خلال العرض"

سخخخخخخخخخخخرحي الواقعي منهجا طبيعيا اعتمد على تهيئة الجو العام لتحقيق تلك المركبات النفسخخخخخخخخخخخية التي تتكشخخخخخخخخخخخف من خلال العرض الم

الحخدث والحوار والشخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخيخة والبيئخة، واذا القينخا نظرة عخامخة على طبيعخة التمثيخل في بخدايخاتخه الواقعيخة والطبيعيخة فخأننخا نتلمس 

معخخخانخخخاة الفرد بطريقخخخة فنيخخخة يتم بواسخخخخخخخخخخخخخطتهخخخا ربط الممثخخخل ععلاقخخخة مخخخا  بمتلقي  قيخخخامخخخه على مجموعخخخة من الانفعخخخالات الانسخخخخخخخخخخخخخخخخانيخخخة و 

والعمل على تعميم عناصخخخر الايهام في العرض المسخخخرحي التي اسخخختثمرها ) سخخختانسخخخلافسخخخكي( في تجاربه وبحثه عن عرض   (5)العرض"

الفنية بالإفادة من المعارف والعلوم جمالي يعتمد على اعداد وصخخخخخياغة عمل مسخخخخخرحي جديد يرتكز على اهداف ثابتة ويأخذ مادته 

 الانسانية الاخرى.

ومما سخخخخخخخخخبق يرى الباحث اهمية مناقشخخخخخخخخخة مجموعة من صخخخخخخخخخيغ الاداء التمثيلي الواقعي التي اتاحت فرصخخخخخخخخخة لبعض الانظمة لبناء    

 تكنيك الممثل وحددت طبيعة  هوره على خشبة المسرح بمجموعة من القواعد والانظمة.

 سلافسكي .اولا: قسطنطين ستان

ان جوهر عملية الاداء الممثل لدى ستانسلافسكي يتحقق عبر مجموعة من المنطلقات التي تصف عملية الشعور بانها ناتجة       

عن تكنيك سخخخخخخايكولوجي يكشخخخخخخف عن الدواخل العميقة للممثل ويسخخخخخختفزها لينتج عنها محاور ابداعية في عملية التجسخخخخخخيدن فالفن 

حقق في معايشخخخخخخخخة الدور "في كل لحظة من لحظات اداءه وفي كل مرة يعاد فيها خلق هذا الدور يجب ان  الذي دعا اليه ) سخخخخخخخختان( يت
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د كأنك تؤديه لأول مرة لذلك يتعين على الممثل ان يدرسخخخخخخخخخخخخه من الناحية التاريخية والبلد الذي عاش   يعاش من جديد. وان يُجسخخخخخخخخخخخخَ

كتب عنه والاحوال النفسخخخخخخخخخية لصخخخخخخخخخاحب الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية ووجهه وطريقة  فيه واحوال الحياة في هذه البلد والظروف المحيطة به وما 

الحياة التي كان يحياها ومركزه الاجتماعي ومظهره الخارجي. وعليه ان يدرس الشخخخخخخخخخصخخخخخخخخية في عاداتها وسخخخخخخخخلوكها وحركاتها  وصخخخخخخخخوتها  

لتي تتحقق عبر وحخدة  . فبنيخة الاداء لخدى سخخخخخخخخخخخخختخان هي متخداخلخة تتخألف من مجموعخة من المعطيخات والظروف ا(1)واسخخخخخخخخخخخخخلوب كلامهخا"

تقنية تؤسخخس لدالة كبرى يتم من خلالها صخخياغة الخط العام للدور في مراحله الادائية والاتصخخاليةن لهذا فان "الممثل لا يعيش في 

فضخخخخخخاء فارف على خشخخخخخخبة المسخخخخخخرحن انما يعيش ضخخخخخخمن بيئة حياتية واقعية ممثلة بالديكور الواقعي والمكملات والملحقات المسخخخخخخرحية  

 زيه المسخخخخخخرحي الواقعي الواقعي
 
ة الاخرىن لهذا تحتم ان يتحرك ضخخخخخخمن هذا الاطار الواقعي بين الكتل والمسخخخخخخاحات الديكورية مرتديا

 لدى الممثل"
 
 ارسخخخخ ى    (2)والشخخخخعر المسخخخختعار بحيث تكون لهذه الحركة ما يسخخخخوغها داخليا

 
لهذا اضخخخخحت الواقعية لدى سخخخختان اسخخخخلوبا

 على المعطيخات الاد
 
ائيخة للممثخل بحيخث ينطلق فيخه الممثخل من الخداخخل الى الخخارج ممخا يشخخخخخخخخخخخخخكخل علامخة واضخخخخخخخخخخخخخحخة الى قواعخده اعتمخادا

تداخل الشخخخخكل والمضخخخخمون عشخخخخكل يوازي حضخخخخوره الواقعي على خشخخخخبة المسخخخخرحن فكانت للانفعالية الداخلية على سخخخخ يل المثال ردة 

تعامله مع موجودات العرضن فتحتَم على الممثل الفنان  فعل ادائية مرئية من خلال الممثل سخخواء في حركته او ايماءاته او طريقة  

"الا يقلد  هور الانفعالاتن ويسخخخخخخخخخخختنتج الشخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخيات بصخخخخخخخخخخخورة خارجيةن او يتكلف الاداء بصخخخخخخخخخخخورة الية تبعا لطقس من الطقوس  

 يجب ان نفعل ضخخخمن اطار الشخخخخصخخخيات وتحت تأثير مشخخخاعر الدورن لا ان
 
نؤدي هذه    التمثيليةن بل ان يكون فعله انسخخخانيا اصخخخيلا

 . (3)الشخصيات وتلك المشاعر مجرد اداء"

لقد حدد سخختان طبيعة التشخخكيل المرئي الى جانب الانفعال الداخلي لخلق الروح الانسخخانية للدور عغية الوصخخول الى جمال اداء        

الممثل على منصخخخخخخخة العرض عشخخخخخخخروط ادائية تنتظم عشخخخخخخخكلها النهائي وفق عمليات بحث وتفسخخخخخخخير لطبيعة الدور ومعطياته النصخخخخخخخية  

 للواقع حامل لأفكار ومعالجات متنوعة ذات اداء يحمل صخخخخخخخفات  لهذا جاء التشخخخخخخخكيل الجسخخخخخخخدي عند الم
 
مثل لدى سخخخخخخختان "مشخخخخخخخابها

الجمالية مسخخخخخخخخخخخختندا عشخخخخخخخخخخخخكل كبير الى الابهامن حركات التعبير الجسخخخخخخخخخخخخدي تتبع اعمال الذهن ويأتي تجسخخخخخخخخخخخخيد العواطف والانفعالات  

 دلالاتها"
َ
د اسخخخخخخخخخخخخختقرت الحياة الداخلية واللاشخخخخخخخخخخخخخعورية بالنسخخخخخخخخخخخخخبة  فق  (4)المحفزة له على الاشخخخخخخخخخخخخخياء بالفعل الذي يبدو للمتلقي حاملا

للممثل لتنتج اشخخخخخخخكالا للتجسخخخخخخخيد عشخخخخخخخكل حركات فاعلة تحاكي عملية الشخخخخخخخعور وتكشخخخخخخخف عن الدواخل العميقة وتؤثر على المتلقي  

عملية   عاطفيا مما يحقق هدف صخخخخدق الاداء الذي دعا اليه سخخخختان "في هذه الدراسخخخخة العملية المختبرية يعلن عن تحول جذري في

 الى تحقيق الصخخخخخخخخخخخخدق والايمان في الاداء، وهنا تم التحول الجوهري في عملية وعي 
 
الاداء وتخلص من المحاكاة السخخخخخخخخخخخخطحية وصخخخخخخخخخخخخولا

ممخخا ترك اثرا كبيرا في عمليخخة التصخخخخخخخخخخخخخوير الواقعي للخخدور لخخدى سخخخخخخخخخخخخختخخان حيخخث جخخاءت تلخخك المحخخاكخاة    (5)مهمخخة و و يفخخة الممثخخل وعملخخه"

كنتيجة لعملية تركي ية تتفق مع التصخخخخخخخخخخخورات المنطقية التي تظهر تلك الانطباعات والمعاناة وتعكس واقع روح النفس الانسخخخخخخخخخخخانية  

.
 
 اصيلا

 
 عشكلها المعبر تعبيرا

ن تكمن في "اعطاء الممثل شخكلا خارجيا واقعيا ومنطقيا مقبولا للشخخصخية المجسخدةن بالاعتماد  ان الغاية من الطريقة لدى سختا   

على الحالة الانفعالية الداخلية وكرد فعل لهان فالممثل ينطلق من الداخل الى الخارج لا سخخخخخخخخخخخيما انه يعد نفسخخخخخخخخخخخه روحيا قبل الاداءن  

رَّت عشخخخخخخخخخخخكل كبير على  . فاضخخخخخخخخخخخحت  (6)لأنها بحاجة الى رداء جديد وليس جسخخخخخخخخخخخده فقط"
َ
واقعية الاداء لدى سخخخخخخخخخخختان اسخخخخخخخخخخخلوبا عالميا اث

 ايديولوجيات المخرجين والعاملين في المجال المسرحي.

ن     
ّ
تتشخخخخخخكل عملية تركيب الشخخخخخخخصخخخخخخية في الاسخخخخخخلوب الواقعي لدى سخخخخخختان "من خلال تسخخخخخخلسخخخخخخل الاحداث ووضخخخخخخوح البناءن ولكي يُمَك

الخاصخخخخة بالشخخخخخصخخخخية يتجه الى تقسخخخخيم الدور الى مجموعة من الوحدات والاهداف  )سخخخختان( الممثل من فهمم التوجهات والافكار  
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التي ترتبط ارتباطا بأسلوب الممثل في معالجة دوره منذ بداية العرض وصولا الى تحقيق الهدف الاعلىن وعلى الممثل ان تكون لديه 

توجه سخخخختان الى مطالبة ممثله بامتلاك الوعي الكامل    وهذا ما يؤكد (1)القدرة على اسخخخختيعاب المشخخخخكلات التي تواجهه اثناء العمل"

والانطباعات الفاعلة اثناء عملية بناء الدور وان يؤكد معايشخخخخخته لحياة الشخخخخخخصخخخخخية وتجاربها فضخخخخخلا عن مطالبته بالتطور الموازي  

الاول: منظور    لعملية تطور الشخخخخخصخخخخية في سخخخخياق النص المسخخخخرحي "حيث يرى ان منظور بناء الشخخخخخصخخخخية يسخخخخير بخطين متوازيينن

الدورن والثاني: منظور الممثل وحياته على المسخخخخخرحن واسخخخخخلوبه في التحليل النفسخخخخخ ي اثناء التحليل الذي يسخخخخخهم في ايصخخخخخاله الى مسخخخخخاره  

كمحاولة للوصول   (2)الحقيقين والمنظور الذي يعينه هو العلاقة المتبادلة المدروسة المنسجمة وتوزيع العناصر في المسرحية كليا"

الشخخخخخخخخخخخخخكخل المنطقي لتحقيق الفكرة وترابطهخا وفق مراحخل تخدري يخة تسخخخخخخخخخخخخخهم في ا هخار العلاقخة بين الممثخل والخدور وتؤثر ايجخابيخا على الى 

 اسلوب التعبير. 

 ثانيا: فيسفولد مايرخولد.

اطا وثيقا ان تكامل الممثل ومنظومته الجسخخخخخخخدية بحسخخخخخخخب مايرخولد يتحقق عبر مجموعة من التدريبات الرياضخخخخخخخية المرتبطة ارتب   

بالمعطيات العقلية وفق علاقة طردية تتحدد وفقها اليات التشخيص والتماثل في هيئة الممثلن حيث يرى مايرخولد ان "مستقبل  

المسرح يكمن في تكامل الممثل وثقافته الجسدية والرياضية والاكروباتيك نالممثل عشر وحركاتهم وطاقاتهم الحركية ينبغي ان تبلغ 

ن وهذا ما يؤكد تعامل مايرخولد مع الممثل وفق نظريته المسخخخخخخخخماة  بالألية  (3)عن طريق التدريب والمران المسخخخخخخخختمر"ذروتها القصخخخخخخخخوى  

 كبيرا في عملية انتاج الدور واكسخخخخاب الممثل مهارات بدنية ومظاهر ادائية خارجية تم  
 
الحيوية او البايوميكانيكا والتي قدمت ثراءا

ة "فقد اهتم مايرخولد بتكوين الممثل وتدريبه وبناء شخخخخخصخخخخيته واعداده عشخخخخكل جيدن رافضخخخخا  تطويعها لتشخخخخخيص الوقائع الدرامي

بذلك واقعية اسخخخخخخخخختاذه سخخخخخخخخختانن فمال الى الجانب التشخخخخخخخخخكيلي في المسخخخخخخخخخرح كما اسخخخخخخخخختغنى عن الماكياج والاقنعةن وكل المظاهر الادائية  

خيص الوقائع الدرامية وهذه الحركة سخخخخخخخخماها الحركة  الخارجية وحاول تعويضخخخخخخخخها بحركة جسخخخخخخخخد الممثل التي ينبغي تطويعها لتشخخخخخخخخ

 ( وتنطلق تلك الحركة من رفض اي افراطا او مبالغة في عملية تجسيد الدور.4)البلاستيكية" 

ان خطاب الاداء التمثيلي لدى مايرخولد خطاب فاعل يمر بمراحل عديدة ينبغي على الممثل التعرف على تفاصخخخخخخخخيلها لاكتسخخخخخخخاب     

تلخك الحيويخة والمهخارة التي دعخا اليهخا مخايرخولخد واكخدهخا في برنخامجخه التخدريبي للممثخلن حيخث "يتطلخب من الممثخل ان يتمتع عسخخخخخخخخخخخخخمخات  

الاعصخخاب ومزاج جيد وموهبة موسخخيقية والقدرة على الالعاب البهلوانيةن الرشخخاقة في الاداءن  خاصخخة وهي ان يكون سخخليم الجسخخد و 

الليخاقخة البخدنيخة العخاليخةن والحيويخة الخداخليخةن والمهخارة في الابتكخار وبسخخخخخخخخخخخخخرعخة البخديهخة وعخدم الافراط في المبخالغخة وملم بخالمعخارف التي  

د امكخانيخة نشخخخخخخخخخخخخخوء حخالخة من التواصخخخخخخخخخخخخخل مخا بين الممثخل ومتلقي العرض على ان  ومن تلخك المهخارات وجخد مخايرخولخ (5)يتطلبهخا المسخخخخخخخخخخخخخرح"

تتضخخخخخممن تلك الصخخخخخورة المشخخخخخهدية من خلالها لما يحتويه من اشخخخخخارات ورموز لهذا قد "اعتبر مايرخولد المشخخخخخاهد هو المكون الهام في 

معتمدا على ما يقدمه العرض المسخخخخرحي   نظريته عن المسخخخخرح الشخخخخرطي_ المتفرج المشخخخخارك بخياله في اسخخخختكمال المشخخخخهدية المسخخخخرحية

ون صخخخخخورة عامة متكاملةن وبالتالي يسخخخخختطيع ان يلتقط فكرة وهدف  
ّ
من اشخخخخخارات وتلميحات ورموزن وحيث يكون باسخخخخختطاعته ان يك

  والى جانب ذلك دعا مايرخولد الى تحقيق مبدأ العلاقة الادائية بين الممثل وموجودات الفضخخخخخخخخخخخاء المسخخخخخخخخخخخرحي (6)العرض المسخخخخخخخخخخخرحي"

لتحقيق ذلك العمق في اشخخخخخخخخخخخخختغال عناصخخخخخخخخخخخخخر العرض عبر اهتمامه برسخخخخخخخخخخخخخم الحركة وتعددية المعنى الذي تحتويه  الطريقة في الالية  

الحيوية ومخرجاتهخا في الدينخاميخة والتجخانسن حيخث اكدت اغلخب الدراسخخخخخخخخخخخخخات "ان الطريقخة التي ابتكرها مايرخولد لتخدريب المثخلن ما 

ل قدرا كبيرا من الحركات الاكروباتيكيةن وتشخخخخخمل دراسخخخخخة كاملة لقرات جسخخخخخد الممثل...فلم يكن هي الا تدريبات بدنية معينةن تشخخخخخم
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مطلوبخخخخخا من ممثلي مخخخخخايرخولخخخخخد تقويخخخخخة قخخخخخدراتهم على التركيزن بخخخخخل كخخخخخان مطلوبخخخخخا منهم ان يقفوا على رؤوسخخخخخخخخخخخخخهم و التحكم في حركخخخخة  

 .  (1)اجسادهم"

ركي ية ما بين سخخخخخلوك الانسخخخخخان الطبيعي واليات بناء الشخخخخخخصخخخخخية وتصخخخخخوير انصخخخخخب اهتمام مايرخولد لتدريب الممثل على عملية ت   

سخخخخخخخماتهان لهذا مال مايرخولد الى الجانب التشخخخخخخخكيلي في السخخخخخخخرح المعتمد بالأسخخخخخخخاس على حركة جسخخخخخخخد الممثل "فكان يطلب من طلابه  

الرقص والاكروباتيك والمبارزة    دراسخة سخلوك الانسخان وسخلوك الحيوان وعند تنفيذها عليهم ان يحذفوا كل زائف وزائد، فدرسخوا

وانظمخخخة جسخخخخخخخخخخخخخخخديخخخة اخرى الى ان اصخخخخخخخخخخخخخبحخخخت اجسخخخخخخخخخخخخخخخادهم مرنخخخة مسخخخخخخخخخخخخختجيبخخخة كمخخخا المخخخاكنخخخة في انجخخخاز مهمتهخخخا. وفي الجوهر هخخخذه هي ) 

 . (2)البايوميكانيكا( _السيطرة الكاملة على الجسد، وبهذا المعنى الاساس ي لا ش يء غامض فيها"

دى ممثل مايرخولد عشخكل بنية مزدوجة تتألف بأكثر من تقنية تشخترك في انتاج ورسخم الحركة  لهذا جاءت بنية الاداء التركيبي ل    

بدلالاتها وتعبيراتها على خشخخخخخخبة المسخخخخخخرح بحيث تؤكد تلك التركي ية على طبيعة العلاقة بين ذلك الممثل وعناصخخخخخخر العرض في كونها  

ت والاحجام لتفسخخخخخح له المجال للتحرك بحرية في فضخخخخخاء المسخخخخخرح  علاقة شخخخخخعرية " تهتم بتقديم تقنية تحرر الممثل من كل الديكورا

ذو الاععاد الثلاثةن وبذلك يمكن للممثل الشخخخخخخخخخعري ان يتسخخخخخخخخخيد منطقة الفعل الدرامي ويقيم علاقة مباشخخخخخخخخخرة مع جمهور القاعة في 

لحركات الاكروباتية والبهلوانية  وبهذا فقد ابتكر ماميرخولد طريقة تعنى عشخخخخخخخخكل كبير بالجانب البدني للمثل متمثلا با  (3)المسخخخخخخخخرح"

 مع الفعل الادائي يؤثر في التلقي على مسخخخخخخخخخخختوى الذهن والمشخخخخخخخخخخخاعرن لهذا اوضخخخخخخخخخخخح مايرخولد " بان من  
 
وفق ايقاع يتصخخخخخخخخخخخاعد تدريجيا

 الضخخخخروري اكتشخخخخاف تلك الحركات وتلك  هي الصخخخخفات التي ارادها لممثليه كجزء من نظام تدريبي متأثر بالنظرية التايلرية مضخخخخافا

فاختار عدم مسخخايرة الممثل للدوافع النفسخخية الداخلية في تحقيق السخخلوك لان    (4)اليها نظرية اخرى تتعلق بالاسخختجابة النفسخخية"

في ذلك مغايرة لمعطيات النظرية التايلرية نظرا لإمكانية تحقيق التأثيرات المطلوبة بواسطة الرسائل الحركية الجسدية الى جانب 

والانشخخخطة العضخخخلية. حاول مايرخولد ان "يحطم الحواجز بين الخشخخخبة والجمهورن فبنى ممرات ودرجات الوضخخخعيات الجسخخخمانية  

تصخخخخخخخخل من الخشخخخخخخخخبة الى الصخخخخخخخخالةن وجعل الممثلين يتحركون في الطرقات بين الجمهور.... فكان المسخخخخخخخخرح بالنسخخخخخخخخبة لهم تجربة جديدة 

 (5)مثل والمشخخخخاهد يتحدان فيها معا في خبرة دينية مشخخخختركة"  تقترب الى حد كبير من تجربة عروض العصخخخخور الوسخخخخطى حيث كان الم

لهذا لم يقتصخخخخخخخر دور الجمهور على عملية الاسخخخخخخختقبال بل المشخخخخخخخاركة في العرضن تلك المشخخخخخخخاركة التي تنتاي بدرجة كبيرة الى الطقس  

 ما يريد المسرح ان يراه. اكثر من انتماءها الى المسرحن الا ان مايرخولد عمل بوعي كبير جدا لأثارة جمهور العرض ليرى 

 ثالثا: يفيجيني فاختانكوف.

لقد اعتمد  فاختانكوف في طريقته لتدريب المثل على مزج الواقعية مع الخيال ليصخخل بالنهاية الى ما يسخخاى بالواقعية الخيالية        

والتي تعادل في اهميتها المنهج الواقعي لمعاصخخخريه لا بل قد ترتقي بالأداء التمثيلي الى مسخخختويات اعلى "وتكمن اهمية فاختانكوف في 

بين واقعية سخخخخخخخخخخختان واسخخخخخخخخخخخلوبية مايرخولد في محاولة لإيجاد وسخخخخخخخخخخخائل تأثيرية تندرج تحت مسخخخخخخخخخخخاى الواقعية الخياليةن  مزجه الناجح  

معتمخدا على ابخداع الممثخل. ورغم ان مقخاربتخه الاخراجيخة سخخخخخخخخخخخخخميخت الواقعيخة  الخيخاليخةن الا انهخا تشخخخخخخخخخخخخخابخه التعبيريخة كثيرا حيخث يتسخخخخخخخخخخخخخم  

 . (6)"المظهر الخارجي والسلوك بالمبالغة والتشويه

وتعتبر عملية التوازن بين اسخخلوب سخختان ومايرخولد شخخكلا ينفرد فيه فاختانكوف حيث "اسخختطاع  ان يمزج بين ابداعات هذين     

" 
 
وهذا المزج الناجح بين الواقعية    (7)المخرجين العظيمين فاتحا الطريق امام شخخخخخخخخكل من اشخخخخخخخخكال المسخخخخخخخخرح اكثر ثراءا  واعظم تنوعا

ن خلالهما فاختانكوف في ايجاد وسخخخخخخخائل مؤثرة في عملية الاخراج الدرامي مؤكدا دور الممثل وامكانياته في نقل والأسخخخخخخخلوبية ينحو م
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الواقع الداخلي لشخخخصخخية الدور لهذا "تمنى على ممثليه ان يكونوا مشخخاركين له قادرين على مل  الشخخكل بالمضخخمون وايجاد التبرير  

جلت جهود فاختانكوف في الكثير من الاعمال المسخخخخخرحية مثل مسخخخخخرحية برنسخخخخخيسخخخخا  وقد ت  (1)الضخخخخخروري لكل تصخخخخخرف على المسخخخخخرح"

توراندوت ومسخخخخخخخخخخرحية الملك تيمور ومسخخخخخخخخخخرحية تورفالدينو و بانتالون حيث عدت هذه العروض تحف فنية تمتلك قيتها من خلال 

لواقعية الخيالية وتأطير خطاب دقة التفاصخخخخخخخخخخخيل التي احتوتها فضخخخخخخخخخخخلا عن احتوائها على بض الغرائ يات كغاية لتفعيل اسخخخخخخخخخخخلوب ا

الاداء التمثيلي بين تركيبة مزدوجة من حيث الاسخخخخخخخخخخلوب وخصخخخخخخخخخخائص الاداءن لهذا فقد مزج فاختانكوف الواقعية مع الخيال "ففي 

بداية عرض توراندوت يظهر المثلون امام السخخختارة ويتحدثون الجمهور عما سخخخيراهن ثم ترتفع السخخختارةن وتبدا موسخخخيقى مرحةن ويبدا  

الممثلون في ارتخخداء فطع الثيخخاب التي يجخخدونهخخا متنخخاثرة حولخخهن ويحولون الاسخخخخخخخخخخخخخمخخال الملقخخاة الى ثيخخاب فخخاخرة عن طريق اسخخخخخخخخخخخخختخخخدامهخخا  

ن ويدخل عمال المسرحن في ثياب كيمونو زرقاء غامضة وقبعاتن فيهيئون الخشبة تعادل ثقلها اكياس رمل ملونة 
 
 خياليا

 
استخداما

 .(2)فع هذه محلقة في الهواءن تنزلق الابواب والنوافذ والدعامات بهدوءن وتبدأ المسرحية"تلوينا مبهجان وعلى حين ترت

لقخخد كخخان لظهور الواقعيخخة الخيخخاليخخة لخخدى فخخاختخخانكوف اثرا كبيرا في التغيير الحخخاصخخخخخخخخخخخخخخخل في ملامن اسخخخخخخخخخخخخخلوب الاداء التمثيلي حيخخث      

اعتمدت مبدأ المزاوجة في الاسخخاليب والصخخيغ وتفرع عبرها الى محاور ارسخخت قواعد جديدة قائمة على ادماج الممثل مع نفسخخه ومع 

لخيال ما هو وجود وما يمكن ان يوجد ونعرفه في الواقع اما )الفانتازيا( فتخلق مما ليس له الشخخخخخخخصخخخخخخية والاحداث حيث" يخلق ا

وجود ولا نعرفه في الواقع. ما لم يوجد ولن يوجد ابدا ولكن قد يتواجد ايضخخخخخخخخخخخخخا... ان ) الفانتازيا( تعرف كل شخخخخخخخخخخخخخ يءن وقادرة على كل  

دم وجود وقائع حقيقية على منصخخخخخة العرض فوي ليسخخخخخت فنان بل ما  ما يؤكد ع (3)شخخخخخ يء ايضخخخخخا. وهي مثل الخيال ضخخخخخرورية للرسخخخخخام"

يوجد هو واقع  فني ابدع الممثل تصخخخويره عبر خياله التداخل ع و ائف ومتطلبات فن المسخخخرح كون "ان عمل الفنان كله لا يجري  

هخذه الحيخاة تعتبر بخالنسخخخخخخخخخخخخخبخة لنخا  في الحيخاة الحقيقيخة الواقعيخة )الفعليخة(نبخل في حيخاة متخيلخة غير موجودةن ولكن يمكن ان توجخد.  

"
 
لهذا كان الصخخخخخدق في اداء الممثل صخخخخخدقا حقيقيا يحتوي التفاصخخخخخيل الحياتيةن صخخخخخدقا ممسخخخخخوحا     (4)_نحن الفنانين_ واقعا اصخخخخخيلا

هن الى بمسخخخحة واقعية شخخخاعرية تحاكي الفكرة وتبدع في عملية رسخخخمها ادائيان الا ان ذلك لا ينفي حاجة الممثل الى ان " يندمج في دور 

حد مان لكن اليخخخ يء المماثلن في اهميتهن هو ان يقوم هذا الممثل بمراقبة ادائه على نحو مسخخختمر بخخخخخخخخخخخخخخخخ ) عين عقله_ ومن خلال وجهة  

وهذا التمركز يتطلب تدخل    (5)نظر الجمهورن وقد يكون هذا الفارق الاسخخخخخخخخخاسخخخخخخخخخ ي بين الاداءن والانغاس شخخخخخخخخخديد التمركز في الذات"

وتجميل الواقع وابرازه عبر سلوك مثالي مبني على مواجهة الحقائق وتصويرها بكل دقة دون اهمال اي جزء خيال الممثل لتنسيق  

 منها.

لقد اكدت الواقعية انها "الاطول عمرا بين جميع الاسخخخخخخخخخخخخاليب التي قدمت في المسخخخخخخخخخخخخرحن وعلى انها المذهب الذي كشخخخخخخخخخخخخف له الواقع     

والفن نفسخه كما لم يكشخف عنها اي مذهب اخر لان المسخرح الواقعي هو الحياة التي تحمل هموم المشخاهد الخاصخة من اجل هذا  

حيث ارادت تلك الاسخخخخخاليب ان تكون اقرب الى الواقع بحيث يعيش المثل    (6)بأحاسخخخخخيسخخخخخهم"  كان المسخخخخخرح الواقعي يعيش مع الناس

الخخدور قبخخل تمثيلخخهن ومن هخخذا المنطلق عمخخل فخخاختخخانكوف على "رفض اعخخادة خلق المحليخخة او الواقع على المسخخخخخخخخخخخخخرح ن وهخخذا ا ادى الى 

 ان مضخخخخخخخخخمو 
 
ن العرض المسخخخخخخخخخرحي هو صخخخخخخخخخياغة مشخخخخخخخخختركة بين المؤلف اطلاق تسخخخخخخخخخمية اسخخخخخخخخخلوبه بالواقعية الخياليةن الذي يؤكد عمليا

فانصخخخخخخخخخخخب اهتمامه على اثراء المعايشخخخخخخخخخخخة لدى الممثل ليث ت ان واقعيته الخيالية من الممكن ان تسخخخخخخخخخخختخرج من   (7)والممثل والمخرج "

 
 داب  العراقن دار الفنون والآ  –) البصرة  1عبد الحميدن سامي: ابتكارات المسرحين في القرن العشرينن تر: سامي عبد الحميد ط  1

 .  114(ن ص 2022للنشرن       

 .67جيمس روسن مصدر سابقن ص   2

 .125. قسطنكين ستانسلافسكين مصدر سابقن ص   3

 .296. قسطنطين ستانسلافسكين مصدر سابقن ص  4

 .141. أدوين ديور: مصدر سابقن ص   5

 .33هادي جبارة: مصدر سابقن ص    6

 .89. عبود المهنا واخرون: مصدر سابقن ص   7
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تنتاجات عاطفية  الواقع والخيال صخخخور مشخخختركة تؤكد امتدادها الى الواقع الحياتي الانسخخخاني بأشخخخكال ومؤثرات مختلفة لتنتج اسخخخ

 شديدة تؤثر في عملية تلقي الحدث.

 

 

 

 المؤشرات التي اسفر عنها الاطار النظري 

 تكتسب الشخصية في انتاج التواصل عبر التآلف بين مقومات الاداء التمثيلي ومعطيات شخصية الدور. .2

 تتحقق شخخخخخخخخعرية الاداء التمثيلي عبر التداخل في الاجزاء الوصخخخخخخخخفية والروائية والسخخخخخخخخردية  .3
 
والادائية لتمنن الصخخخخخخخخورة خطابا

 يحاكي البنى العميقة والسطحية للشخصية.
 
 جماليا

يتحدد عمل الممثل في مجال الاداء الشخخخخخعري عبر معرفة وتنظيم لأدواته الجسخخخخخدية والصخخخخخوتية الى جانب رصخخخخخيده الثقافي   .4

 ومخزونه الفكري وتصوراته كافة.

والاولويخخخخات التي يحركهخخخخا الممثخخخخل داخليخخخخا وخخخخخارجيخخخخا ليجعخخخخل من    تبنى شخخخخخخخخخخخخخعريخخخخة الاداء التمثيلي على شخخخخخخخخخخخخخبكخخخخة من الاليخخخخات .5

 لأشتغالاته.
 
 اساسيا

 
 الشخصية محورا

 يختزل فيه الوقائع والموضخخخخخخخخخخخوعات والبنى الداخلية والشخخخخخخخخخخخكلية لتحفيز   .6
 
 تواصخخخخخخخخخخخليا

 
يمتلك الممثل في الاداء الشخخخخخخخخخخخعري نظاما

 القيم الجمالية للخطاب المسرحي.

وا هار الروح الانسخخخخخخانية في المسخخخخخخرح من  روف الواقع والانطباعات المتكونة منه والتي  ينطلق الممثل في تحقيق الصخخخخخخدق   .7

 تعكس التفاصيل الحياتية لبلوف الحد الفاصل بين واقعة الفن وواقعة الحياة.

  يمنن الاداء الشخعري للممثل القدرة على التعبير وفق طبيعة الفعل ومعايشخة الدور للوصخول الى جوهر العملية التقنية .8

 في الاداء.

يتم اعداد الفاعل في الوسخخخخخخخخخخخط الفني بصخخخخخخخخخخخيغته الواقعية من خلال تحديد نوع الاتصخخخخخخخخخخخال بين معطيات العرض والمتلقي   .9

 لتصبن عملية بناء الصورة اقرب الى معطيات الواقع ومتطلباته الفنية.

عن تكنيخخك يكشخخخخخخخخخخخخخف عن  يتحقق جوهر العمليخخة الادائيخخة وفق المفهوم الشخخخخخخخخخخخخخعري عبر مجموعخخة من المنطلقخخات النخخاتجخخة   .10

 الدواخل العميقة للممثل والتي تنتج عنها عملية التجسيد.

يشخكل الاداء الشخعري للممثل علامة واضخحة على تداخل الشخكل والمضخمون عشخكل يوازي الحضخور الواقعي على خشخبة   .11

 المسرح.

صخخخخخية وصخخخخخولا الى التشخخخخخكيل  يتحقق الاداء الشخخخخخعري في اي تجربة عبر عمليات بحث وتفسخخخخخير لطبيعة الدور ومعطياته الن .12

 الجسدي عند الممثل.

يمر خطخاب الاداء التمثيلي ععخدة مراحخل تؤكخد على الحيويخة والمهخارة التي يتمتع بهخا الممثخل مخا يخدفعخه بخاتجخاه عخدم الافراط   .13

 في المبالغة اثناء الاداء.

 وب .14
 
ما يؤكد دور الممثل وامكانياته لنقل  يتخذ الخيال مسخخخخخخخخاحة مهمة في الاداء التمثيلي لتحقيق الوسخخخخخخخخائل التاثيرية دراميا

 الواقع الداخلي لشخصية الدور.

 ما يتطلب تدخلا  .15
 
يحتوي الصخدق في الاداء الشخعري على مسخحة واقعية تحاكي الشخخصخية وتبدع في عملية رسخمها ادائيا

 من خيال الممثل لتنسيق الوقائع وابرازها عبر سلوك ادائي. 

 الفصل الثالث ) إجراءات البحث ( 

: عينة البحث:
 
 اولا

 -( وفقا للمسوغات الاتية:تم اختيار عينة تطبيقية لعرض مسرحية) الدون كيخوت
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 مقاربتها من عنوان البحث.  -ا

 تحقق الأجوبة على تساؤلات هدف البحث. -ب

 كونها اكثر اقترابا من تحقيق هدف البحث. -ج 

:
 
 اداة البحث : -ثانيا

 اعتمد الباحث على مؤشرات الاطار النظري لتحليل العينة. -ا

 المشاهدة العيانية للعرض. -ب

 

:
 
 البحث : منهج -ثالثا

 اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة البحث.

:
 
 تحليل العينة : -رابعا

مسخخخخخخخرحية دون كيخوت )الفارس الن يل( ، تاليف: ميجيل دي ثربانتس سخخخخخخخابيدر ، اخراج: كوسخخخخخخخمان يوري سخخخخخخخالومونوفيتج ، زمان  

 .، مكان العرض : مسرح راسيسكويا ارميا / موسكو 2013العرض: 

 تحليل العرض :

على مسخخخخخرح )راسخخخخخيسخخخخخكويا ارميا( قدم المخرج )كوسخخخخخمان يوري سخخخخخالومونوفيتج( عرضخخخخخا مسخخخخخرحيا ععنوان الدون كيخوت _ الفارس  

بخخخدور الخخخدون    –الن يخخخل _ شخخخخخخخخخخخخخخص من لامخخخانتجخخخا ( لمجوعخخخة من الفنخخخانين الروس يشخخخخخخخخخخخخخخخاركهم الممثخخخل فلاديمير ميخخخخائيلوفيتج زيلخخخدن  

 كيخوت.

يل الفضخخخخاء الى ما يشخخخخبه مسخخخخرح الدمى القفازية كمشخخخخهد اسخخخختهلالي ابتدأ به العرض، حيث ضخخخخم مجموعة من  بدأ العرض بتحو       

الموسخخخخخخخخخيقات المتداولة في مسخخخخخخخخخرح الدمى لينتقل ععدها المشخخخخخخخخخهد الى عرض لمجموعة من الممثلين يشخخخخخخخخخكلون بأدائهم فضخخخخخخخخخاء  لسخخخخخخخخخجن 

ينتقل الممثلون عبر الموسخخيقى لأداء الرقصخخات والتشخخكيلات    تتوسخخطه طواحين هوائية للدلالة على خطورة المكان والاشخخخاص، ثم

الحركية الدالة على معاناة الفرد داخل السخخخخخخخجن والتي تؤدي به الى انسخخخخخخخحابه الى مسخخخخخخخاحة تشخخخخخخخكل ثنائية لكل منها طرف يسخخخخخخخاندها  

خافتة والعزف الايقاعي  لتحاي نفسخخخخخخخخها  وقد جاء الشخخخخخخخخكل الادائي لتلك المجاميع ليعزز غربة المكان ووحشخخخخخخخخته في ضخخخخخخخخل الاضخخخخخخخخاءة ال

 الذي اعتمدته المجاميع في ايقاعها الحركي.

تتوزع المجايع فيما ععد الى جانبي المسرح لتنذرنا الموسيقى دخول الممثل، ومنذ الوهلة الاولى تتضح اجواء المكان والزمان والحدث  

دون كيخوت( ليشخخخخخخخخخخخخخهد   –قخدم الممثخل )زيلخدن ليرسخخخخخخخخخخخخخم المخرج عوالم تحيلنخا الى جو عخام من الكوابيس، وفي وسخخخخخخخخخخخخخط تلخك الظلمخة يت

قصخخخخخة الاسخخخخخ ى والعذاب والمعاناة التي سخخخخخلطتها قوى معينة على الممثلين فيشخخخخخغل في اداءه اللفظي والحركي لوحة ادائية توحي ععمق 

والادائية    الشخصية الواقعية المعالم لتكتسب من خلالها القدرة على التواصل في الاداء حيث عملت الاجزاء الوصفية والسردية

 وخطابات جمالية حاكت تلك البنى العميقة والسخخخخطحية للشخخخخخصخخخخية وتحدد عمل الممثل زيلدن في 
 
لشخخخخعرية الاداء التمثيلي صخخخخورا

مجال شخخخخعرية الاداء عبر معرفته بكيفية تنظيم ادواته الجسخخخخدية والصخخخخوتية فضخخخخلا عن مخزونه الفكري وتصخخخخوراته حول الوضخخخخع  

والتي تنوع حضخخورها على خشخخبة المسخخرح بين مجانين وشخخياطين وشخخخصخخيات مخيفة شخخغلت  العام للشخخخصخخيات في فضخخاء العرض

 المكان بحركاتها المتشظية والغير المستقرة.

ان التنوع في ايقاع العرض وبناءه التصخخخخخخخخخخخاعد وصخخخخخخخخخخخل الى محك منن التلقي توترا في البداية ) حركة المجموعة المتشخخخخخخخخخخخظية تبعتها       

شخخخخصخخخية زيلدن الذي حاول تبني عملية الانتاج التواصخخخلي لتجسخخخيد الوقائع معتمدا على شخخخبكة من  اسخخختراحة قصخخخيرة لدى دخول  

 بخالمفردات التكوينيخة ) الممثلين  
 
الاليخات التي يعتمخدهخا الممثخل في رفع قيمخة العرض والخطخة الاخراجيخة فكخان فضخخخخخخخخخخخخخخاء العرض زاخرا

الاولى) شخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخيخخة دون كيخوت( وهو يتقلخخب مع اطوار العرض والموجودات( التي اسخخخخخخخخخخخخختطخخاع المخرج من خلالهخخا ان يؤطر نواتخخه  

 والتشكيل ويمنن الشخصية تدرجاتها وتحولاتها.
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دون كيخوت( الوقائع والموضخوعات ليؤسخس اداء  شخعريا ذو اععاد وانظمة تواصخلية تحفز القيم الجمالية    -اختزل الممثل ) زيلدن   

العرض فضخخخخخخخخخلا عن امكانياته الصخخخخخخخخخوتية التي صخخخخخخخخخورت عشخخخخخخخخخكل واقعي للخطاب المسخخخخخخخخخرحي معتمدا على حركته وحضخخخخخخخخخوره في فضخخخخخخخخخاء 

معطيات الشخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخية ومسخخخخخخخخخخخخخاراتها الادائية في العرض، فهيمن ذلك الاداء الواقعي على اداء الممثل من خلال الالقاء الشخخخخخخخخخخخخخاعري  

 باتجاه وحركة الجسد في تمايله وانحناءاته وتعبيرات الوجه وفي قوالب ادائية اخرى وهو يحاكي حضور الشخصية و 
 
يندفع سائرا

 تجسيدها.

جخاءت الظروف الواقعيخة والانطبخاعخات المتكونخة منهخا لتعكس التفخاصخخخخخخخخخخخخخيخل الحيخاتيخة ومنهخا انطلق الممثخل لتحقيق الصخخخخخخخخخخخخخدق وا هار     

دون كيخوت ( من بلوف الحد الفاصخخخخخخخخل بين واقعة الفن عبر   -الروح الانسخخخخخخخخانية على منصخخخخخخخخة العرض وهنا اسخخخخخخخختطاع الممثل ) زيلدن

عشكل منساب والقاءه الشاعري وتوسله بمجموعة من التعبيرات التي و ف فيها قسمات وجهه المعبرة وحركاته الجسدية    تحركه

لبلوف الواقعية الشخخخخخخعرية في الاداء فضخخخخخخلا عن تحوله الى الاداء المغنى والراقص  ليتحول الى محور اخر من محاور الاداء الشخخخخخخعري  

ل تجسخخخخخخخخخخيد الفعل والحركة وتسخخخخخخخخخخارع الالقاء عبر الغناء بحرفية وتقنية مدروسخخخخخخخخخخة، وواقعة ليدون فيه المعطيات الواقعية من خلا

الحيخخاة من جهخخة اخرى التي ترسخخخخخخخخخخخخخخل مؤشخخخخخخخخخخخخخراتهخخا الحقيقيخخة وتؤثر في تحقيق التصخخخخخخخخخخخخخورات وتسخخخخخخخخخخخخخعف الخيخخال لمجموعخخة من الحخخالات  

 د.والاحداث التي تتطلب اداء  يشبه الى حد كبير حركة الانسان اليومية وصوته المعتا

دون كيخوت( في الانسخخخخخخخخخخجام مع متطلبات الاخراج وخطة العرض الفنية والتعبيرية التي شخخخخخخخخخخابهتها تلك   –وقد برع الممثل ) زيلدن    

دون كيخوت( وفق   –التفخخاصخخخخخخخخخخخخخيخخل الواقعيخخة لغرض التعخخامخخل معهخخا ومع معطيخخاتهخخا بروح افتراضخخخخخخخخخخخخخيخخة، حيخخث افترض الممثخخل ) زيلخخدن  

عايشخخخخة الدور للوصخخخخول الى جوهر العملية التقنية في الاداء الشخخخخعري، فتم اعداد الفاعل  طبيعة الفعل المؤدى ان هناك ضخخخخرورة لم

في الوسخخط الفني بصخخيغة واقعية عبر تحديد نوع الاتصخخال بين معطى العرض ومعطى التلقي لتصخخبن عملية بناء الشخخخصخخية وبناء 

اته الفنيخة وبالانتقخالة من مشخخخخخخخخخخخخخهخد الى اخر نشخخخخخخخخخخخخخهد  شخخخخخخخخخخخخخكخل العرض وبنخاء الحركة وطريقخة الالقخاء اقرب الى معطيخات الواقع ومتطلبخ

 في شخخكل الاداء حيث المجموعة الراقصخخة التي تسخختقر في منتصخخف المسخخرح لتحاكي مجموعة من الرقصخخات الشخخعبية  
 
 واضخخحا

 
تحولا

ليتحقق من    في بيئة واقعية تظهر الفتاة اعلى المسخخخخخخخخرح وهي تقوم بأعمالها المنزلية كشخخخخخخخخكل من اشخخخخخخخخكال مقاربة الحدث من واقعيته

خلال ذلك شخخخخخكل الاداء الذي يوازي معطياته الواقعية ويؤسخخخخخس لمجموعة من اللوحات التعبيرية الراقصخخخخخة التي تعبر عن المأسخخخخخاة  

التي تعانيها تلك المجموعة في بيئتها ) السخخخخخخخخخخخجن( فعبرت تلك اللوحات لمجموعة  عن الامور المسخخخخخخخخخخخكوت عنها حيث الايحاء الجنسخخخخخخخخخخخ ي  

 امل مجموعة السجناء مع الممثلة وطموح الجميع بجسدها او التفكير في اقامة علاقة معها.الواضح عبر طريقة تع

 ) الموسخخخخخخخيقى، الازياء، الاكسخخخخخخخسخخخخخخخوارات( في تحديد زمن احداث العرض وتمكين     
 
وفي كل ما سخخخخخخخبق لعبت عناصخخخخخخخر العرض وتحديدا

في تحولات الحدث من ليالي الاسخخخخخ ى والمعاناة الى عوالم  الاداء الشخخخخخعري من التعبير عن تلك الاحداث ومنن العرض اجواء  مناسخخخخخبة  

 الحب والجنس ثم الثورة والانقلاب الداخلي عس ب الحالات النفسية التي تعانيها المجموعة في بيئتها المأساوية.

ت وفق دون كيخوت( ليقتحم المشخخخخخخخخخخخخخهخد ويقتحم الاحخداث عشخخخخخخخخخخخخخعريخة ادائيخة تشخخخخخخخخخخخخخكلخ  –وفي  خل هخذه الاجواء يعود الممثخل ) زيلخدن     

امكخانيخة صخخخخخخخخخخخخخوتيخة وحركيخة يسخخخخخخخخخخخخخودهخا الغنخاء والحركخات الراقصخخخخخخخخخخخخخخة، فعمخل خلال هخذا المشخخخخخخخخخخخخخهخد على تنويع ادائخه التمثيلي على وفق 

التغييرات التي تطرأ على سخخخخخخخخخير احداث العرض، فحاول ان يتعايش مع شخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية الدون كيخوت فبدى منتصخخخخخخخخخب القامة مرفوع  

 لحظات سكونه، مستخدما يديه في التلوين والتعبير عن المعنى. الراس سريع الحركة يتحرك عشكل مستمر حتى في

دون كيخوت( تعمد على كشخخخخخخخخخخخف الدواخل العميقة  للشخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخية لينتج من خلالها  –ان التكنيك الذي اعتمده الممثل ) زيلدن    

المنطلقات الناتجة  مؤشخرات ومحاور تجسخيد الشخخصخية فاسختطاع الولوج الى جوهر العملية الادائية الشخعرية عبر مجموعة من  

عن ذلك التكنيك فتارة يضخخخخخحك وتارة  يغني واخرى يشخخخخخارك المجموعة في الرقص وسخخخخخرعان ما يخلق ذلك التنويع بالصخخخخخوت لألقاء 

الحوار بصخخخخخخخخخخخخخورة يحخخخافا من خلالهخخخا على الايقخخخاع ليهيمن على سخخخخخخخخخخخخخخخاحخخخة العرض بحيخخخث اقترب الممثخخخل في ععض الحخخخالات من الاداء  

ذلك بقصخدية لإبراز ععض السخمات لطرازية الاداء والتي  هرت عبر مبالغته في الحركة والالقاء وسخعيه    التمثيلي الكلاسخيكي وجاء

 في تحقيق بيئة العرض التاريخية.
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ان محاولات الممثل في تنويع اداءه ارتبطت ععدة مراحل ومرت بمجموعة من الصخخخخخخخخخخخراعات للكشخخخخخخخخخخخف عن ما يحيط به فبدت تلك    

في الواقعيخة ليعيشخخخخخخخخخخخخخهخا ويعيش صخخخخخخخخخخخخخراعخاتهخا وارتحخل الى عوالمهخا فجخاء اداءه الشخخخخخخخخخخخخخعري متنوعخا وفق مخا  التعبيرات على وجهخه فتوغخل  

 حددته دائرة العلاقات مع الشخصيات الاخرى والمكان وقصة العرض وغيرها.

لى  امكانية  ومن هنا فقد اتخذ الخيال مسخخخخخخخخخخخخخاحة مهمة في تحقيق الاداء التمثيلي الشخخخخخخخخخخخخخعري بوسخخخخخخخخخخخخخائل تأثيرية درامية وبما يؤكد ع   

الممثل في نقل المؤثرات الداخلية لشخخخخخخخخخصخخخخخخخخية الدور وفق معطياتها النصخخخخخخخخية، فاحتوى اداءه على الصخخخخخخخخدق والسخخخخخخخخمة الواقعية التي  

حاكت الشخخخصخخية ورسخخمتها ادائيا حيث تداخلت الخبرات والصخخور اليومية المعتادة والخيال لدى الممثل لتنسخخيق الوقائع وابرازها  

في التعبير او الحركة او الاشخارة، فكانت صخرخة من الداخل الى الداخل تنبع من اعماق الروح وتتمرد على عبر سخلوك ادائي سخواء  

دون كيخوت( ان يخلق  –ذلك الواقع البائس وعن المعاناة التي يعايشخخخخخخها الفرد في بيئات مشخخخخخخابهة، لذلك اسخخخخخختطاع الممثل ) زيلدن 

 كات الممثلين والاحداث الدرامية ليحقق ذلك الثبات والشاعرية في الاداء.تناغما حركيا وصوتيا مع فضاء العرض وعناصره وحر 

 الفصل الرابع ) النتائج ومناقشتها ( 

 النتائج ومناقشتها :

اعتمد الممثل زيلدن في تنويع اداءه التمثيلي على طبيعة البيئة المسخخخخرحية وكيفية معالجة المخرج لها، فجاء عمل المخرج   .1

ععخد ان تعخامخل مع الواقع بروح افتراضخخخخخخخخخخخخخيخة فنيخة تغني الوقخائع بخالمخيلخة التي تعيخد انتخاج المشخخخخخخخخخخخخخخاعر من الخداخخل  متطخابقخا مع النص 

 وتقدمه بطريقة صادقة.

سخخخخخخاد الاداء الواقعي على العرض المسخخخخخخرحي، وقد هيمن الاداء التمثيلي والمعايشخخخخخخة على شخخخخخخخصخخخخخخية الممثل زيلدن مع بروز   .2

للصخخوت والمبالغة في الالقاء والغناء فضخخلا عن انفتاح حركته )الوقوف، الميخخ ي، الاسخختدارة،  سخخمة الالقاء الكلاسخخيكي عبر تفخيمه  

 الجلوس...( على وفق ما يحتمه الاداء الطرازي.

 ما كان يسخخخخخخخخختعمل المديات   .3
 
 كل وسخخخخخخخخخائله التعبيرية لإيصخخخخخخخخخال المعنى، وكثيرا

 
عمد الممثل زيلدن في أدائه الى الواقعية، مو فا

 الإشارات المنتقاة بحسب متطلبات شخصية الدور. الصوتية الواسعة و 

عمخخخد الممثخخخل زيلخخخدن الى تنويع ادائخخخه في العرض المسخخخخخخخخخخخخخرحي عبر التخخخداخخخخل بين الاداء التقخخخدياي والاداء التمثيلي من خلال  .4

 الروي ومعايشة الحدث.

للوصخخخخخخخخخخخخخول الى لحظخات ان سخخخخخخخخخخخخخمخة الأداء الغخالبخة هي المعخايشخخخخخخخخخخخخخخة لخدى زيلخدن إذ قخدم الفعخل الخداخلي على الفعخل الخخارجي   .5

 الصدق، وقد تداخل في أدائه استعارات جاءت منسجمة مع طبيعة الشخصية وردود أفعالها تجاه المتغيرات .

اتخخذ اداء زيلخدن الجخانخب الواقعي في الحركخة والصخخخخخخخخخخخخخوت مع تخداخلات عخدة فقخد برزت الهمهمخات كلمخا تصخخخخخخخخخخخخخاعخد صخخخخخخخخخخخخخوتخه  .6

 
 
من الشخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخية في مشخخخخخخخخخاهد متعددة مع ألحفاظ على ععد المسخخخخخخخخخافة بينه وبين   وتسخخخخخخخخخارع في إيقاعه، فيما كان يعود إلى ذاته خارجا

 الشخصية وفق متغيرات اللعبة التي صاغها المخرج.

امتلخك الممثخل زيلخدن وسخخخخخخخخخخخخخائل إنتخاج الشخخخخخخخخخخخخخخصخخخخخخخخخخخخخيخة ) الصخخخخخخخخخخخخخوتيخة، الجسخخخخخخخخخخخخخدية ، الفكرية ( وعمخل على تنميتهخا عبر التخدريب   .7

 وعة تخدم متطلبات الشخصية وإنتاج العرض .المتواصل، لتكون قادرة على انتاج طبقات صوتية متن

 

 

 المصادر  

( 1956،) دار صادر للطباعة والنشر ، بيروت :  4، ج   4ابن منظور ، جمال الدين محمد بن مكرم ، لسان العرب ، مج  .1

. 

)نيويوركن الناشخخخخخخخخخخخخر:هولتن  اكاديمية الفنون    -ن تر: مركز اللغات والترجمة2ادوين ديور : فن التمثيل الافاق والاعماقن ج .2

 (. 1912رينهارت وونستون 

 ( .2004) دار الكندي للنشر والتوزيعن 1ال شتاوين يحيى: بناء الشخصية في العرض المسرحي المعاصرن ط .3
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 ن الدار البيضاء_ المغرب(.1990تزفيطان طودوروف: الشعريةن تر: شكري المبخوت ورجاء سلامةن )دار توبقال للنشرن  .4

(ن تر: د. محمد سخخخخخخخخخيفن )بابل: مؤسخخخخخخخخخسخخخخخخخخخة دار الصخخخخخخخخخادق  1شخخخخخخخخخعرية الجسخخخخخخخخخد ) تعلم الابداع المسخخخخخخخخخرحي(ن ط )  جاك لوكوك: .5

 (.2018الثقافيةن 

جان ايف تادييه: النقد الأدبي في القرن العشخخخخرين ، ت: قاسخخخخم المقداد ، منشخخخخورات وزارة الثقافة ،) المعهد العالي للفنون   .6

 . 1993المسرحية، دمشق : 

العراقن دار الفنون   –) البصخرة   1الحميدن: ابتكارات المسخرحين في القرن العشخرينن تر: سخامي عبد الحميد طسخامي عبد  .7

 . 2022والآداب للنشرن 

 ( .2016الاردن: الدار المنهجية للنشر والتوزيعن -ن )عمان1عبود حسن المهنا واخرون: اساليب الاداء التمثيلين ط .8

 ( . 1988المكتبة الوطنيةن  -لتمثيلن )عغدادعقيل مهدي يوسف : نظريات في فن ا .9

فيزفولد مايرخولد: محاضخرات مايرهولد في الاخراجن تر: مؤيد حمزة ) الشخارقةن الامارات العربية المتحدةن الهيئة العربية   .10

 . 2011 -للمسرح

صخخخخخخرية العامة للكتابن كونسخخخخخختانتين سخخخخخختانسخخخخخخلافسخخخخخخكي: اعداد الممثل في المعاناة الابداعيةن تر: شخخخخخخريف شخخخخخخاكر ) الهيئة الم .11

1997  . 

 .1997( مارس 320محمد جلال اعراب: شعرية الجسد في مسرح الممثل الواحدن مجلة البيان الكويتية العدد) .12

ن )عسخخخخخخكرةن الجزائرن مجلة المحبرن   .13
 
مفتاح خلوف : شخخخخخخعرية التشخخخخخخخيص واسخخخخخخاليبه في المسخخخخخخرح " الوردة والسخخخخخخياف" انموذجا

2011.) 

 .2016الاردنن دار الرضوان للنشر والتوزيعن  -)عمان 1ب اداء الممثل المسرحين طمحمد فضيل شناوة : اسالي .14

،  1دراسخخخخخخخخخخخخخة مقخارنخة في الاصخخخخخخخخخخخخخول والمنهج والمفخاهيم )بيروت: المركز الثقخافي العربي، ط -نخا م حسخخخخخخخخخخخخخن : مفخاهيم الشخخخخخخخخخخخخخعريخة .15

1994.) 

 ( . 2022ة والاعلامن العراقن دار الفرات للثقاف -هادي جبارةن ثائر: رؤى اخراجية معاصرةن ) بابل .16

(ن )الدار البيضخخخاء: المغرب، مؤسخخخسخخخة مؤمنون بلا 1هدى بحروني:  شخخخعرية الجسخخخد من نشخخخيد الانشخخخاد وانجيل لوقا"ن ط ) .17

 ( . 2016حدود،
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 رسومات الأنبياء في المخطوطات الإسلامية بين الاباحة والتحريم

محمد  م. مائدة طارق   
الجميلة، كلية الفنون جامعة الموصل  

Email: maid.mohammed79@uomosul.edu.iq 

 

تضمن البحث أربعة فصول، عني الفصل الأول لبيان مشكلة البحث وأهميته والحاجة اليه، وهدف البحث، وحدوده، وتحديد  الخلاصة: 

 رسخخخخخخخخخخخخخم الأن يخخاء والرسخخخخخخخخخخخخخخل في  
 
اهم المصخخخخخخخخخخخخخطلحخخات الواردة فيخخه، حيخخث حخخددت مشخخخخخخخخخخخخخكلخخة البحخخث بخخالاجخخابخخة عن التسخخخخخخخخخخخخخخاؤل الاتي: هخخل كخخان محرمخخا

التي تنخخاولخخت رسخخخخخخخخخخخخخومخخات الأن يخخاء في صخخخخخخخخخخخخخفحخخاتهخخا؟، كمخخا ان البحخخث يهخخدف إلى التعرف على اراء المخطوطخخات الإسخخخخخخخخخخخخخلاميخخة، ومخخا هي المخطوطخخات  

الباحثين والمفكرين ورجال الدين فيما يخص الاباحة والتحريم لرسخخخخخومات الأن ياء في المخطوطات الإسخخخخخلامية، وعني بالفصخخخخخل الثاني بالاطار  

، موقف الإسخلام من التصخوير، والمبحث الثاني، مدارس التصخوير الإسخلامية،  النظري، حيث تضخمن مبحثين، المبحث الأول )الفن الإسخلامي

اراء ععض المفكرين وفقهاء الدين فيما يخص تحريم رسخخخخخخخخخخم الأن ياء والرسخخخخخخخخخخل، واشخخخخخخخخخختمل الفصخخخخخخخخخخل الثالث على إجراءات البحث وهي مجتمع  

لراعع فيشخخخخخخخخخخخخخمخل على نتخائج البحخث، اسخخخخخخخخخخخخختنتخاجخات،  البحخث، عينخة البحخث، أداة البحخث، منهج البحخث، وتحليخل عينخة البحخث، امخا الفصخخخخخخخخخخخخخخل ا

 التوصيات، والمقترحات. ومن هذه النتائج والاستنتاجات نذكر:  

جاءت تعاليم القران الكريم الدينية والروحية صريحة وواضحة تعد مبادل مقررة وهذا مما حال بين المسلمين في صدر الإسلام   -1

ان الحال في تصوير حياة الأن ياء والاحابة، ولم يحجم المصورون في بدء الامر عن  وبين رسم الصور الايضاحية لنصوص القران وكذلك ك 

.
 
 وإجلالا

 
 فحسب بل توقيرا

 
 تصوير الأن ياء والرسل لأن تصويرهم كان محرما

تشمل على   -2 بما  الدينية  الموضوعات  المخطوطات هي  داخل  ععد من رسمها  فيما  المسلم  المصور  اهتم  التي  الموضوعات  من  ان 

 قصص والسير الدينية وهز المشاعر بما هو قدس ي، الوعا، العبر، التخويف بالنار، الترغيب بالجنة، وحض النفوس على الطاعة.ال 

 

 الاطار المنهجي  - لفصل الأول ا

: مشكلة البحث 
 
 اولا

  ان للفن نمط خاص من التعبير عن حقائق الحياة، فاذا كانت اللغة العلمية أو العادية التي  
 
تستخدمها في حياتنا اليومية تتميز بكونها تعبيرا

 غير مباشر عنها والفارق بين اللغة المباشرة وغير المباشرة ان الأولى م
 
 عن الحقائق، فإن اللغة الفنية تتميز بكونها تعبيرا

 
نهما تعتمد  مباشرا

  
 
)التخيل( اساسا الفن عنصر  لغة  تعتمد  بينما  الواقعية،  الحقائق بصورتها  الوحيد من فنون  نقل  الفن  بأنه  الفن الإسلامي  لها، ويتميز 

التراث القديم أو الحديث أو المعاصر الذي حظى بمثل هذا الاتساع الجغرافي من سمرقند وقرطبة في الغرب، ومن اش يلية في الشمال إلى  

سيات مختلفة مما عكس سمة التنوع أو  الفسطاط والقطائع في الجنوب، كما نتج عن ذلك احتكاك الفن الإسلامي بقوميات متعددة وجن 

الوحدة. التنوع الناش ئ عن تنوع بيئة الحضارات والقوميات التي دخلها الإسلام كالحضارة المصرية القديمة، الحضارة الهندية القديمة،  

 ة في الفن. حضارة بابل واشور وحضارة الصين القديمة، وكذلك تنوع واختلاف فكر كل حضارة وثقافتها واساليبها التعبيري 

التحليل   بين  الإسلامية  المخطوطات  في  الأن ياء  رسومات  يخص  فيما  الآراء  تباين  وتقص ي  دراسة  الضروري  من  الباحثة  وجدت  لذلك 

اء  والتحريم، ومن خلال التساؤل الاتي: كيف تباينت رسومات الأن ياء بين التحليل والتحريم؟ وما هي المخطوطات التي تناولت رسومات الأن ي 

 صفحاتها؟. بين 

: أهمية البحث والحاجة اليه
 
 ثانيا

 تكمن أهمية البحث بأنه يسلط الضوء على رسومات الأن ياء في المخطوطات الإسلامية وتباين الآراء ما بين التحليل والتحريم والوقوف على 

 وبيان أسبابها كما انه يسلط الضوء على المخطوطات ا
 
 أو تحريما

 
لتي مثلت رسومات الأن ياء في صفحاتها، وكيف  ععض الآراء ان كانت تحليلا

 تناولت هذه الرسومات.

 الحاجة اليه:

 تكمن أهمية البحث في التعرف على تباين الآراء ما بين تحليل وتحريم لرسومات الأن ياء في المخطوطات الإسلامية. -1

التي ورد فيها رسومات الأ  -2 في التعرف على المخطوطات الإسلامية  تلك الموضوعات التي طرحت  تفيد هذه الدراسة  ن ياء وما هي 
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 رسومات الأن ياء من خلالها.

يساهم بالإضافة والفائدة لكل من النقاد والدارسين والباحثين وطلبة المعاهد والكليات المتخصصة بدراسة الفن والفن الإسلامي   -3

 بصورة خاصة. 

: هدف البحث 
 
 ثالثا

 الأن ياء في المخطوطات الإسلامية بين الاباحة والتحريم.يهدف البحث الحالي إلى التعرف على رسومات 

: حدود البحث 
 
 رابعا

بين الاباحة والتحريم، من خلال نماذج مصورة )منمنمات   في المخطوطات الإسلامية  يقتصر البحث الحالي على دراسة رسومات الأن ياء 

 مة الانترنت(. فنية للمخطوطات الإسلامية والمتواجدة في المصادر ذات العلاقة ومنظو 

: تحديد المصطلحات 
 
 خامسا

 فهو مبن والمفعول مبن. 
 
 لغة: الاباحة: اباح، أبنّ، يبنُ، ابن، ابحاحا

 .(1) أبن )مفرد(: بن، مؤبحاء، بنَ: صفة مشبهة تدل على الثبوت من بن، وبنَ، وترابن: وتر من أوتار العود غليا الصوت

: هي خطاب الشاعر  
 
 .(2) بالتخيير بين الفعل والترك من غير بدلالاباحة اصطلاحا

 :
 
 اجرائيا

ومعناه ان يحرم الانسان على نفسه ما احله الله له من المباحات ، فيلزمها الامتناع عنها مع اباحة الشرع لها ، وهي مع هذا لا تحرم  

 ما حرمه على نفسه لا يأثم عند الله لأنه اباحه له.عليه، لأن التحليل والتحريم ليس للعبد ، وإنما هما حق لله وحده ولهاذ فإنه لو فعل 

 التحريم لغة: 

تعالى:    وقوله 
 
الخير حرمانا الذي حرم  التهذيب المحروم  وفي  الخير  التحليل، ورجل محروم: ممنوع من  حَقٌّ  خلاف  مْوَالِهِمْ 

َ
أ فِي  ذِينَ 

َّ
وَال

و 
ُ
حْرُومِ  ﴾ 24﴿ م  مَعْل

َ ْ
ائِلِ وَالم  انه المحارف الذي لا يكاد يكتسب   25  -   24المعارج:   ﴾25﴿ لِلسَّ

 
 . (3) قيل المحروم الذي لا يناي له مال، وقيل ايضا

: هو ضد )الواجب( لأنه المقتت ى تركه والواجب هو المقتت ى فعله
 
 .(4) التحريم اصطلاحا

 التحريم اجرائيا:  

  خطاب الشارع المتعلق بأفعال المكلفين المقتت ي ترك فعل على وجه الكتم  
 
واللزوم، واما الحرام فهو ما ورد الدليل الشرعي بالنوي عنه نهيا

 .
 
 جازما

 الاطار النظري  - الفصل الثاني

 المبحث الأول: الفن الاسلامي

ان للفن نمط خاص من التعبير عن حقائق الحياة، فاذا كانت اللغة العلمية أو العادية التي نستخدمها في حياتنا اليومية تتميز بكونها،  

 غير مباشر عنها والفارق بين اللغة المباشرة وغير المباشرة ان الأولتعب 
 
 عن الحقائق، فإن اللغة الفنية تتميز بكونها تعبيرا

 
ى منهما  ير مباشرا

الفنون   الفن الإسلامي عن غيره من  لها، ويتميز   
 
)التخيل( اساسا الفن عنصر  لغة  تعتمد  بينما  الواقعية،  بصورتها  الحقائق  نقل  تعتمد 

في الحضارة الإسلامية عن غيرها من المنتجات  ب  يمكن تميز أي قطعة انتجت  مميزات عديدة حيث ان هناك وحدة عامة تجمعها بحيث 

، كما وامتاز الفن الإسلامي بتنوعه العظيم، تنوع أصاب نواحيه واشكاله وصناعاته وزخرفية واقاليمه ورجاله،  (5) الفنية في جميع الاقطار

 ان نجد فيه تحفتين متماثلتين، ومع ذلك فإنه يمتاز بوحدتهتنوع بلغ من 
 
 يصعب فيه كثيرا

 
 .(6) الشدة حدا

وتميز الفن الإسلامي بأنه الفن الوحيد من فنون التراث القديم أو الحديث أو المعاصر الذي حظى بمثل هذا الاتساع الجغرافي من سمرقند  

لفسطاط والفطائع في الجنوب، كما نتج عن ذلك احتكاك الفن الإسلامي بقوميات متعددة  وقرطبة في الغرب، ومن اش يلية في الشمال إلى ا 

 
 .162، ص2008،  1، ط1احمد مختار عمر، معجم اللغة العربية المعاصرة، مج( 1)
 .28أبو المنذر الميثاوي، كتاب المعتصر من شرح المختصر )الأصول، علم الأصول، المكتبة الشاملة الحديثة(، ص( 2)
 .848، ص2004،  ، دار المعارف1لسان العرب، ابن منظور، ط( 3)
 .76ه، ص505،  1محمد الغزالي، المستصفى، المكتبة العصرية، بيروت، ج( 4)
 .71، ص2016م، رسالة ماجستير منشورة، جامعة الدكتور يحيى فارس بالمدينة، 14ه/8سمية عنبة، العمارة والفنون في اسيا الوسطى القرن ( 5)
 .11، ص1953احمد عيس ى، دار المعارف بمصر،  م.س. ديماند، الفنون الإسلامية، ترجمة: ( 6)

https://equran.me/tafseer-5399-70.html
https://equran.me/tafseer-5399-70.html
https://equran.me/tafseer-5400-70.html
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، وإن الفنون  (1) وجنسيات مختلفة مما عكس سمة التنوع والوحدة والتنوع الناش ئ عن تنوع بقية الحضارات والقوميات التي دخلها الاسلام

، كان مولد
 
 واطولها عمرا

 
ها في القرن الساعع الميلادي، و لت تنمو وتترعرع، وبلغت عنفوان شبابها في القرنين  الإسلامية أوسع الفنون انتشارا

  الثالث والراعع عشرن ثم دب اليها الهرم والضعف منذ القرن الثامن عشر ععد ان تأثر الفنانون والصناع في ديار الإسلام بمنتجات الفنون 

مي على أسس من الفنون التي كانت سائدة في البلاد، التي فتحها العرب، والتي أصبحت  حيث قام الفن الإسلا   (2) الغربية واقبلوا على تقليدها

 من الدولة الاسلامية، وهي الفن الساساني والبيزنطي والفن الهندي وفنون الصين واسيا الصغرى وان اختلف علماء الاثار في  
 
تكون جزءا

 .(3) الجديد تحديد نصيب كل من الفنون القديمة، في بناء الفن الإسلامي

 بذاته يستند  
 
 قائما

 
 له مقوماته الجميلة الخاصة به والتي تجعل منه فنا

 
 حضاريا

 
 ونبراسا

 
إلى قواعد  وترى الباحثة ان الفن الإسلامي هو منبرا

 تعطي له الخصوصية والثبات.

 التصوير الإسلامي:

عصوره الأولى، وان فن التصوير الإسلامي قد اعتمد على أصول ومصادر  لا تزال معلوماتنا التاريخية قليلة عن فن التصوير الإسلامي في  

 في تكوين نواة هذا الفن ويؤيد هذا القول تلك الأمثلة الغزيرة من التصوير الإسلامي ال 
 
 كبيرا

 
تي ما  فنية على أصول ومصادر فنية لعبت دورا

ر الفنية، وتعكس هذه المصادر الأساليب الفنية لبعض الفنون القديمة  تزال باقية حتى الان والتي يتضح فيها بجلاء هذه الأصول أو المصاد

 .(4) التي انتشرت واستقرت في البلاد التي فتحها المسلمون مثل سورية ومصر والعراق وايران واواسط اسيا

 من الفنون الإسلامية لم يعتمد على التصوير في تحلية منتوجاته،  
 
ففي التحف من الخزف والنسيج  ويكاد يكون من المتعذر ان نعين فنا

 على جانب كبير من الاهمية
 
، ويعتبر التصوير الإسلامي احد الفروع  (5) والخشب والمعدن والجص والفسيفساء، وغيرها لعب التصوير دورا

في الأهمية عن الحياة    الهامة في الاثار الإسلامية بوجه عام وفي الفنون الإسلامية بوجه خاص، فالتصوير الإسلامي يمدنا بلمحة قيمة غاية

من   الكثير  ان  الإسلامي، ذلك  والمغرب  المشرق  في  المترامية  الأقطار  تلك  في  الإسلامية  العصور  والثقافية خلال  الاجتماعية والاقتصادية 

ة والإسلامية وما المنا ر والمشاهد التصويرية التي وردت في الصور الجدارية أو صور المخطوطات الإسلامية انما هي تسجيل للبيئة العربي 

 .(7) . إلى جانب ععض المنا ر لانواع الحرف والفنون التي يقوم بها الحرفيون المسلمون (6) يسودها من حياة يومية أو حوادث تاريخية

ان التصوير هو واحد من نتاجات مصهر ضخم صهرت فيه اشكال الفنون السابقة للاسلام واللاحقة له وتبلورت من جديد مكونة أساليب  

 بالمعنى المحدد للكلمة، وكانت محققة لرغبات  
 
جديدة ذات صفات متميزة خاصة بها، ولقد كانت تلك الابتكارات التصويرية )عربية( حقا

الحماة الذين خرجوا من شبه الجزيرة العربية وسكنوا المناطق التي كانت تتحدث باللغة العربية، ولكنها سرعان ما أصبحت من منجزات  

ات قوميات ولغات مختلفة، واستخدمت الأساليب المتنوعة المتطورة بطرق مختلفة إلى حد كبير من قبل الغالبية العظاى  حضارة وشعوب ذ

 .(8) المسلمة، وكانت من الحيوية بمكان حيث اثرت في فنون أكحاب الأديان الاخرى 

لحضارات الأخرى وخاصة البيزنطي والهيلنستي، وبالرغم  وترى الباحثة ان التصوير عند العرب تأثر عشكل مباشر وكبير بفنون التصوير في ا

  من ازدهار فن التصوير الإسلامي في ميادين متنوعة فلقد كان من أهمها تزويق المخطوطات بالصور الملونة من الكتب الأدبية المتنوعة مثل

يل الميكانيكية والاعشاب الطبية وغيرها، وكانت  دواوين الشعر والقصص والتاريل، ومن الكتب العلمية مثل البيطرة والتنجيم والفلك والح 

 .(9)هذه المخطوطات مليئة بالصور الصغيرة ذات الألوان الزاهية الجميلة

ن  وترى الباحثة ان التصوير الإسلامي ما هو الا تصوير متأثر بالفنون الأخرى ولكن بأسلوب العادات والصفات والملامن العربية المختلفة ع

 نها، ويظهر ذلك في الأزياء العمارة، الزخرفة، ورسم الحيوانات. الأصول المنقول ع

 
 .1، ص2002انهار محمد عوض، الأصول الجمالية والفلسفية للفن الإسلامي، مكتبة الإسكندرية، ( 1)
 .1زكي محمد حسن، اطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية، دار الرائد العربي، بيروت، ص( 2)
 .5، ص1986ئة المصرية العامة للكتاب، سعاد ماهر، الفنون الإسلامية، الهي( 3)
 .31أبو الحمد فرغلي، التصوير الإسلامي ونشأته، ص( 4)
 .627، ص2013محمد حمزة إسماعيل، المجمل في الاثار والحضارة الإسلامية، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، ( 5)
 .2/23،ص 9861مصر،  –صلاح أحمد البهنس ي، فن التصوير في العصر الاسلامي، القاهرة ( 6)
 .9أبو الحمد فرغلي، المصدر نفسه، ص( 7)
 .16، ص2008ريتشارد اتنعها وزن، ترجمة: عيس ى سلمان، فن التصوير عند العرب، ( 8)
 .10أبو الحمد فرغلي، التصوير الإسلامي ونشأته، ص( 9)
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 موقف الإسلام من التصوير 

خذ  لم يعم الإسلام الجزيرة العربية كلها في اول أمره، بل  ل نفر يدينون بالوثنية واليهودية والنصرانية، ومن ثم لم يشمل التحرز عن الا 

م غيرهم ممن لم يدينوا بالإسلام، وعلى الرغم من هذا لم نظفر لهؤلاء بتصاوير فيما  بالتصوير الذي شمل المسلمين اول عهدهم بالإسلا 

وتناول علماء    (1) عدا تصاوير السريان اليعاقبة وبعض المسيحيين الشرقيين، وهذا يؤكد ان البيئة العربية لم تكون بيئة تغرم بالتصوير

الاثار والفنون الإسلامية وعلى رأسهم ععض المستشرقين موضوع التصوير في الإسلام وحكم الإسلام فيه وربما كان من الأسباب الرئيسة  

ي  وراء ذلك في المقام الأول احتواء كتب الحديث على مجموعة من الاحاديث النبوية الشريفة عشأن التصوير ومزاولته واقتنائه وكذلك ف

المقام الثاني ذلك الكم الهائل من صور المخطوطات الإسلامية التي تنتشر في المتاحف والمكتبات العالمية هذا بالإضافة إلى ععض الصور  

 . (2) الجدارية، مما يؤكد ان المسلمين عرفوا فن التصوير وزاولوه واستخدموه على طول العصور الحديثة

، خاصة  وان موضوع التحريم للتصوير مثار جدل  
 
 كبيرا

 
طويل في التاريل الإسلامي اذ ان الفقهاء منذ بدء الحياة الإسلامية عشأنه اختلافا

وانه لم يكن هناك نص صرين في القران يمنع فيه التصوير، فالاسلام لم يتعرض للتصوير فلم يحرمه أو يأمر باجتنابه كما فعل  

 .(3) بالخمر

 عهود الإسلام الأولى إلى ان  وكانت العرب بها مشغوفة وعليها 
 
عاكفة، و ل هذا الأثر الس يء الذي صرف العرب عن الاخذ في التصوير ممتدا

  
 
كانت تلك الصلات التي عقدت بين الشعوب العربية وشعوب أخرى ذات حضارات تختلف تقاليدها عن التقاليد العربية، وتحمل فنونا

وأفاد  كما  النحت،  التصوير، فن  منها فن  تلك    مختلفة،  من   
 
ايضا أفادوا   ،

 
 وعلما

 
ادبا التي خالطوها  الشعوب  تلك  العرب من حضارات 

 
 
 .(4) الحضارات فنا

م  وترى الباحثة )ان القران الكريم ليس فيه ما يشير عن قرب أو ععد إلى تحريم التصوير، بل ان في ثنايا كلام الله تعالى في كتابه الكري 

ات فنية تنطق بقصص توحي بما في القرآن من اعجاز، وورد في ععض الآيات الكريمة التي تشير  ما يرمز إلى صور تشكل من المعاني لوح

 (  )   إلى اباحته فيما يتعلق بالنبي سليمان
َ
نَا ل

ْ
سَل

َ
هْر  ۖ وَأ

َ
هْر  وَرَوَاحُهَا ش

َ
هَا ش دُوس

ُ
ينَ غ يْمَانَ الرِّ

َ
جِنِّ مَنْ يَعْمَلُ  وَلِسُل

ْ
رِ ۖ وَمِنَ ال

ْ
قِط

ْ
هُ عَيْنَ ال

عِيرِ  ابِ السَّ
َ
هُ مِنْ عَذ

ْ
ذِق ا نُ

َ
مْرِن

َ
 مِنْهُمْ عَنْ أ

ْ
هِ ۖ وَمَنْ يَزفِ نِ رَبِّ

ْ
جَوَابِ   ﴾12﴿  بَيْنَ يَدَيْهِ بِإِذ

ْ
ال
َ
انٍ ك مَاثِيلَ وَجِفَ

َ
اءُ مِنْ مَحَارِيبَ وَت

َ
هُ مَا يَش

َ
ونَ ل

ُ
يَعْمَل

ورُ 
ُ
ك لِيل  مِنْ عِبَادِيَ الشَّ

َ
ا ۚ وَق ر 

ْ
ك
ُ
وا آلَ دَاوُودَ ش

ُ
دُورٍ رَاسِيَاتٍ ۚ اعْمَل

ُ
 . 13 – 12سبأ:  ﴾13﴿ وَق

( لما دخل الكعبة ععد فتن مكة قال لشية بن عثمان: ))يا شيبة امن كل صورة فيه الا ما تحت يدي(( ثم  وروى عن الازرقي ان رسول الله ) 

 ابن حجر في شرح كحين البخاري 
 
 .(5) رفع يده عن صورة عيس ى بن مريم وأمه، وهذه الحادثة رواها ايضا

 الثاني: مدارس التصوير الاسلاميةالمبحث 

المدينة الإسلامية وجزء من   الفن الإسلامي، لأنه  اهرة من  واهر  بميلاد فن جديد، اطلق عليه   
 
ايذانا ان  هور الإسلام وانتشاره كان 

الع انحاء  في  المسلمون  اعتنقها  التي  تلك  الإسلامية،  العقيدة  تدعمها  التي  الجديدة  والنظم  الفنية  الفن  الأساليب  وينهض  الم الإسلامي، 

لدور  الإسلامي على دعامتين هما العمارة والفنون التشكيلية، الأولى تنطوي على العمائر الدينية / المساجد والمدارس والخانقات والمباني كا

لخشب، و هر للتصوير  والقصور... وغيرها كثير اما الفنون التشكيلية فتشمل على اعمال التصوير والفخار والخزف والزجاج والمعدن وا

 الإسلامي أربعة مدارس رئيسة: 

اقية(. -1  المدرسة العربية )العر

 المدرسة الإيرانية )الفارسية(.  -2

 المدرسة الهندية )المغولية(.  -3

 المدرسة التركية )العثمانية(. -4

 وسوف تقوم باستعراض مميزات كل مدرسة عشكل مختصر. 

 
 .4ثروت عكاشة، موسوعة التصوير الإسلامي، ص( 1)
 .22مية ونشأته، صأبو الحمد فرغلي، التصوير الإسلا ( 2)
 .27، ص2008،  1كلوذ عبيد، التصوير وتحليلاته في التراث الإسلامي، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، مكتبة نرجس، ط( 3)
 .4ثروت عكاشة، موسوعة التصوير، ص( 4)
 .38شرح كحين البخاري، ص( 5)

https://equran.me/tafseer-3618-34.html
https://equran.me/tafseer-3618-34.html
https://equran.me/tafseer-3619-34.html
https://equran.me/tafseer-3619-34.html
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اقية(: -1  المدرسة العربية )العر

الع المدرسة  )ازدهرت  القرن  منذ  الملونة  المخطوطات  تزويق  في  الإسلامي  التصوير  مدارس  أولى  الفنية  12ه/  6ربية  وانتشرت مراكزها  م( 

ة  كفروع محلية لها في جميع انحاء العالم الإسلامي، وكان لها في العراق اكثر من مركز فني من أهمها مدينة عغداد عاصمة الخلافة العباسي 

 .(1) ذلك في واسط والكوفة والبصرةومدينة الموصل وديار بكر وك

وتمتاز صور المخطوطات الإسلامية التي تنتاي إلى المدرسة العربية بميزات رئيسة عامة تختص بها دون غيرها من مدارس التصوير الإسلامي  

المدرسة تكون جزء من )المتن( ويقصد  الأخرى التي  هرت في العصور الإسلامية وكانت من اهم هذه المميزات، ان صور المخطوطات في هذه 

 لا هار المواهب الفنية للمصورين 
 
ثم امتازت بمميزات شكلية مهمة من حيث تمثيل الهيئة ال شرية    (2)بها شرحه وتوضيحه وليست ميدانا

والنسب كما لا تعنى بصدق  وفق الأساليب الموروثة من الشرق القديم والتي لا تعنى باجزاء الجسم عناية خاصة من حيث التقيد بالتشرين  

رسوم،  تمثيل الطبيعة أي الابتعاد عن المحاكاة عشكلها ال سيط أو المباشر فكان الفنان المسلم يميل إلى التحوير أو الت سيط والاختزال في ال 

 بقواعد المنظور، فلم يكن للصورة غير ععدين اثنين هما الطول والعرض، اما العمق فلا وجود له
 
، والجمع بين مشهدين  (3) ولم تعن ايضا

الحيوانات ولاسيما   وتمثيل  الواقعية  حياته  في  كالإنسان  الحية  الكائنات  بتمثيل  الواقعية  إضافة  واحد،  تصوير  في  القصة  مشاهد  من 

التصوير الإسلامي بأنها  ، كما وتمتاز المدرسة البغدادية في  (4) الخيول، كان هذا من ميل الفنان المسلم لتمثيل الأشياء التي تطبع في ذهنه

والتي   البديعة  الألوان  ذات  الجميلة  بالرسوم  المخطوطات  زخرفة  في  عليهم مسحة سامية  اهرة  تلوح  منتجاتها  في  فالاشخاص  عربية، 

 .(5) اصطلح على تسميتها بالتذهيب وذلك لكثرة الذهب بين الوانها وتعد من اهم الميادين الفنية الاسلامية

سة عغداد للتصوير الإسلامي الفنان المسلم )الواسطي( حيث استطاع ان يتقن عمله ويبرز الصور بأشكال جميلة تدل  ومن أهم فناني مدر 

على مهارة بارعة وقدرة عظيمة وخاصة في ا هار التغير على الوجوه، واعتبرت صور )الواسطي( مرآة عكست حياة العالم العربي بصورة  

 .(6) العصور الوسطى بما فيها من دقة التخطيط وجمال الالوان عامة وحياة العراقيين بصورة خاصة في

 المدرسة الايرانية )الفارسية(: 

سميت بالمدرسة الصوفية نسبة إلى الشيل )صفي الدين( وقد أسس الاسرة الصفوية الشاه إسماعيل الصفوي ععد انتصاره على الاسرة  

صور المدرسة الصوفية بخصائص فنية هامة ورئيسة من حيث التكوين الفني    التركمانية واتخاذه مدينة تبريز عاصمة لدولته، وامتازت

وتوزيع العناصر الفنية والألوان واختيار الموضوعات بحيث يمكن القول بأن فن التصوير الإسلامي في ايران قد وصل اوج ازدهاره في عصر  

 . (7) الصفويين 

ين الفني والتصميم العام للصورة يلاحا حرص المصور الصفوي الشديد نحو  ومن اهم المميزات الفنية للمدرسة الصفوية من حيث التكو 

كما امتازت باختيارها والميل إلى منا ر    (8) الاتقان مما أدى إلى التكامل بين العناصر الفنية في الصورة والتي طغى عليها الأسلوب الواقعي  

والمنا ر   الصيد  مشاهد  من  اليومية  الحياة  من  فيها  بما  بالفتيان  البلاط  المليئة  الحب  وموضوعات  الريفية  المشاهد  وبخاصة  الطبيعة 

 .(9)والفتيات ممشوقي القوام ذات الرشاقة المفرطة كأشجار السرو في تآلف مع المنا ر الطبيعية

المزركشة ذات الوسط المتميز وأما  وامتازت الملاعس والثياب في المدرسة الصفوية بالثياب الفخمة الفاخرة من معاطف الديباج والقطيفة  

عن غطاء الرأس للرجال فامتازت بالعمامة العالية المتعددة الطيات تصل إلى اثني عشر طية تلتف حول القلنسوة الحمراء وتنتوي ععص ى  

 
 .82أبو الحمد فرغلي، التصوير الإسلامية ونشأته، ص( 1)
 .26زكي حسن، التصوير في الإسلام عند الفرس، ص( 2)
 .28ثروت عكاشة، موسوعة التصوير، ص( 3)
 .224، ص2008عياض عبدالرحمن، إشكالية التأويل في الفن العربي الإسلامي في التصوير، دار الأصدقاء، بيروت، ( 4)
 .146، ص1998الأمل للنشر والتوزيع، الأردن،   محمود شكر الجبوري، الخط العربي قيم ومفاهيم والزخرفة الإسلامية، دار( 5)
 .71، ص1979ناهدة النعياي، مقامات الحريري المصورة، دار الرشيد للنشر، العراق، ( 6)
 .303أبو الحمد فرغلي، التصوير الإسلامي ونشأته، ص( 7)
 .222ثروت عكاشة، التصوير الفارس ي والتركي، ص( 8)
 .201، ص2002الفنون الإسلامية، عالم الكتاب، القاهرة،  حكمت محمد بركات، التذوق وتاريل( 9)
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يفرطون في استخدام اللون    ، اما من حيث الألوان فامتازت باختيارها احود أنواع الألوان والاصباف ومنهم للتأنق والزخرفة جعلهم(1) حمراء

 الذهبي والألوان البراقة.

 المدرسة الهندية )المغولية( 

م أسسها بابر )ومعناه الأسد( بالتركية ععد ان تم له غزو الهند من ناحية  1858إلى    1526حكمت الهند سلالة من الاباطرة المسلمين سنة  

سلطنة دهلي، وبابر هو سليل الغازي التتري تيمورلنك من جهة ابيه والغازي  أفغانستان منشأ الإمبراطورية الهندية المغولية على اطلال  

 . (2)المغولي جنكيز خان من جهة امه

امتازت المدرسة المغولية الهندية في التصوير الإسلامي بخصائص ومميزات فنية هامة تعبر عن شخصيتها المميزة الهندية فلقد كانت هناك  

، امتازت صور هذه المدرسة باليجم الكبير والمساحة الواسعة على عكس  (3) في الهند قبل العصر المغوليمخطوطات مزوقة بالصور الملونة 

  المألوف في التصوير الإيراني وقتذاك، وامتازت رسوم الأشخاص بالملامن والسحنة والميل إلى رسم الوجوه في وضع جانبي كامل، كما امتازت 

ي المحلى في العمارة الإسلامية من مساجد وقصور، وترى الباحثة ان هناك ميزة تختلف كل الاختلاف  بخلفياتها المعمارية ذات الطراز الهند

 عن المدرستين التي سبقتها من ناحية مراعاة الفنان المغولي الهندي لقواعد المنظور على عكس ما جاء في التصوير الإيراني المعاصر لها. 

 المدرسة التركية )العثمانية(

واتخذ من مدينة وسط الاناضول    (4)   م(1300ه/  699بن ارطغرل بن سلمان شاه المؤسس الأول للدولة العثمانية في سنة )يعتبر عثمان  

م( الذي اتخذ مدينة بورصة عاصمة  1332- 1326ه/  761-724، وخلفه ابنه اورخان )(5) )غربي مدينة قونية تدعى )يكى شهر( عاصمة له

إلى السلط في الجيش وبالنسبة للازياء والملاعس أصبحت  الدولة العثمانية، وينسب  بن عثمان العديد من الإصلاحات والنظم  ان اورخان 

القلنسوة المخروطية البيضاء يل سها رجال البلاط والجنود في حين يرتدي السلطان العثماني غطاء راس قوامه العمامة البيضاء الضخمة  

 .(6) تلتف حول القلنسوة

بمدرسة التصوير العثماني من حيث التصميم العام والتكوين الفني في المدرسة العثمانية أصبحت اكثر شكلية وهندسية  وأهم المميزات  

في العصر العثماني من   تميل نحو الخطوط الرأسية واما الخلفية المعمارية فأصبحت تعكس طرز وأساليب العمارة العثمانية السائدة 

ركي برسم الحدائق وال ساتين وكان بوجه عام يلاحا ان المنا ر الطبيعية في معظم الصور كانت  ، وشغف المصور الت(7) مساجد وقصور 

 بين المثالية الإيرانية والواقعية التركية  
 
، ومن حيث رسوم الأشخاص نلاحا الميل نحو التنويع في الاحجام بين رسوم  (8) تحتل مكانة وسطا

الاجسام القوية والمناكب العريضة وكانت الوجوه تركية واضحة بالل ى والشوارب المميزة، ومن  الادميين التي تميل إلى ا هار الرجولة ذات  

حيث الألوان فلقد اختار المصور التركي الألوان ال سيطة الزاهية كما وامتاز التصوير العثماني بأنه يشتمل على صور شخصية مستقلة  

 للسلاطين والامراء وكبار القواد العثمانيين وغيرهم.

 الاستئناس بآراء واجتهادات بعض الفقهاء والقدماء والمحدثين فيما يخص التصوير )الأنبياء والرسل(.

 
 
  وقد كان موضوع التحريم للتصوير مثار جدل طويل في التاريل الإسلامي اذ ان الفقهاء اختلفوا منذ بدء الحياة الإسلامية عشأنه اختلافا

، خاصة وانه لم يكن هناك نص  
 
صرين في القران يمنع فيه التصوير، ))فالاسلام لم يتعرض للتصوير فلم يحرمه أو يأمر باجتنابه كما  كبيرا

فعل بالخمرة، وما ذهب اليه الفقهاء الآخذون بالقول بالتحريم كان من باب التأويل المستند إلى ان )صفة( )المصور( هي احدى صفات الله  

ة المائدة بخصوص الانصاب فذهب جمهرة من المفسرين بأن الانصاب ليس من الرسم في ش يء  ومن اسمائه الحسنى، والمنع الوارد في سور 

 .(9)ولا ترى فيه الا معنى الأحجار الضخمة وربما الاصنام التي كانت محط عبادة في ما قبل الاسلام

 
 )1(Rice D.T., Islamic painting. A survey. Edinburgh. 1971. P154. 

 .30ثروت عكاشة، موسوعة التصوير، ص( 2)
 .366أبو الحمد فرغلي، المصدر السابق، ص( 3)
 .79م، ص1957ه/ 1376والغرب محمد جميل بيهم، العرب والترك في الصراع بين الشرق ( 4)
 .16م، ص1994ه/  1415على حسون، تاريل الدولة العثمانية، المكتب الإسلامي، بيروت،  ( 5)
 .413، دار العلم للملايين، بيروت، ص5كارل بروكلمان، تاريل الشعوب الإسلامية، نقلها الى العربية ن يه امين، ط( 6)
 .310ثروت عكاشة، المرجع السابق، ص( 7)
 .342أبو الحمد، المصدر السابق، ص (8)
 .27كلود عبيد، ص( 9)
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ور وجعلوا من دعائمها صور للان ياء والملائكة  ولو نرجع بالزمن إلى وقت الجاهلية لوجدنا ان الكعبة المكرمة قبل الإسلام كانت تزخر بالص

 لهذا ما جاء في ذكر بناء قريش الكعبة  وكان من بين هذه الصور صورة إبراهيم )
 
( وصورة عيس ى بن مريم وأمه )عليهما السلام(، وتأكيدا

ن العباس بن عبدالمطلب فجاء بماء زمزم ( البيت فأرسل الفضل بفي الجاهلية )اللازراقي( اذ قال: فلما كان يوم فتن مكة دخل الرسول ) 

بالماء وامر بطمس تلك الصور فطمست قال ووضع كفة على صورة عيس ى بن مريم وأمه )عليهما السلام( وقال امحو   ثم امر بثوب فيل 

رة من نبينا الكريم  وهذا ان دل على ش يء انما يدل على انها إشا  (1)  جميع الصور الا ما تحت يدي فرجع يديه عن عيس ى بن مريم وامه((

المرسل الذي علمنا أصول ديننا وتعاليمه الاحيحة ان رسم الأن ياء هي ليست من المحرمات والا كان قد رفعها من على حائط الكعبة  

 الشريفة وسوف نستعرض ععض اراء المفكرين فيما يخص موضوعنا الحالي.

  
 
 للشرك بالله فهو حرام، ويجب تجنبه، اما ما عدا ذلك فلا تحريم  فموقف الين عامة والقران خاصة في الفن ليس مطلقا

 
فحيثما كان س يلا

بأن التحريم غير مطلق في الإسلام اذ يرى ان القواعد الأصولية الشرعية ان للوسائل احكام   له، وهذا ما يؤكده الدكتور ثروت عكاشة 

كام شرعية أو معالجات طبيعية أو كشف وسائل علمية ، كان اتخذها  الغايات والمقاصد نفسها، فاذا كانت الصور تتوقف عليها ععض اح

للتعظيم والعب  لها الا إذا اتخذت  ، ولا تحريم 
 
اللهو المباح كان اتخذها مباحا  وان كانت لمجرد الزينة أو 

 
في المرغوب فيه شرعا ادة  ولاشك 

 .(2) والتبرك

على اباحة التصوير، فأفتى ععضهم بإباحة التصوير العلاي والفني، نذكر   وهناك الكثير من علماء الاثار ورجال الفنون الذين اجمعوا

 من المفسرين للقران، ومن الفقهاء خاصة فقهاء 
 
 هاما

 
منهم الشيل عبدالعزيز جاويش )مجلة الهداية( والشيل محمد عبده وان قطاعا

أو تربوية وعلى س يل المثال لا الحصر المفسر النحاس،  المذهب المالكي، قد اباحوا التصوير والنحت إذا كانت لهما ضرورة اجتماعية  

( المرادي  بن محمد إسماعيل  الصور جائز وأنهم 950ه/  338احمد  ))ان عمل  المفسرين والفقهاء قد قالوا:  من   
 
ان قوما م( يحدثنا 

انٍ     من صنع التماثيل لنبي الله سليمان نعمة من نعم الله   استدلوا بالاية التي جعلت  مَاثِيلَ وَجِفَ
َ
اءُ مِنْ مَحَارِيبَ وَت

َ
هُ مَا يَش

َ
ل ونَ 

ُ
يَعْمَل

ورُ 
ُ
ك لِيل  مِنْ عِبَادِيَ الشَّ

َ
ا ۚ وَق ر 

ْ
ك
ُ
وا آلَ دَاوُودَ ش

ُ
دُورٍ رَاسِيَاتٍ ۚ اعْمَل

ُ
جَوَابِ وَق

ْ
ال
َ
واستدلوا كذلك بصنع المسين عيس ى بن   13:  سبأ ﴾13﴿ ك

فُلُ فِيهِ    ( بأمر الله لتماثيل الطيرمريم ) نْ
َ
أ
َ
يْرِ ف

َّ
ةِ الط هَيْئَ

َ
ينِ ك ِ

ّ
مْ مِنَ الط

ُ
ك
َ
قُ ل

ُ
ل
ْ
خ
َ
ي أ ِ

ّ
ن
َ
مْ ۖ أ

ُ
ك مْ بِآيَةٍ مِنْ رَبِّ

ُ
دْ جِئْتُك

َ
ي ق ِ

ّ
ن
َ
نِ  أ

ْ
ا بِإِذ يْر 

َ
ونُ ط

ُ
يَك
َ
ف

 ِ
َّ

 .(3) فعيس ى قد صنع للطير من الطين وجاز ذلك عندما لم تكن شبيهة وثنية تلحق بالعقائد عس ب هذه التماثيل   49آل عمران:     اللّ
كتابه )الهداية إلى بلوف النهاية( وهو سبعون جزء في معاني  م( في 1045 -966ه( )437 -355ويحدثنا المفسر الاندلس ي  مكي بن حموش )

 . (4) القرآن وتفسيره، يحدثنا عن )ان فرقة تجوز التصوير مستدلة بهذه الأدلة ذاتها

 يوم القيامة المصخخخورون(، وقد فسخخخرها الامام النووي بأن المقصخخخود بذلك  
 
ولنا وقفة هامة عند الحديث النبوي الشخخخريف )أشخخخد الناس عذابا

 من الائمة والفقهاء قد  
 
، وترى الباحثة ان كثيرا

 
)من فعل الصخخخخخخخخخخخورة لتعبد وهو صخخخخخخخخخخخانع الاصخخخخخخخخخخخنام ونحوها فهذا كافر وهو اشخخخخخخخخخخخد الناس عذابا

 يوم القيامة من القاتل والزاني وشخارب الخمر وشخاهد
 
  اتفقوا على هذا المعنى بقولهم )ليس من المعقول ان يكون المصخور العادي اشخد عذابا

 من يصخخخخخخخخنع هذه الصخخخخخخخخور والتماثيل لكي يعبدها الناس من  الزور وغ
 
يرهم من مرتكبي الكبائر والموبقات، فالمقصخخخخخخخخود هنا بأشخخخخخخخخد الناس عذابا

 وعليخه يقع وزر من يتبعخه فخالله تعخالى قخد يغفر للزاني والمرابي وشخخخخخخخخخخخخخارب الخمر ولكنخه لا يغفر  
 
 واثمخا

 
لمن  دون الله، فهو من اشخخخخخخخخخخخخخد النخاس كفرا

 يشرك به.

 من عودة الناس إلى عبادة الصورة والتمثال  من هذ
 
ا كله نستطيع ان نتفهم تشدد المسلمين الاولين حول فن التصوير )الرسم( وذلك خوفا

ولاشك ان هذا التخوف كان في بداية الدعوة الإسلامية حيث ان الإسلام لم يعمم كافة الأقطار العربية في وقت واحد، وان لفن الرسم  

 وعد كعلم مهم في العصر الحديث، ومنها اكتشاف شخص القتيل ونوع الجريمة التي حدثت له، وتوجد اليوم في    فوائد عديدة ومهمة
 
جدا

جميع العواصم الكبرى المتحضرة مراكز متخصصة في البحث عن الجرائم، ويوجد جهاز كامل متخصص في هذا العمل وقد تطور هذا  

التاععة لثمم المتحدة جهاز خاص للبحث عن وجوه الشخصيات التاريخية التي خدمت  العلم وتنوعت فوائده وأصبن في هيئة اليونسكو  

 
 .111ه، ص1375الازرقي، ابي الوليد محمد بن عبدالله، كتاب اخبار مكة، مطاعع المدرسة المحروسة، مدينة فتنغة،  ( 1)
 .17، ص1977ثروت عكاشة، التصوير الإسلامي الديني والعربي، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ( 2)
 .132، ص1991،  1محمد عمارة، الإسلام والفنون الجميلة، دار الشروق، ط( 3)
 .133المصدر السابق، ص( 4)
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 لعدد من العلماء المسلمين الذين كان لهم الفضل في تطور مهنة الطب ومنهم ابن سينا والرا
 
زي  الإنسانية، وقد خرجوا لنا بصورة دقيقة جدا

 .(1) وابن الهيثم وابن النفيس

 لكثير
 
من اراء الفقهاء والعلماء والمفكرين ان ليس هناك تحريم قطعي للصور ودليلنا على ذلك القران الكريم حيث لم   وترى الباحثة ختاما

يترك لنا كتاب الله أي ش يء ممكن ان يكون غامض على الانسان، ولأن الأن ياء حالهم حال ال شر أي هم ليس )بملائكة( فلم يكن هناك أي  

ي عن ذلك، ومن خلال اطلاع الباحثة على الكثير من المخطوطات الإسلامية وجدت انها كانت تزخر بالعديد  اية تحرم تصوير الأن ياء أو النو

من رسومات الأن ياء ومثال ذلك هو ما جاء في موسوعة التصوير الإسلامي للدكتور ثروت عكاشة ولم تحجب الوحدة والقسمات للان ياء  

مية حيث اشترط مجمع البحوث على الدكتور ثروت عكاشة اثناء الموافقة على طبع الكتاب،  من أي صورة الا ععد قرار مجمع البحوث الإسلا 

في   ترد  أن يحجب الاستفادة من وسائل الطباعة الحديثة وتقنياتها وحجب وجوه الأشياء والاحابة والقسمات من أي صورة ممكن ان 

 سل ونحن من حرم ذلك.رسومات المخطوطات في تلك الفترة جاز لهم رسم وجوه الأن ياء والر 

 

 مؤشرات الاطار النظري 

 بزمن و روف خاصة ولم   -1
 
 موقوتا

 
ان علة التحريم في صدر الإسلام كانت الخشية من الردة بما يجيز لنا ان نقول انه كان تحريما

 في الزمان والمكان وأنه لا معنى لهذا اليجر متى أمن جانب العبادة. 
 
 يكن مطلقا

مرده إلى تأويلات فقهية تعزى إلى جمهرة الفقهاء عملوا بفكرهم في استخراج ما يؤيدهم على ذلك من احاديث  ان تحريم التصوير   -2

 لتأثير القوم بما كانوا عليه من وثنية قديمة. 
 
 وقد يكون هذا التحريم امتدادا

تلك الفتاوى والتي كانت ال -3 حكم الفاصل هو افتاء الشيل محمد  ان فقهاء المالكية اجازوا التصوير ومنها تصوير الأن ياء وأهم 

بين عقيدة التوحيد   يمنع المسلمين من الجمع  للفن التشكيلي وأنه )ليس هناك ما   
 
عبده مفتى الديار المصرية والذي اعد الإسلام مباركا

 ورسم صور الانسان والحيوان(. 

 للشر  -4
 
 فحيثما كان س يلا

 
ك بالله فهو حرام ويجب تجنبه، اما ما عدا  ان موقف الدين عامة والقرآن خاصة في الفن ليس مطلقا

 ذلك فلا تحريم له.

 في الدلالة على الحرمة   -5
 
كثير من علماء أصول الفقه قالوا انه لا حرام الا ما ورد بنص صرين بتحريمه، فاذا لم يكن النص صريحا

 بقى الامر على اصل الاباحة، ومن ثم اباحوا كل ش يء الا ما حرمه الله. 

 

 إجراءات البحث  - الثالثالفصل 

، فقد تم الاعتماد على ما  
 
 لسعة مجتمع البحث الخاص بمدارس التصوير الإسلامي، وتعذر احصائه عدديا

 
أولا: مجتمع البحث: نظرا

 عن المواقع الالكتر
 
ونية متوفر من مصورات اخذت من المصادر ذات العلاقة )الكتب المتخصصة بالفن الإسلامي، المجلات الفنية، فضلا

 على شبكة الانترنت. 

ثانيا: عينة البحث: تم اختيار عينة البحث وقد بلغ عددها اربع نماذج فنية بواقع عمل لكل مدرسة من مدارس التصوير الإسلامي الواردة  

رسة التركية  ضمن حدود البحث وهي المدرسة العربية )العراقية( المدرسة الإيرانية )الفارسية( والمدرسة الهندية )المغولية(، المد

 للمسوغات الاتية: 
 
 )العثمانية(، وتمت اختيار العينة وفقا

 للاحاطة بموضوع البحث. -1
 
 تمنن النماذج المختارة فرصا

 تغطي من خلال تمثلها مدارس التصوير الإسلامي المساحة الانشغالية لحدود البحث.  -2

ضج الفكري والجمالي الذي يمتلكه الفنان وأسلوبه الخاص  تتمتع نماذج العينة بالمقومات الفنية بالإضافة إلى كونها تكشف الن -3

 التاعع لكل مدرسة من مدارس التصوير ونظرته الخاصة في تمثيل رسوم الأن ياء.

 ثالثا: منهج البحث: تم الاعتماد على المنهج الوصفي التحليلي في تحليل نماذج عينة البحث، وبما يتلائم مع تحقيق هدف البحث.

: أداة ال 
 
 بحث: اعتمدت الباحثة المؤشرات التي انتوى اليها الاطار النظري لتسهم في اغناء تحليل نماذج عينة البحث. راععا

: تحليل عينة البحث. 
 
 خامسا
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 ( 1العينة )

 ( يصلي امام الكعبة اسم المنمنمة: محمد )

 م1388المكان والتاريل: 

 العائدية: متحف طوب قابواستبول 

 للنبي محمد )منمنمة تمثل صورة  
 
( وهو جالس بجوار الكعبة ويؤدي صلاته. نرى رامزة

يرتدي   الأرض  على  على سجادة  جالس  وهو  المنمنمة  هذه  في  الكريم  الرسول  شخصية 

رأسه  على  ويضع  الخشوع  علامة  وهي  السماء  إلى  بالدعاء  يديه   
 
رافعا خضراء  عباءة 

الفنان الانتباه أسلوب  يلفت  بيضاء مما  في هذه   الشريفة عمامة  النبي  في تصوير وجه 

يكن   لم  أسلوب  وهذا  ابيض  بخمار  الشريف  وجهه  ملامن  حجب  قد  حيث  المنمنمة 

بكل   الوجه  ملامن  ترسم  كانت  حيث  الكريم  الرسول  رسم  امر  بادل  في  عليه  متعارف 

يسار  وعلى  الشريفة  رأسه  تعلو  التي  النورانية  الهالة  ونرى  ش يء  أي  يشبه  ولا  وضوح 

عبة عشكلها المكعب ال سيط وقد حزمت من الأعلى عشريط مذهب كما الصورة نرى الك

كسيت بكساء ازرق ذي تموجات تضرب إلى السواد، والى يسار الصورة في الجزء الأسفل 

هذا   ان  على  فيه  يستدل  ما  وهو  اسطواني  شكل  وداخله  وردي  لون  ذا  مستطيل  ترى 

 نها توحي على التعبد والخشية.الشكل هو بئر زمزم، وعلى الرغم من عساطة الصورة الا ا 

 (2العينة )

 (1) اسم المنمنمة: الخضر والاسكندر

 اسم المخطوطة: خمسة نظامي

 1485المكان والتاريل: أصفهان 

 العائدية: مكتبة خودة بكي ي باتنا بالهند 

 
وانب الثلاثة من حياة الإسخخخكندر، سخخخاي المجلد الأول )شخخخرف الاسخخخكندر: نظم الشخخخاعر نظامي الكنجوي قصخخخة الاسخخخكندر في مجلدين عرض فيهما الج( 1)

 والمجلخد الثخاني )اقبخال نخامخه( أي كتخاب الحا والسخخخخخخخخخخخخخعخادة، والثخالخث )خرد نخامخه( أي كتخاب العقخل، وتحخ 
 
 غخازيخا

 
دثخا فيخه  نخامخه( تحخدث فيهخا عنخه انخه بطلا

 في الافاق
 
، وشخخخخيل جوالا

 
 غازيا

 
 وملكا

 
 وحكيما

 
ويقال انه هو ذو القرنين. ثروت عكاشخخخخة، موسخخخخوعة التصخخخخوير الإسخخخخلامي،   ان الاسخخخخكندر كان يعد ن يا

 .196ص



 

 300 

الخضر عشكل مواجه للاسكندر واغلب الظن ان تمثل المنمنمة لقاء سيدنا الخضر بالاسكندر حيث يظهر بالجزء الأسفل من الصورة جلوس  

الرجل الذي على يمين الصورة هو الخضر حيث يبدو عليه الوقار وهو رجل كبير طاعن بالسن وهذا ما يبدو عليه من خلال الشارب الأبيض 

يمين الصورة والاسكندر    ر الذي علىواللحية البيضاء ومن خلال حركات الايدي وايماءات الرأس التي نراها توحي ان هناك حديث يدور بين الخض

ا  ذو الرداء الأصفر على يسار الصورة ونلاحا الشعلة الذهبية الصفراء تعلو رأسيهما ودليل ذلك على المكانة القدسية التي تمتع بها كليهم

هذه الشعلة هيئة خاصة   ونلاحا اختلاف هذه الشعلة عما بدأت عليه في النموذج الأول لتصوير الرسول حيث ان لكل فترة زمنية اخذت

بها نستدل من خلالها على تلك الحقبة الزمنية وجمال تصوير المشهد في الصيغة حيث الأشجار الخضراء وتلك التلال التي على شكل كتل  

ن خلال توزيع  اسفنجية متعددة الألوان والزهور الحمراء التي تمث المساحة الخضراء كلها توحي على ابداع الرسام في تكوين هذا المشهد م

 العناصر سواء ما كان للكائنات الحية أو العناصر النباتية. 

 ( 3العينة )

 اسم المنمنمة: هارون وموس ى والسحرة 

 اسم المخطوطة: قصص الأن ياء 

 ، مشهد 1589المكان والتاريل: 

 العائدية: دار الكتب القومية بباريس

ريمة اذ نرى موس ى نرى في هذه العينة تصوير لاحداث كما جاءت في الآية الك

رداء    يرتدي  وهو  الجميع  من  اكبر  بحجم  القصة  لهذه  الرئيسة  الشخصية 

 كفيه دلالة على انه القى العصا على  
 
اخضر ومن فوقه عباءة صفراء، باسطا

الأرض كما أوحى الله إلى موس ى ))ان يلقي ما في يده على الأرض وهي عصه فاذا  

التنين، افعى كبيرة تشبه  إلى  تتحول  النبي موس ى هالة    هي  برأس  وقد أحاط 

نورانية أشبه بألسنة اللهب، ونرى ملامن وجهه  اهرة تعلوها الوقار والهيبة  

 
 
 بها بيده اليسرى واضعا

 
والى جواره اخاه هارون وهو يستند إلى عصا ممسكا

أصبع يده اليمنى في فمه دليل الدهشة والتعجب لهول الحدث، ونرى اسفل  

 اخر اللوحة احد سحرة فرع 
 
 على الأرض بينما يولي ساحرا

 
ون وهو يخر ساجدا

الفرار وقد حلت عمامته وشخص ثالث يراقب المشهد في عجب وكأنه يردد مع  

ى    نفسه قول الله عز وجل  ا بِرَبِّ هَارُونَ وَمُوس َ
وا آمَنَّ

ُ
ال
َ
 . 70طه:  ﴾70﴿ ق

لقد برع المصور في تكوين مشهد هذا العمل من خلال الملاعس واغطية الرأس  

من   جلية  تبدو  كيف  الانفعالات  نرى  حيث  الأشخاص  حركة  إلى  بالإضافة 

لأسلوب الاصطلاحي المتواضع، حيث الشجيرات خلال حركة الايدي وايماءات الرأس، اما طبيعة المكان فعمد الفنان على تمثيلها با

الكريمة الآية  بداخله  إطار كتب  الصورة  أعلى هذه  المصور  ما، وترك  حد  إلى  والتفاصيل  الشكل  نْتَ    عارية عن 
َ
أ كَ  إِنَّ  

ْ
ف

َ
خ
َ
ت  

َ
لا نَا 

ْ
ل
ُ
ق

ى  
َ
عْل
َ ْ
 . 68طه:   ﴾68﴿ الأ
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 ( 4العينة )
 اسم المنمنمة: ادم وحواء

 اسم المخطوطة: فالنامة 

 17المكان والتاريل: القرن 

 العائدية: طوب قابو باستيول 

تحكي هذه المنمنمة مشهد لحظة خروج ادم وحواء من الجنة حيث نرى خلفية  

المدببة التي احتلت اغلب  الصورة وهي توحي لقصر جميل ومهيب من خلال الاقواس 

مساحة الصورة دليل على عظمة البناء بالإضافة إلى الباب الصغير الذي يقف عند  

عت ته الملك جبريل وهو يرتدي التاج المذهب على رأسه ويضع يده اليمنى في فمه  

دليل التعجب، لما آل اليه حال ادم وحواء، وذلك لعصيانهما كلام رب العالمين حينما  

ثمرة الجنة ويبدو ادم في اقص ى يسار الصورة وقد امسك بيسراه يمنى حواء  اكلا من  

 اليها وكأنه يعاتبها لما ناحته بأكل الثمرة والتي كانت الس ب في طردهما من  
 
ملتفتا

الجنة، وقد وضع ادم يده اليسرى على صدره حيث مكان القلب إشارة منه على  

 حزنه الشديد وتأنيب نفسه لذلك الحدث.

ةِ ر الصورة لعري ادم وحواء امام رب العالمين وتشي  جَنَّ
ْ
يْهِمَا مِنْ وَرَقِ ال

َ
انِ عَل صِفَ

ْ
ا يَخ فِقَ

َ
   وَط

حيث غطت عورتهما بورق الجنة ععد ان زالت عنهم الملاعس التي كانوا يرتدونها وترى حواء وهي تمسك بيدها اليسرى حزمة    22الأعراف:   

 ويحيط برأس ادم وحواء هالة نورانية كالشعلة الملتهبة ووضوح شعل 
 
ة  من القمن إشارة من المصور على ان الثمرة الممنوعة لربما كانت قمحا

 علة حواء دليل على مكانته الجليلة.ادم اكبر واعلى من ش

ان ما يميز الصورة اجواءها الصامتة والمعبرة في آن واحد حيث رصانة البناء الفني وغنى الألوان وتنوعها في وحدة متماسكة من الاشكال  

ي الجزء السفلي والذي  الطبيعية والعناصر الفنية يعبر عن جماليات مستوحاة من عوالم قدسية، واستخدم الفنان الألوان الغامقة ف

 في اسفل اللوحة ولم ينس المصور في هذه المنمنمة من تصوير روعة الجنة من خلال جمال الازهار المتنوعة بأشكالها والوانها 
 
اعطى ثقلا

 بالإضافة إلى وجود الطاووس الملون الجميل كل ذلك إشارة ذكية من المصور لما ترك ادم وحواء وراءهما من نعيم الجنة.

 لفصل الرابع ا
 النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات 

 أولا: النتائج

جاءت تعاليم القران الدينية والروحية صريحة وواضحة تعد مبادل مقررة وهذا مما حال بين المسلمين في صدر الإسلام وبين   -1

احابة، وكم يحجم المصورون في بدء الامر عن  رسم الصور الايضاحية لنصوص القران، وكذلك كانت الحال في تصوير حياة الأن ياء وال

.
 
 أو اجلالا

 
 فحسب بل توقيرا

 
 تصوير الأن ياء والرسل لأن تصاويرهم كان محرما

ان المواضيع التي تخص التصوير الديني لم تظهر في العصور الإسلامية الأولى مثلما  هرت عند البوذيين والمسيحيين، إذا لم ترى   -2

 في أغر 
 
 اض تعليمية أو تربوية أو تهذي ية الا ععد القرن الراعع عشر. التصوير مستخدما

 لأسلوب المحاكاة كما في نموذج ) -3
 
 (. 4، 3، 2تعتمد البنية الشكلية على رسم الأشخاص والمنا ر الطبيعية وفقا

تصاوير بمثابة  كشفت نماذج عينة البحث عن أهمية دراسة التصوير الإسلامي فوي على جانب كبير من الأهمية، اذ تعد هذه ال  -4

وثائق مادية مهمة تكشف ملامن وسمات الحياة في الفترة التي يرجع اليها، ومن ثم فوي مرآة عاكسة لظروف العصر وطبيعة وقائعه المختلفة 

 (.3، 2، 1السياسية والاقتصادية والاجتماعية كما في نموذج )

(  الهالة النورانية التي كانت ترسم حول رأس النبي محمد )   مما يؤكد توقير المصورين لشخص الأن ياء والرسل في الرسم هي تلك  -5

 
 
 له وتبجيلا

 
كما في  وغيره من الأن ياء والرسل وكانت من باب التوقير والاجلال ثم إضافة النقاب إلى وجهه في نهاية القرن الخامس عشر تميزا

 (. 1نموذج )

: الاستنتاجات 
 
 ثانيا

 بزمن و روف خاصة ولم  ان علة التحريم في صدر الإسلام كانت ال -1
 
 موقوتا

 
خشية من الرده بما يجيز لنا ان نقول انه كان تحريما

https://equran.me/tafseer-976-7.html
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 في الزمان والمكان وانه لا معنى لهذا اليجر. 
 
 يكن مطلقا

 ان العقيدة الإسلامية ساعدت على توجيه الفن الوجهة الشرقية الإسلامية. -2

للرسام المسلم ليس من خلال اختياره موضوعات لها جاذبية الخاصة أو غير  ان الابداع في اختيار المنمنمات الإسلامية بالنسبة  -3

 مألوفة لدى العامة.

ان من الموضوعات التي اهتم لها المصور المسلم في رسمها داخل المخطوطات هي الموضوعات الدينية بما تشمل على القصص   -4

 بالنار، الترغيب بالجنة وخفر النفوس على الطاعة.والسير الدينية وهز المشاعر بما هو قدس ي، الوعا، العبر، التخويف 

تنبئ الرسوم الادمية في صور المخطوطات عن مهارة المصور في توزيع الأشخاص وتشكيل المجموعات وان كانت لا تزال جامدة.   -5

في الصورة عن  فلقد حاول الفنان ان يكسر حدة الجمود عن طريق استخدام الحركات والاشارات بالأيدي ولفتات الرؤوس واوضاع هم 

 طريق الوقوف والجلوس أو الركوع مما يضفي على رسوم الأشخاص الحركة والحيوية. 

 ثالثا: التوصيات 

في متناول   -1 لتكون  في المتاحف العالمية والعربية  الباحثة بضرورة نشر المخطوطات الحاوية على صور الأن ياء والموجودة  توص ي 

 مي. الباحثين والمهتمين بدراسة الفن الإسلا 

 توص ي الباحثة بإقامة فرع أو قسم داخل كلية الفنون الجميلة يعنى بدراسة الفنون الإسلامية. -2

: المقترحات 
 
 رابعا

من خلال رؤية الباحثة على وجود الكثير من صور الأن ياء في المخطوطات الإسلامية ولكن لكل مرحلة وكل فنان طريقة في رسم تلك الصور  

في تلك المدارس، المدرسة العربية، المدرسة الفارسية، المدرسة   فاقترح عمل أطروحة دكتوراه / دراسة مقارنة طريقة رسم صور الأن ياء 

 التركية، المدرسة الهندية.

 : المصادر 
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Topography of the Artistic Text in the Formation of the Space of Contemporary Iraqi Theatrical 

Presentation - Discord Play as a Model 
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           Mustansiriyah University, College of Basic Education                Institute of Fine Arts – Baghdad 

               Email: ghfran.karem1989@gmail.com 

Abstract: Formation  is one of the important media for  any artistic achievement, as no presentation 

is without elements of technical and scenography formation that are indispensable in the formation 

of the theatrical performance, and space is one of these elements that consists of since  the author of 

the text begins to write the scenes of the chapters of the  play until it is the final   performance, the 

outcome of descriptive photography is formed, and its features take on the  manifestation in the 

directorial vision in the form of  allegorical images  in a linguistic form in the  text interpreted in 

another language, which in turn completes the creative circle of the theatrical performance, and has 

a tremendous impact in terms of content, style and composition, as the topography shows us the 

complete real significance behind the main meaning, and illustrates the power of technical space 

and the aspiration to reveal its structure and functions, and then full knowledge of how it works 

within the context of the theatrical performance. In light of the foregoing the nature of the research 

required the researchers to divide the current study into four chapters: 

1- Chapter I (Methodological Framework): It contained the problem of research, namely (How 

did the aesthetic and intellectual functions of the technical text materialize in the formation of the 

theatrical presentation space?) , the importance of research (highlighting the concept of the technical 

text as an aesthetic factor involved in the formation of the structure of the technical image in the 

theatrical presentation space), the objective of the research (revealing the aesthetic of the 

composition of the visual and auditory image through the aesthetic and intellectual technical text 

works), the limits of the research and the definition of the most important terms contained in the title 

of the research. 

2- Chapter Two (Theoretical Framework): contains two sections: 

- Section I: The concept of the technical text, its language, and methods of formation 

- Second Section: Topography of Technical Formation in the Space of Theatrical Presentation  

3- Chapter Three (Research Procedures): The two researchers relied on the descriptive analysis 

method, and the play (Khalaf) by the director (Muhannad Hadi) was selected as a sample for the 

research. 

4- Chapter IV (Results and Conclusions): After the sample is analyzed according to the research 

tools, the researchers will reach several results and conclusions that achieve the research goal. 

 

Keywords: topography; technical text; formation; space; theatrical performance. 
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Chapter One: Methodological framework 

First: The problem of research: The theatrical presentation is associated with beauty and its impact on 

the response of reception through the work of theater techniques, and the multiple images they broadcast 

in the theatrical space that formulates the form of content through symbols and semantics on intellectual 

and aesthetic grounds, so beauty is a bridge between the mind and the sense or between idealism and 

realism, because it combines the qualities of the felt images and the abstract mental image, in the light 

of a tight organizational process, so the organized beauty of all visual actions becomes in a dramatic 

form with a clear contours and influence and not outside About them, despite the clash of technical 

symbols with each other, but they nourish the form of the show and create new images derived from the 

interaction between the same techniques, but it symbolizes the technical images and reproduces them 

again to contribute to enriching the form of the show and make its value more aesthetic and increase 

the frequency of reading and interpreting it again and through the field experience of theater 

performances spanning decades attention was paid to the nature of the work of the artistic form of the 

theatrical performance, and the package of technical images stimulating attention in multiple 

performances and different forms and images A derivative that urges reflection and calls for careful 

review and scrutiny of how the form of the presentation is formulated and the technical formulas 

followed that make it amazing, and in the light of the foregoing the subject is ambiguous, and the 

problem of research is represented by the following question (How were the aesthetic and intellectual 

functions of the technical text embodied in the formation of the theatrical presentation space?). 

Second: The importance of research: The importance of research is manifested in the fact that it 

highlights the concept of technical text as an aesthetic factor involved in the formation of the structure 

of the technical image in the theatrical presentation space. 

Third: The objective of the research: The aim of the research is to reveal the aesthetic of the composition 

of the visual and auditory image through the aesthetic and intellectual technical works of the text. 

Fourth: Limits of Research: 

1- Substantive limit: How to work technically as defined by its text in the presentation. 

2- Time limit: 2022. 

3- Spatial Limit: Iraq – Baghdad – Al-Rashid Theater. 

Fifth: Definition of terms: 

- Topography Terminology:  as a linguistic term: it is "Greek of Greek origin consisting of two 

words topo and meaning earth, and graphic and its meaning recording, writing or representation". 

(Hashimi, 2019) 

- Procedural topography: ((An accurate representation of the natural and human elements of the 

earth's surface, using certain and agreed symbols and colors, where they are carried out in technical 

ways and used in theatrical performance, i.e., adding natural details such as mountains, valleys, rivers, 

etc., and any human or industrial activities such as dams and straits and employing them in the 

production of the scenography of the theatrical performance)  ( . 
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- Technical text idiotically: It is "a term that deals with the selection of the most important 

technical means that bring the theatrical work closer to reaching the highest practical technical degree 

that includes all technical requirements in proportion to the directorial plan and the scenography of the 

theatrical presentation audio-visually." (Al-Assam, 2010) 

- Technical text procedurally:  ((It is a text parallel to the theatrical text written by the sonographer 

and the designers of the techniques by means of the  technical, visual, auditory, and kinetic elements and 

through the composition, formation, and interdependence of all the elements required by the form of 

theatrical performance to achieve the appropriate theatrical image according to the  intellectual, artistic 

and aesthetic foundations in the text of the  show, making its text reproduce the meaning within the text 

of the director. 

 

Chapter Two: The Theoretical Framework 

First Section:  

The concept and language of the technical text 

First: The concept of the technical text: 

The technical is no longer just an artistic translation of the text but becoming arguing with it and 

practicing its creative shift, which blew up the aesthetic fountain that frames the intellectual content and 

the search for the aesthetic, artistic form in the theatrical presentation space, as they are what 

distinguishes the theatrical presentation The supremacy of the technical space, that is, the plastic 

sculpture of the theatrical presentation space, and despite the close companionship between the technical 

dramatic text of the show as the laboratory field of philosophical, social, intellectual and semantic 

transformations of the text. Since the classicism, the text has remained dominant based on the critical 

vision that glorified the dramatic author and creator of the text, so that the text was sanctified and 

weighted at the expense of the show, but “theses advocated by Krutovsky, the poor theatrical creator 

Antonin Areto) who sought through his theories  to stage the performance and blow up all the potential 

inherent in the performance." , with symbols and (Ardash, 1979) semantics and the construction of my 

signs to achieve the scenography  of presentation with a new vision by working on technical elements, 

and highlighting the innovation of the  technical with the aim of deepening the artistic integration in  

the theatrical performance, as this understanding of the signs of the discourse of theatrical presentation 

made modern theories, including semiotics, which consider the theatrical space as a package of symbols 

and signs bearing the meanings of the text and other connotations, and according to this perspective A 

theatrical performance represents another text  full of ideas, visions, perceptions and images that 

sometimes surpasses the dramatic text because of the semiotic signs it contains that enrich the semantic  

and hermeneutic levels, and when the aesthetics of the technical text and the aesthetics of kinetic 

formation are combined, the aesthetics  of the art of theater are established and that the theatrical 

presentation is not "in the play of the actors, nor in the theatrical text, nor in the  direction nor in the 

dance, it really stems from the elements that make it up such as the signal. It is the spirit of acting and 

words, the body of the theatrical text, the lines and colors, the presence of decoration and rhythm, and 
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the spirit of dance." In other words, the plastic element is dominant in the exhibition space, and the 

(Pantelli, 1975)  formal relations govern the evidence of the technical space that motivates the 

construction of relations between the actor and the technical elements on the intellectual, artistic, and 

aesthetic foundations. Technical elements such as decoration, lighting, costumes, makeup, and sound 

effects play an essential role in the design of the scenography scene and the predominance of the 

aesthetic aspect to the need for those elements to be invoked to a visionary in which changing kinetic 

formations are manifested, as the aesthetic problem in landscape design. It is a formative problem that 

requires technical scales to construct technical elements in an orderly and coordinated manner. 

The aesthetic of the technical text is based on the movement of the variables of symbols, semantics and 

forms to create various images in different technical languages that manifest themselves semi logically 

in a symbolic space established by a moving and changing formal system in which the variable is the 

constant and the language of the aesthetic image is the logic of the theatrical presentation, whose 

strategy is formed through a sequential technical visual pattern characterized by strength and flow, and 

that the discourse of the technical text is influential and effective and it is inevitable that it includes all 

the audiovisual and kinetic formats, that "the dramatic text that was not produced to calculate The 

requirements of the theatrical space and the requirements of dramatic technique, there is no point in 

producing it as long as the text represents in essence a project of presentation, which requires it to be 

invoked to requirements that make it useful and distinct from other creative discourses with its ability 

to invent the transcendent beauty at the artistic, intellectual and aesthetic levels." (Hamed, 2009) , and 

the technical text in the light of the method of technical work different from the expected carries a new 

meaning that expresses its cosmic vision philosophically and its aesthetic angle through which it looks 

at the universe, the world and life and the technical moment is manifested in how the technical 

consolidates all the images represented and forms its aesthetic axis The technical text has been entrusted 

with the aesthetic role that can "be played by the technical elements and through their ability to establish 

the harmony of scenography and to determine the field of work of other signs within the theatrical space 

and to highlight the artistic and aesthetic value that can be played by the technical elements and through 

their ability to establish the harmony of scenography and to determine the field of work of other signs 

within the theatrical space and highlight the artistic and aesthetic value that can be played by the 

technical elements These tools are to add to the theatrical work." In this sense, the technical text 

constitutes aesthetic factors within the presentation discourse through a variety of images that carry 

questions or raise questions that can be predicted (Domisa, 1975). 

Second: Language of the technical text: 

The importance of the symbol in the system of the exhibition space comes from the expressive and 

philosophical value and its impact on the sublimation  of the aesthetic of the show to the levels of artistic 

and intellectual majesty, that the symbol forms a solid ground that makes the dramatic text and then the 

technical text of the theatrical presentation of richness and semantic and hermeneutic dimensions  , 

which makes it effective in broadcasting the semiotic signs that establish the structure of the text of the 

show towards the consolidation of the link with the recipient, and that this semantic transformation is 

one of the most important characteristics of the signs in the theater and the technical goal of producing 
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a theatrical show that celebrates a diverse transformative energy at the level of Audiovisual and kinetic 

formats in order for the presentation to form and decorate the space with an expressive property where 

the characteristic of the symbolic suggestion is the language of the presentation  through  which many 

readings are established beyond the ground of the dramatic text, as  the technician deals with a theatrical 

text but refers it to another text completely or partially different from the author's text, and if the 

difference is not wide, it may be manifested in how the author's text is embodied, and this means that 

the technician deals with the form in order to create his world that It acquires full legitimacy of rights, 

so the work of the technician is at the heart of the theatrical performance, its climate, atmosphere and 

the formulation of its structure, and if the text of the author goes through a number of variables and 

procedures to reach the recipient, contemporary studies and research confirm that the text of the show 

in fact consists of five texts (the text of the author, the text of the director, the text of the technician, the 

text of the recipient)." (Hamid, 2013) The director and technical designer must  employ all the modern 

technical elements besides the structural materials in order to enrich  the theatrical performance as much 

as possible for the   suspense and emotional empathy that is the cornerstone of achieving the pleasure 

of receiving in light of the clash between presentation and receiving, and there are "four elements that 

contribute to the synthesis and formation of the components of the theatrical presentation are the 

dramatic text, the scenography, the actor and the recipient."  The director is also added and therefore 

the theatrical presentation consists of a set of heterogeneous and interactive signs in the formation of 

the structure of the show in an artistic and aesthetic language, and there is no doubt that the (Aziz, 2013) 

techniques of theatrical presentation form a format within the system of presentation and contribute 

strongly to the formation of its aesthetic and intellectual value through the logic itself, as well as being 

literal in its field, it is at the same time a distinct mind that has energy that is not proclaimed publicly 

but is touched in the light of its artistic treatment and innovations The variety that is formulated in his 

technical vocabulary and varies is lighting, viewing, fashion, makeup and sound effects." , that the 

technical (Badri Hassoun Farid, 1980)designer through his  innovations forms his text of various 

techniques through the process of overlap between techniques or their uniqueness sometimes to 

formulate the artistic form of the show that makes the recipient able to taste and absorb the unity and 

harmony of the harmony between the set of relationships in the technical vocabulary in the theatrical 

performance, and that the process of careful organization of the technician and the validity of the 

principle A  The aesthetic refers to the chaos that sometimes occurs in the structure of the form of the 

presentation as a form of technical to the strict system of the technical image chosen precisely to gain 

the sympathy of the recipient and make the relationship between the show and the recipient intimate, as 

Coden Creek stated that "the technical artist is the one who brings out words, dialogue, action, color 

and rhythm in a unique work of art as if he seeks a high form of work where the director becomes 

innovative without relying on the literary text." , the aesthetic of the theatrical performance is formed 

by the overlap of technical elements of a plastic nature (shadow, light, space, mass, space, color, rhythm, 

balance), and then works are carried out to manage it according to the exigencies of actions and 

situations and the necessities of the aesthetic and intellectual value of the discourse of the theatrical 

performance (Marcon, 1979). 
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Second Section:  

Topography of Technical Formation in the Theatrical Presentation Space 

The emergence of modern methods and trends has had a great impact on the development of the 

manufacture of the theatrical form and the enrichment of the dramatic form through theories and studies 

that promoted the concept of the technical form and also  contributed to "theories of reception in 

deepening the aesthetic approach to the form of presentation depending on the director and designer 

and dealing with theatrical workmanship aesthetically and technically, which led the two letters of the 

theater to pay attention to the form of the show at the expense of the theatrical text". (Fouad, 2013) With  

the presence of the director and the technical designer, the written text and its internal and external 

textual contents have been transformed into a visual display encoded with techniques of skill and 

craftsmanship of literal aesthetic and harmonic artistic installation through the elements of form within 

the space,  the theatrical work has become a comprehensive view of the world through the  language of 

visual and auditory elements, becoming the  language of aesthetic presentation through the codes and 

messages that you send to the recipient, as  The theatrical space is the first element facing the recipient 

as well as being  the  intrinsic framework of the stage, as it furnishes the shape and crystallizes 

artistically and aesthetically, which means that space is all that surrounds the theater space of shade, 

light, color, texture, semiotic signs and visual signals that fill the space with signs, whether this space 

is open or closed." , which is more extensive than the concept of place that carries us to a physical aspect 

such as the Italian enclosure theater space is linked to the technical form of aesthetic composition, the 

formulation of contents and the nature of The ongoing developments in the theatrical event embodied 

by the actor, the motor formation and its compositions within the space achieve a continuation of the 

theatrical character; so the interdependence between the space and the components of the technical form 

consists of (lighting, decoration, costumes, makeup, music, sound effects, masks, wigs, and all other 

vocabulary that overlaps with the actor to form the aesthetic kinetic image. (Al-Assam,  2010; Hassan, 

2010), Crick formulated his artistic aesthetic visions based on the technical form relying on the formal 

aspect of the formation of visual formation and emphasized the liberation of the theater from literature 

as a text and the creation of a real balance between the theatrical text and the aesthetic structure of the 

visual system, as it is the director and the technical designer  who make the theater within the proposed 

space as a language based on the transformation of the word or sentence written magically through the 

comprehensive aesthetic visual structure into a visual, kinetic and auditory sentence, so the technical 

designer must resort to Employ all means of expression associated with the stage and space such as 

audiovisual and sound effects, dance, signals, gestures, movement and songs through the mediation of 

visual, auditory and motor techniques to create a plastic composition and theatrical weather." (Pantelli, 

1975) 

The composition of the outcome of the theatrical scene, which consists of line, color, the texture of 

surface, shape, and mass, is considered to be these interconnected elements that make up the visual 

composition, as the content takes an aesthetic form that perceives sensory perception. Thus, the images 

reflect all the buried thoughts that form holes in the body of the show." It also means putting many 

things together where they are ultimately one thing with an aesthetic. Intellectual meaning and these 
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elements are interacting with each other in one coordinated pattern so that Cohesive in order to form a 

unit that has more value than just the assembly and creation of these elements, including shadow and 

light. The creation of multi-colored light combinations in the theatrical space needs a wide knowledge 

of the movement of light, and this is done through emphasis, stability, sequence, and balance to achieve 

the aesthetic situation that serves the dramatic language within the theatrical space, the form is the center 

of the entire visual composition on which the presentation is built, and the form shows temporal 

overlaps. 

The most important indicators of the theoretical framework: 

1) The virtual reality created by technology contributes to the creation of an interactive system 

capable of moving between physical reality and intangible reality, as well as that technology is the 

middle link between two communication zones, the intellectual world of output and the real world, that 

results in an endless set of forms and images.  

2) The image is characterized by the creation of its spatial and temporal relationship resulting from 

the organic and intellectual unity of the different elements of presentation, as the directorial ideas vary 

in the production of images and shapes depending on the technical development in drawing the 

aesthetics of the presentation. 

3) Modern photovoltaic techniques produce images and imaginary forms with diverse connotations 

that achieve harmony, proportionality, and harmony in presentation. The technical development of light 

has introduced the intellectual practice of the abscess into the experimentation phase, producing a 

continuous detection of the formative relations of the director. 

4) Technical kinetics produce a series of gestural symbols and their various connotations capable 

of establishing structural and design formations. This technical act links the old with the new. It sets 

new intros to the debate of structural and directorial thought.  

5) The structural vision of the show depends on linking the directorial thought with the technical 

view, which has produced a shift from the centrality of the old technology with the new one, as the 

modern technology hologram - laser - computer - screens - light - constitutes a new understanding of 

the movement of architectural and design construction of directorial though. 

 

Chapter Three: Research Procedures 

First: Research Methodology: The two researchers adopted the descriptive approach to analyze the 

research samples because it is appropriate for the chosen theatrical performance.  

Second: The research community: The research community consists of Iraqi theatrical performances 

that focus on the employment of the technical text in the construction of the dramatic composition, 

where the research sample was selected intentionally.  

Third: Research Tools: The researchers relied on the indicators of the theoretical framework as a tool 

to analyze the research samples.  
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Fourth: The research sample: The research sample was selected in an intentional way, which is (a play 

of disagreement) by the director (Muhannad Hadi) because it achieves the goal of the research and the 

results reached by the two researchers. 

Fifth: Sample Analysis: 

Disagreement play)445 (  

The show starts with the control of the narrative that comes from behind the theater using recordings 

and not live transmission, the narrative merges with the visual image represented by the actress named 

(Amal), who revealed part of her character in her first description after describing her that she has taken 

everything from her name, the clothes she wears reveal to us the place and the director continues to 

confirm this through the recorded audio narrative, the place is the house The character moves (Amal) 

to deal with the decorative pieces in an attempt from her To reveal what these pieces are that were 

characterized by strangeness and multiple interpretations at first glance, their first use shows that they 

are a window and behind it stands the second character, which will later be known as the character of 

the investigator and he himself is the owner of the back voice (narrator), the floor is divided into squares 

reflecting on the surface of the theater covered by the director with white cloth where he gave the 

impression of identifying the place and isolating it from what surrounds it, the character (Amal) moves 

with a movement marred by confusion, doubt and waiting, the first decorative piece moves and returns 

to hide the character The second (investigator) in an attempt to kill those internal disturbances the 

darkness covers the theater and then appears sitting sideways, and the sky was her cover and the unit is 

her only partner complaining to the accompanying unit about the interruption that she has been living 

for five years, this scene confirmed all the news transmitted by the external voice, which will return to 

interrupt her again and hide her existence and remain the colors of the blue sky, with a voice mentioning 

the history of events which is in 2014 which is that year ( Migration and terrorism) on Iraqi society 

shows the house in which the geometric squares dominate both in the floor and in the ceilings and even 

in the two decorative pieces in which they are used to enter and exit all those squares and lines suggest 

sharpness separately upbringing and strict decisions and the amount of rejection that the character 

(Amal) possesses and in which she appears with her son (Camilo) who wants to leave for Istanbul, that 

western eastern city and Muslim Christianity so he describes her as he tries to convince her to leave and 

travel together and lures her with tales about a city Istanbul is the land of sultans and the city of 

princesses, which is characterized by its only answer which is rejection, and after a long account of the 

beauty of the city and what you will see there, the back sound that the director used continuously to 

connect the scenes, in which he explained that she had returned without her son? Where a series of 

discoveries begin and what was the mother's character and the character of Camilo, the son, Amal, who 

grew up inside the left house. Her father contributed to teaching her all the principles of the left with 

their slogans, chants, and songs. He adopts philosophical and intellectual references until she loves and 

married one of them and gives birth to her son (Camilo), who lived as the orphan of the father before 

 
)445(Khalaf: An Iraqi theatrical performance written and directed by Muhannad Hadi, and represented by Suha Taha Salem, Haitham Abdul Razzaq, Mortada Habib, 

and a group of creative young people, the play was performed in Baghdad, on the stage of the Rashid Theater, in 2022. 
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his birth with the murder of his father, that the process of disappearance the son is the important and 

pivotal moment in the show, the back voice continues which is the narrator in the voice of the character 

(investigator) which is the same voice in which he describes the place and explains In his dialogues that 

he knows the place in all its details and talks about the details of the library and furniture accurately, he 

is met with complete ignorance of the character (Amal) wondering who the speaker is?  

To those squares on the roof of the place was added a circular shape that shows that it is a strange 

element to the house, and two chairs with the two pieces in which the director draws two doors in the 

middle of the theater and its side, fear meets anticipation by waiting when she learns that her speaker is 

the officer in charge of the issue of the disappearance of her son and soon falls on her chair like rainfall 

in the rainforest, the director uses the techniques of sound recorded in the character of the investigator, 

cutting and completing between them continues in one continuous dialogue, the dialogue escalates by 

the mother in Her talk about her missing son until they enter four characters with a change in lighting, 

which was calm and quiet was tainted and transformed with the entry of protections for that investigator, 

and which soon returns to her calm with the change of lighting that brought them closer and returned 

her humiliation trying to reveal her son, the lighting here in forcing the acting performance to behave 

in a different way from the previous one that was seconds ago, as  the narrator paved the way for 

transformation at the level of the place, the lighting worked directly to give an indication of the transition 

of the character Mother (Amal) from the house to the place of loss of the son which is the sea, where 

the sea was painted differently where he made the sea in the sky and the moon centered, with the same 

transformation that got the previous scene moved the transformation and all through light no more, from 

sitting in front of the sea and fighting for her son and returning home, and here lies the power of lighting 

when she is an element working on the architecture and creation of any element that defeats that 

architecture and creates a second architecture in seconds, technology and modern technologies took the 

big thing In the architectural and landscape construction and even at the level of dialogue, and even 

dialogue began to look for terms and concepts that defend technology for example, in the scene where 

the mother (Amal) said as she addressed her son Camilo that he could not be a hero, 

     Technology killed the symbol, maybe you will be the hero of this era with your specialization that 

distinguishes you from others and this is what makes me proud of you, and the dialogue was a 

continuous defense of the direction of the play, which is the overall construction of the scene on 

technology, the show begins by taking an intellectual curve more than a formal one in the mother's 

session with her son and their talk about those ideas that his grandfather had and that he inherited to his 

mother, who refused and refused to be imposed on him, the beginning of the disagreement was in that 

sentence that he repeated The voice after what was repeated by the character (Camilo) did not pay 

attention to that phrase as described in this case the back voice, the scene turned that red color in the 

ceiling of the theater with the red hat that gave connotations symbolizing intellectual and temporal eras, 

specifically the periods of communists and Guevara's inflammatory sayings rejecting every form of 

slavery and docility and in the middle of those dialogues the moving decorative pieces worked as scenes 

that could hide any actor, these decorative pieces took this streamlined and guiding form that worked 

in two parts, the first He worked directly on movements and transitions, while the second part worked 

to hide the actor to be hidden and give greater importance to the other elements remaining, and after all 
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this she can move and disappear, but despite their importance, they were not as transformative abilities 

as the lighting possesses, in the next scene the director draws a dream dreamed by the mother watching 

her son criticize the nymphs and accuse them of seducing young people so that they kill them in the 

symbolism of the extremist ideology that he confirmed with his clear clothes for these groups, the dream 

in the show depended on The principle of reductionism, in three nights you dream the same dream like 

this, the back sound explained the repetitions that occurred in the same scene for three times, the director 

works in his formation of the architecture of the house in several ways, the most important of which is 

the placement of the two decorative pieces at the top left of the theater and symbolizes the great privacy, 

the privacy that is invaded by the detectives that is evidenced by her words with the investigator and 

the words of the investigator himself that this place has entered in previous years, the director embodies 

the dialogue between them by sitting On her chair above the right of the theater and standing at the top 

left of the theater with similar additional sources each of them has a light source in the form of a square 

and a square floor of equal size, in his dialogue about his first entry in which he refused to be older, the 

lighting changed and four characters entered moving with his constant voice in the narration of events 

years ago in a sign of the continuity, control and power that did not and will not end, where he walks 

towards her and moves at the same speed these decorative pieces that appear As if it were a protection 

and his shadow that he could not leave alone, the moving callus moves and takes the character of the 

investigator and hides it in a moment the mother's defense of her son, in an attempt to deter all the 

accusations he made against her son (Camilo) and appears behind her sitting on her chair on which she 

was sitting in clear indications of his control and control over the place and all its details, the décor 

moves the moment the officer inquires about her son's passport where she enters it and goes out in a 

quick use of the décor as a cupboard to save the belongings of her lost son with Transforming in places 

and maintaining the same techniques, the open space in the first scene turns into the identification of 

theater by light techniques and in cooperation with decorative pieces in creating a place that suits the 

emotions and harbingers of the personality who goes through moments of misery and oppression about 

the speech that has long befallen her son. 

Chapter Four: Results and Conclusions 

Results: 

 1- Modern techniques in the research sample formed a presence and embodiment at the visual level in 

forming forms, as the directorial imagination contributed to the formation and formation of architectural 

vision and its multiple uses. 

2- The director made multiple worlds based on his distinguished reading and the ability to transform 

mental perceptions into physical forms containing scenes with various spaces.  

3- Technology in the research sample improved the performance constructivism in the liberation of the 

actor's body using the duality of presence and absence and creating a symbolic creative space with 

flexible physical mobility in constructing visual compositions and their multiple contents. 
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4_ The photovoltaic and color system and its modern techniques have created a new formulation in the 

aesthetics of presentation, where the directorial thought enables the establishment of a technical space 

that includes spatial pluralism of different times and the creation of diverse environments, where these 

technical acts formed the construction of spaces with multiple and varied formations. 

Conclusions: 

1_ The director can process the modern directorial vision with lighting in the first place, lighting is able 

to create unlimited horizons for the recipient with great potential in the application of these ideas.  

2- The output is an organizational process. The process here is the organization of the means of 

expression of life, the primary standard in the current society is technology, so the output process is the 

organization of technological means and the most effective way of organizing ideas and images of life  

3- The director can dispense with any element of the theatrical performance and, through lighting, can 

compensate for the missing element. If that element is the actor, it can be compensated for by light if 

this is necessary to impose certain aesthetics at a certain angle, taking into account the importance of 

the actor in the theatrical performance and his significant role. 

4- The interests of the plastic designer and director give their works aesthetic compositions and 

figurative speeches capable of attracting the attention of the spectator. 
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افيا النص التقني في تشكيل فضاء العرض المسرحي العراقي المعاصر     -طبوغر
 
 مسرحية خلاف انموذجا

 بردى عطية ثابت م. د. غفران كريم آل ياسين                                                   م. د. 

 معهد الفنون الجميلة  المديرية العامة لتربية الرصافة، كلية التربية الأساسية                         ،  الجامعة المستنصرية               

 

والسينوغرافي التي لا غنى عنها في  يعد التشكيل من الوسائط المهمة لأي منجز فني، إذ لا يخلو أي عرض من عناصر التشكيل التقني الخلاصة: 

تشكيل العرض المسرحي، ويعد الفضاء أحد هذه العناصر الذي يتكون منذ أن يبدأ مؤلف النص بكتابة مشاهد فصول المسرحية، فيتشكل  

ل بلغة أخرى، وهي لغة  حصيلة التصوير الوصفي، وتأخذ ملامحه بالتجلي في الرؤية الإخراجية بهيئة صور استعارية عشاكلة لغوية في النص تؤو 

  الصورة التي بدورها تكمل الحلقة الإبداعية للعرض المسرحي، ولها أثر هائل من حيث المحتوى والأسلوب والتركيب، فالطبوغرافيا توضح لنا

تركيبه وو ائفه،   للكشف عن  التقني والتطلع  الفضاء  الرئيس ي، وتوضح قوة  المغزى  الكامنة خلف  التامة  الحقيقية  المعرفة  الدلالة  ثم  ومن 

الكاملة في كيفية اشتغاله داخل سياق العرض المسرحي. وفي ضوء ما تقدم اقتضت طبيعة البحث ان تقوم الباحثتان بتقسيم الدراسة الحالية  

 الى أربعة فصول وهي:
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الجمالية والفكرية في تشكيل  الفصل الأول )الإطار المنهجي(: احتوى على مشكلة البحث وهي )كيف تجسدت و ائف النص التقني   •

 في تكوين بنية الصورة التقن 
 
 مشاركا

 
 جماليا

 
ية  فضاء العرض المسرحي؟(، وأهمية البحث )تسليط الضوء على مفهوم النص التقني بكونه عاملا

ا النص  إشتغالات  عبر  والسمعية  البصرية  الصورة  تكوين  جمالية  عن  )الكشف  البحث  المسرحي(، وهدف  العرض  الجمالية  في فضاء  لتقني 

 والفكرية(، وحدود البحث والتعريف بأهم المصطلحات الواردة في عنوان البحث. 

 الفصل الثاني )الإطار النظري(: والذي يحتوي على مبحثين هما:  •

 المبحث الأول: مفهوم النص التقني ولغته وطرق تشكيله  -

 المبحث الثاني: طبوغرافيا التشكيل التقني في فضاء العرض المسرحي   -

للمخرج )مهند   • الوصفي، وتم اختيار مسرحية )خلاف(  التحليل  المنهج  الباحثتان على  اعتمدت  البحث(:  الثالث )إجراءات  الفصل 

 هادي( كعينة للبحث.

نتائج   • عدة  الى  الباحثتان  ستتوصل  البحث  أدوات  وفق  على  العينة  تحليل  يتم  ان  ععد  والاستنتاجات(:  )النتائج  الراعع  الفصل 

 واستنتاجات تحقق هدف البحث. 

 

 الطبوغرافيا؛ النص التقني؛ التشكيل؛ الفضاء؛ العرض المسرحي.  :الكلمات المفتاحية

 

 

 


